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SREDNIOWIECZNE WITRAZE WARSZTATOW TORUNSKICH

Najstarsze przekazy zréodlowe mowigce o hutach szkla i witrazystach
na Pomorzu pochodzg dopiero z przetomu XIV i XV w.

Nie znaczy to jednak, ze przemys! i rzemioslo szklarskie nie istnialo tu
wezeéniej. Huty szkla zlokalizowane byly poczatkowo na Pomorzu Gdan-
skim i w zachodniej czeSci panstwa krzyzackiego: w ziemi chelminskiej,
Pomezanii i okolicach Elblagga. Na terenie Warmii pierwsza huta szkla po-
wstala dopiero w 1498 r., na poludnie od Dobrego Miasta. Prawdopodobnie
juz w XIII wieku ksigzeta pomorsey zalozyli osiedle hutnikéw kolo wsi
Smazyno (pow. Wejherowo). W 1391 r. wymienia sie robotnikéw szklar-
skich w okolicy Kartuz, w 1419 hute kolo Szklanej Géry (pow. Kartuzy)
i w 1425 hute kolo Przywidza. W ziemi chelminskiej istniala w 1401 r. huta
szkla w Bratjanie n. Drwecg i ona zapewne ze wzgledu na blisko$¢ i wygode
transportu wodnego stanowila gléwne zaopatrzenie Torunia 1.

Malborska ksiega skarbowa mowi, ze w 1401 r. Krzyzacy zakupili
w Toruniu 14 cetnaréw bialego szkla (po poltora grzywny za cetnar) do
oszklenia zamku w Ragnecie. Rok pozZniej 46 cetnaréw bialego szkla
i 2 barwnego dla Ragnety w jednej z hut, placac za bezbarwne szklo po
16 skojcéw, a za kolorowe po 1 grzywnie i 5 skojcow za cetnar 2. WyzZsza
cena szkla bezbarwnego zaplacona w Toruniu nie oznacza zapewne importu
czy lepszej jakosci produktu, tylko koszt posrednictwa z wliczeniem tran-
sportu z huty. W hucie natomiast placono za szklo kolorowe drozej niz za
biale. Bledne okazaly sie wiec wysuwane czasami przypuszczenia, ze szklo
bezbarwne bylo drozsze w §redniowieczu ze wzgledu na trudnodcei technicz-
ne uzyskiwania szyb bez zabarwiajacych zanieczyszezen. Zaréwno wiado-

1 F Mager, Der Wald in Altpreussen als Wirtschaftsraum, t. 2, X6ln 1960, s. 70;
M. Arszyhski, Technika i organizacja budownictwa ceglanego w Prusach w kon-
cu XIV i pierwszej polowie XV wieku, Studia z dziejéw rzemiosta i przemystu, t. 9,
1970, s. 76.

2 Das Marienburger Tresslerbuch der Jahre 1393—1409, wyd. Joachim, K6nigsberg
1896, s. 128, 185.
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mosci ze Zrédel pisanych, jak i nowe badania wlasciwosci fizyko-chemicz-
nych szyb S$redniowiecznych, méwig o wysokim poziomie przemystu
szklarskiego na ziemiach polskich.

Informacja o cenach szkla ma jednak dla nas jeszcze inne znaczenie;
skoro szklo barwne bylo drozsze, a wykonanie witraza wymagalo ponadto
wspolpracy szklarza z malarzem 3 i znacznie wiekszego nakladu pracy niz
zwykle szklenie o geometrycznym ukladzie rombowych szybek, to jest
rzeczg oczywista, Ze wykonanie barwnych witrazy figuralnych i ornamen-
tacyjnych nie bylo wcale powszechne w $redniowiecznej architekturze,
a zalezalo od mozliwosci finansowych i ambicji artystyeznych zlecenio-
dawcéw — panéw feudalnych i mieszezanstwa.

Malborska ksiega skarbowa podaje nie tylko wydatki na szklo, ale réw-
niez w latach 1403—1404 na roboty szklarskie w Ragnecie; wspomina takze
o malowaniu na szkle obrazu¢ Z rachunké6w mozna wnioskowaé, ze
wszystkie okna szklono szklem bezbarwnym, a wykonano tylko jeden wi-
traz barwny, zapewne do wschodniego okna kaplicy. Prawdopodobnie
takze w wielu kosciotach tylko wschodnie okno bylo ozdobione witrazem.
Wspomniane rachunki nie wymieniajg witrazystéw z imienia i nie méwiag
skad ich sprowadzono.

Trzy miasta lezgce nad dolng Wislg: Torun, Gdansk i Elblag dzieki swo-
jemu polozenivu, podobnie jak lezace u uj$cia Renu miasta niderlandzkie,
byly w $redniowieczu wielkimi o$rodkami gospodarczymi i kulturalnymi.
W XIV w. szczeg6lny rozkwit osiaga Toruni; tak np. jego roczne dochody na
przetomie XV i XVI w., w okresie, gdy zaczal juz tracié znaczenie na rzecz
Gdaniska, byly jeszeze trzykrotnie wieksze od dochodéw miasta Krakowa
i az dziewieciokrotnie od zyskéw Poznania 5. Olbrzymi ruch inwestycyjny
w Toruniu sprzyjal wytworzeniu sie tu w XIV w. silnego §rodowiska arty-
stycznego. Swiadeza o nim zachowane zabytki architektury, malarstwa
i witrazownictwa .

W najstarszej ksiedze lawniczej Starego Miasta Torunia wzmiankowani
sa szklarze: w 1388 r. — Niclos, w 1393 r. — Gunter, w 1409 r. — Sigmund,
w 1411 r. — Petir. Wiadomo réwniez, ze mistrz toruiski Mikolaj wykonat
w 1 pol. XV w. oszklenie okien fary w Brzeéciu Kujawskim. Przekazy te
pozwolily Stanistawowi Herbstowi wysunagé uzasadnione przypuszczenie,

? Wspélprace malarza ze szklarzem mamy pos$wiadczong Zrédlowo we Wrocta-
wiu. W 1416 r. malarz wroctawski Piotr oraz szklarz Mikolaj Fischbach zobowigzujg
sie dostarczyé dla kosciota Sw. Mikolaja w Brzegu 12 obrazéw witrazowych: N. Pa j-
zderski, Slaskie witraze $redniowieczne w zbiorach poznanskich, Dawna sztuka,
R. 1, 3/1938, s. 243.

4 Das Marienburger Tresslerbuch..., s. 269, 320, 326, zob. réwniez s. 98, 202, 523.

§ 1. Koczy, Dzieje wewnetrzne Torunia do 1793 r., [w:] Dzieje Torunia, praca
zbiorowa pod red. K. Tymienieckiego, Toruft 1933, s. 133—134.

8 G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, [w:] Dzieje Torunia.., s. 471—544,
M.E. Gasiorowscy, Toru, Warszawa 1963.
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ze torunski cech szklarski powstal jeszcze w XIV w., cho¢ zachowany do
dzi$ statut pochodzi dopiero z 1608 r.”

Obecnie najwiekszy zespol sredniowiecznych witrazy pomorskich posiada
Muzeum Okregowe w Toruniu. Znajdujg sie w nim ocalale resztki oszklen
z koscioléw torunskich — dominikanéw Sw. Mikolaja i Mariackiego fran-
ciszkanéw oraz z fary w Chelmnie. Te trzy zespoly witrazowe zostaty
w XIX w., w roznych okresach restauracji zamku malborskiego, przewie-
zione do Malborka i umieszczone w oknach kaplicy zamkowej. Zdemonto-
wane i ukryte w czasie ostatniej wojny, wroécily do Torunia w stanie zde-
wastowanym i zdekompletowanym. Po wykonaniu dokumentacji i kon-
serwacji przeprowadzonej pod kierunkiem Edwarda Kwiatkowskiego
w Pracowni Konserwacji Zabytkéw w Toruniu, zostaly przekazane Mu-
zeum, ktére posiadalo juz w swoich zbiorach fragmenty oszklen pofran-
ciszkanskiego kosciola NMP 8.

Ponadto w ko$ciele Sw. Jana, parafialnym Starego Miasta Torunia,
zachowaly sie znikome resztki barwnego oszklenia w maswerku wielkiego
wschodniego okna prezbiterium.

Poza Toruniem zachowaly sie 23 tafle witrazowe w katedrze we Wto-
clawku. Niewatpliwie sg one roéwniez dzielem warsztatu torunskiego.
Na Powislu zachowa! sie tylko jeden maly witraz z postacia §w. Mikolaja
w kosciele wiejskim, w Lisewie kolo Malborka. Wykonal go zapewne war-
sztat z blizej od Torunia lezgcych osrodkéw artystycznych — z Elblaga
lub Gdanska.

Wiemy réwniez z relacji J. Bilischinga o istniejacych jeszeze w XIX w.
szezatkach witrazy w kosciele farnym w Golubiu. Zachowane dobrze byly
3 tafle przedstawiajace Ostatnig Wieczerze, §w. Krzysztofa oraz §w. Anne,
wszystkie w kolistych medalionach ®.

Wobec braku przekazéw zrédlowych, okreslenie czasu powstania
interesujacych nas zespoléw witrazowych musi opieraé¢ sie na analizie
stylu oraz wiadomos$ciach dotyeczacych czasu powstania budowli, w ktérych
sie znajdowaly.

Witraze, szczegdlnie zespoly do dzi§ zachowane, pochodza na ogél ze
wschodnich okien prezbiteriéw koscielnych, a wiec z okien zajmujacych
szczegoblnie eksponowane miejsce centralne. Zaréwno ze wzgledéw estetycz-
nych jak i ekonomicznych (wykorzystanie rusztowan do montazu) musiano
dazyé do wykonania tych witrazy w okresie wykanczania prac budowla-
nych i oddawania obiektéw do uzytku. Trudno przypuszczaé, by tak ekspo-
nowane okna zaslaniano przez czas dluzszy prowizorycznie blonami czy
pl6tnem lub szklono bezbarwnie, nie dajac zamkniecia optycznego Sciany.

7 8S. Herbst, Torunskie cechy rzemie$lnicze, Torurt 1933, s. 189.

8 E. Kwiatkowski, Witrate gotyckie z Torunia i Chelmna w zbiorach Mu-
zeum w Toruniu, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1, 3/1963, s. 98—133.

9 J. Biisching, Kunstaltertimer in Schlesien, Preuss-Polen und Preussen, Mu-
seum, R. III, 6/1835, s. 42.
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1 Torun. Kosciét Sw. Jana, oszklenie zachowane w maswerku okna wschodniego
(rys. E. Kwiatkowski)

Dlatego tez, jesli program ideowy i styl witrazy nie wskazuja na inny czas
powstania, ukoriczenie budowy prezbiterium z reguly datuje w przyblize-
niu takze i umieszczony w nim witraz.

W zachowanych witrazach pomorskich mozna wyro6zni¢ dwie zasadnicze
grupy. Pierwszg stanowig okna z ptasko traktowang kompozycjg o ukiadzie
medalionowym na tle geometrycznego ornamentu. Nalezg do tej grupy
witraze dominikanskie z Torunia i katedralne z Witoctawka. Oba te zespoty
taczy wiele wspolnych cech, mimo ze dominikanskie wykonane zostaly
prawdopodobnie okoto 1334 r., a wloctawskie okoto dwadziescia lat pdzniej.
Druga grupa witrazy jest miodsza, pochodzi z ostatniego trzydziestolecia
X1V i 1 ¢wierci XV w. Charakteryzuje ja wprowadzenie motywéw archi-
tektonicznych o tendencjach perspektywicznych. Elementy architektonicz-
ne wprowadzone sg badz w medaliony, jak np. w Chetmnie, badz tez
wystepuja jako obramowania i baldachimy figur, jak w kosciele NMP
w Toruniu i w Lisewie. Postacie prorokow i Swietych sg modelowane bar-
dziej plastycznie niz dawniej.

Przeglad witrazy toruriskich mozna zacza¢ od resztek oszklenia zacho-
wanych w maswerku (tj. gérnej czesci okna) w kosciele sw. Jana (ryc. 1).
Jak analiza stylu wskazuje, prezbiterium byto ukonczone okoto 1280 r.
Wielkie czterodzielne wschodnie okno zostato w 1633 r. zastoniete baroko-
wym oftarzem i zapewne wtedy zamurowano je, pozostawiajac szyby
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jedynie w maswerku. Sg one dwojakiego rodzaju — w rozycy tworza wzor
geometryczny z kolorowych szkiel bez opracowania malarskiego, nizej
(lisciasty ornament oraz motyw sterczynek architektonicznych) posiadajag
wtopiony rysunek. To dwojakie traktowanie szyb pozwalalo E. Kwiatkow-
skiemu wysung¢ hipoteze, ze szyby bez opracowania malarskiego sg wspo6l-
czesne maswerkowi i pochodza z czasu budowy prezbiterium, a wiec
z 2 pol. XIII w., podczas gdy szyby z opracowaniem malarskim wykonane
zostaly dopiero w 2 pol. XIV w., gdy motywy architektoniczne przyjety
sie juz w malarstwie witrazowym 2. Zachowany fragment wiezyczki wska-
zZuje, ze w witrazu byly przedstawione postacie pod baldachimami, typowe
dla malarstwa Sciennego w Toruniu w 4 ¢wierci XIV w. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze powstaly wowcezas wszystkie szyby, rowniez i te bez opra-
cowan malarskich. Jesli zatem pominiemy hipotetycznie datowane drobne
resztki oszklen w roézycy kosciola Sw. Jana, to za najstarszy zachowany -
zespdl witrazy pomorskich nalezy uznaé¢ cykl z dominikanskiego kosciola
Sw. Mikolaja. Prezbiterium jego ukonczono w 1334 r.!! Kos$ciél zburzono
w 1834 r. i zapewne wtedy wywieziono z niego witraze do Malborka (ryc. 2).

Na torunskie pochodzenie witrazy wskazal architekt Konrad Steinbrecht,
gdy w 1882 r. objgl kierownictwo odbudowy zamku malborskiego i inwen-
taryzowal oszklenia zabytkowe kaplicy 2. Pézniejsze wielokrotne wypo-
wiedzi konserwatora zamku B. Schmida o pochodzeniu wymienionych
witrazy z warsztatu witrazowego w Malborku sg bledne. Formaty pol
temu przecza, gdyz wida¢ wyraznie, ze zostaly one w XIX w. znacznie
rozszerzone i przystosowane do okien kaplicy malborskiej. Jako dalszy
argument postuzy¢ moze fakt, ze mimo fragmentarycznie zachowanej te-
matyki, w kolekcji tej wyraznie zaznaczaja si¢ wyobrazenia, wigzgce sie
w typowy, Sredniowieczny cykl ikonograficzny. Kazdemu wydarzeniu
z zycia Chrystusa, stanowigcemu scene gléwna, dodano po bokach poje-
dyncze postacie przodkéow Chrystusa i prorokéw ze Starego Testamentu.
Taki uklad kompozycyjny scen charakterystyczny byl dla umieszczonych
centralnie okien wschodnich, podczas gdy w kaplicy zamku malborskiego
sceny rozmieszczone byly nielogicznie w bocznym oknie 3. Do dzi§ zacho-
walo sie 7 tafli ze scenami z Nowego Testamentu ujetymi w forme kolistych
medalionéw, a mianowicie: Ofiarowanie, Chrzest Chrystusa w Jordanie,
Ostatnia Wieczerza, Chrystus przed Pilatem (ryc. 2), Biczowanie, Ukrzyzo-
wanie i Zmartwychwstanie oraz 10 tafli z postaciami nastepujacych proro-
kéw 1 przodkéw: Habakuk, Amos, Izajasz (dwukrotnie), Samuel i Balaam,
Ozeasz (rys. 3), Abraham, Jakub, Salomon.

18 J. F. [Frycz], Prace konserwatorskie. Wojewédztwo bydgoskie, Ochrona Za-
bytkéw, R. V, 2/1952, s. 124—125.

11 Wedlug kroniki klasztornej z XVII w., zob.: ks. Fankidejski, Utracone
koscioly i kaplice w dzisiejszej diecezji chelminskiej, Pelplin 1880, s. 28.

12 WAP w Gdansku, akta restauracji Malborka, sygn. Dzial 1/63a, nr 373.

BE Kwiatkowski, op. cit, s. 108.
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2. Torun. Witraz ze zburzonego dominikariskiego kosciota Sw. Mikotaja. Chrystus przed
Pitatem, ok. 1334 r. (fot. S. Kolowca)

Wszystkie pola witrazowe z prorokami i patriarchami z koéciota Sw. Mi-
kotaja maja identyczny ukiad kompozycyjny. Cala Srodkowa ptaszczyzne
zajmuje postaé proroka, trzymajacego ukosnie banderole z tekstem wygra-
werowanym z kryjaco natozonej farby. Postacie majg tto jasnoniebieskie,
a ziemia, na ktdrej stojg, jest jasnozielona. Plaszczyzna dla postaci, wy-
kreslona na zasadzie prostokata (21X46), obramowana jest zo6tta, waska
listewka malarsko zdobiong na przemian peretkami i esownicami. Listewka
zatamuje sie ukosnie przed zaokragleniem w narozach, w potowie pola po
obu stronach zatacza na zewnatrz tuki, a od gory i od dotu pola tworzy
maty, réwnoboczny kat. Do ptaszczyzny z listewka przylegaja po obu stro-
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3. Torun. Witraz z kosciota Dominikandéw, prorok Ozeasz, ok. 1334 r. (fot. PKZ —
Torun)

nach bordiury, otoczone waskimi listewkami z peretkami i esownicami.
Bordiury wypeiniajg zygzakowato utozone liscie debu, na przemian w ko-
lorze czerwonym i fioletowym. Trojkaty pomiedzy lisémi debu sg od Srodka
pola zielone, na zewnatrz z6tte i zdobione malowanym motywem cztero-
liscia przepotowionego. Krotkie odcinki czerwonego szkia pomiedzy ptasz-
czyznami z postaciami prorokoéw tacza kompozycje i kontrastujg w barwie
z niebieskim ttem dookota postaci.
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Profesor Karol Goérski, ktéry analizowal legendy pisane majuskulg na
banderolach, stwierdzil, ze mieszane sg tam litery alfabetéw kapitalnego
i uncjalnego z przewagg ostatniego. Jest to typowe dla inskrypcji i pieczeci
do polowy XIV w. Nie wszystkie napisy sg pierwotne; cze$é byla uzupel-
niona w XV w. (w jednym wypadku w XVI w.), zapewne w czasie reperacji
witrazy po pozarze kosciola w 1423 r. Z tego czasu pochodzi cala postaé
proroka Samuela. Istniejg takze uzupelnienia z XIX w., z czas6w restauracji
witrazy w Malborku. Inny uklad niz pola witrazowe z prorokami ma siedem
pol ze scenami z Nowego Testamentu. W kazdym polu miesci sie wielopo-
staciowa scena w medalionie o $rednicy 45 cm. Otoczony on jest podwdj-
nym pierScieniem: wewnetrzny — jasny z perelkami i esownicami, zew-
netrzny — czerwony. Medalion miesci sie na dywanowym tle, zawieraja-
cym ustawione na przekatnych kwadraty, na przemian niebieskie i zolte
z wyrysowanymi czteroliS§¢émi. Witraz po obu stronach ujmujg tréjdzielne
bordiury, biegnace pionowo. Srodkowy ich pas zdobiony jest kolejno
w kwadraty i prostokaty. Na zéltych kwadratach malowany jest czterolisé.
Miedzy kwadratami mieszczg sie prostokatne plaszezyzny podzielone pio-
nowo na odcinki fioletowe i zielone. Obydwie zewnetrzne waskie listewki
bordiury sg zdobione malarsko ukos$ng pleciong. Medaliony z figuralnymi
scenami wchodza czeSciowo w boczne bordiury i obwodem przylegaja do
zewnetrznych paskéw z jasnozielonego szkla.

Do zespolu dominikanskiego nalezg bez watpienia takze trzy tafle z po-
staciami prorokéw przechowywane do czaséw ostatniej wojny w Kunstge-
werbemuseum w Berlinie (ryc. 4). Hermann Schmitz widzial w nich dziela
potudniowo-wschodniej szkoly niemieckiej z konca XIII w., a Bernard
Schmid prace malborskiego warsztatu, zgodnie z btedng tezg o malborskim
pochodzeniu witrazy torunskich 14,

Witraze dominikanskie charakteryzujg krepe proporcje postaci o du-
zych glowach i rekach, ruch postaci spokojny, ale zarazem wyrazisty, a rysu-
nek uzyskany mocnym i Smialym pociggnieciem pedzla. System medaliono-
wy oraz cechujacy witraze styl linearno-plaszczyznowy bez elementow
architektonicznych i prob wywolania iluzji przestrzeni odpowiada, tak jak
i liternictwo, malarstwu 1 pol. XIV w., co pozwala datowaé¢ witraze na czas
ukonczenia prezbiterium ko$ciola dominikanéw okolo 1334 r. Tematycznie,
stylistycznie i technicznie pokrewne sg one pézniejszym o okolo 20 lat
witrazem z Wloclawka. Fakt ten pozwolil wysungé E. Kwiatkowskiemu
przypuszczenie, ze witraz dominikanski mégl by¢é mlodzienczym dzielem
torunskiego witrazysty, ktéry pézniej wykonal witraz wloctawski 15.

W 1340 r. biskup Maciej z Golanczewa polozy! kamien wegielny pod

¥ H Schmitz Die Glasgemdlde des Kénigl. Kunstgewerbemuseums in Berlin,
t. 1, 1913, s. 3—6, 14, ryc. 20; B. Schmid, Schloss Marienburg in Preussen, Berlin
1925, 5. 38—39; E. Kwiatkowski, op. cit, s. 108—109.

LE Kwiatkowski, op. cit., s. 110.
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4. Witraze z Kunstgewerbemuseum w Berlinie, pochodzgce zapewne z kosciota Domini-
kanéw w Toruniu, wg H. Schmitz

nowg gotycka katedre we Wioctawku. Dziesie¢ lat pézniej zakonczono
budowe prezbiterium, o czym Swiadczg zapisy na utrzymanie statego otta-
rza pod wezwaniem Sw. Jana Chrzciciela w 1350 r. i ottarza Matki Boskiej
Bolesnej w 1356 r.16

Wiadystaw Stroner wigzat wykonanie witraza wiasnie z oftarzem
maryjnym, totez sadzit, ,ze czas powstania okna przypadat mniej wiecej
na szostg dziesigtke lat X1V wieku”. Jest to datowanie bezsporne, w ra-
mach ktérego mozna jedynie przyjmowac, jak T. Dobrowolski, wykonanie
okoto 1360 r. I7 lub tez kilka lat wczesniej, co wydaje sie stuszniejsze.

Witraz wypetniat pierwotnie gtéwne, trojdzielne okno wschodnie ka-
tedry. Restaurowany w latach 1891, 1920— 1928 i 1957— 1958, dwukrotnie
zmieniat miejsce i dzi$ znajduje sie prowizorycznie umieszczony w bocznej
kaplicy. Srodkowy pas zawiera sceny z Nowego Testamentu, a mianowicie
z zycia Chrystusa (ryc. 5), boczne pasy — cykl genealogiczny od Abrahama
do NMP i profetyczny od Mojzesza do Jana Chrzciciela (ryc. 6). Wszystkie
te trzy szeregi taczy u gory gtowa Chrystusa (ryc. 7). Jak pisze Pawet
Grajnert ,Chrystus — Mesjasz wywodzgcy sie od Abrahama poprzez
krolewski rod Dawida, zrodzony przez Maryje, zapowiadany przez proro-
kéw, a ukazany ludzkosci przez Chrzciciela jest tematem tego witraza”,
tres¢ jego zaczerpnieta zostata z Biblii Ubogich 18

Z pasa Srodkowego zachowato sie 7 pél: Ucieczka do Egiptu, Powalenie
bozkéw egipskich, Rzez niewinigtek, Powro6t z Egiptu, Znalezienie w Swig-

BW. Stroner, O witrazu Sredniowiecznym i katedrze wiloctawskiej, Prace Sek-
cji Historii Sztuki i Kultury Tow. Nauk. we Lwowie, t. 1, 1/1924, s. 71—73.

I7 Historia sztuki polskiej, praca zbiorowa pod red. T. Dobrowolskiego
iW. Tatarkiewicza, Krakéw 1962, t. 1, s. 341.

BKs. J. P. Grajnert, Sredniowieczny witraz katedry wioctawskiej, Torun 1960,
(maszynopis w Zakladzie Konserwatorstwa i Muzeologii UMK).

7 — Zabytkoznawstwo
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tyni, Chrzest Chrystusa oraz w polu zwienczajgcym glowa Chrystusa, ktéra
nie jest autentyczna, lecz zrekonstruowana przez M. Kotarbinskiego
w czasie restauracji witraza w latach 1920—1928 (w pracowni M. Bialkow-
skiego w Warszawie). Po osiem pol zachowalo sie z szeregu genealogicznego
ukazujacego ,,przodkow” i prorokéw ustawionych parami w medalionach.
Medaliony genealogiczne i profetyczne umieszczone sg na tle geometrycz-
nym w ustawionych na przekatnej zielonych i czerwonych kwadracikach,
natomiast srodkowy cykl scen z Nowego Testamentu ma jako tlo winng
latoro$l, symbolizujacy zycie, a takze ofiare.

Pokrewienstwa witrazy dominikanskich z Torunia i wloctawskich sg
uderzajgce — system medalionowy, plaskie i linearne ujecie kompozycji,
krepe proporcje postaci, podobne lub nawet identyczne motywy ornamen-
tacji geometrycznego dywanika i paskéw obramien, niebieski kolor tla
scen figuralnych. Sg jednak takze roéznice. W kolorystyce witrazy domini-
kanskich przewaza kolor zolty i niebieski, we Wloctawku réwnorzedng
z niebieskim role gra zielen i czerwien. W torunskich pasy boczne zawiera-
ja pojedyncze postacie prorokéw i patriarchéw w rozbudowanych obramie-
niach, tu wszystkie przedstawienia sg zamkniete w kola. Tam postacie
swobodnie wychodzily poza zamykajacy je krag (np. w Ukrzyzowaniu),
a we Wiloclawku nie wychodza poza obwdd zewnetrzny kola. Mozna wiec
mowi¢ o redukcji i uproszczeniu ukladu kompozycyjnego catego okna, co
jest zgodne z ogélnym rozwojem sztuki w pierwszej polowie XIV w.

Istotniejsze znaczenie majg jednak roéznice w ruchu postaci i w ich
modelunku. Prorocy i przodkowie we Wloctawku majg pozy taneczne, mi-
strzowski rysunek stal sie pewnego rodzaju kaligrafig. Artysta komplikuje
ruchy postaci, rozkoszuje si¢ pewnosciag swojej reki, cieszy prowadzong
przez siebie kreskg (ryc. 8).

W dominikanskich witrazach ruch postaci i gruby, mocny rysunek wy-
razajg tylko przedstawiong tre$¢, we Wloclawku mamy pewnego rodzaju
stylizacje, dbalos¢ o forme, styl dworski. Narzuca sie pytanie, czy oba
zespoly witrazowe moga by¢ dzielem tego samego warsztatu, a nawet, jak
uwazal Edward Kwiatkowski, jednego mistrza?

W. Stroner wskazywal na zwigzki witraza wloctawskiego z mariackimi
w Krakowie (z okolo 1370 r.), a oba zespoly wigzal z obszarem poludniowo-
-wschodnich Niemiec (bawarsko-austriackim), podnoszgc, ze na tym obsza-
rze, tak jak w zabytkach wloclawskich i krakowskich, ornamentyka pozno-
romanska, okragle formy medalionéw, geometryczne tla, trwaja az do
potowy, gdzieniegdzie do konca XIV w.

O pokrewienstwie witrazy wloclawskich i krakowskich wspomina tez
Feliks Kopera 19, a Tadeusz Dobrowolski mowi o witrazach krakowskich,
ze ,,powstaly niewgtpliwie w Krakowie, w jakiej§ pracowni miejscowej,

19 F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t. 1, Krakéw 1925, s. 237.
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8. Rysunek gléw witrazy wloclawskich: a) Abraham,
Wiloclawek, b) NP Maria ze sceny Znalezienia w §wig-
tyni, Wloctawek (rys. K. Lyskowski)

w ktérej wypalono zapewne takze witraz wloclawski” 20, Trzeba jednak
stwierdzi¢, ze witraz wloclawski posiada znacznie wiecej wspdlnych cech
z witrazem dominikanskim w Toruniu, niz z mariackimi w Krakowie.
Szczegolnie charakterystyczna jest ornamentyka listew — perelki i esow-
nice w Toruniu i Wloctawku oraz niemal identycznie traktowane tlo me-
dalionéw, podczas gdy w Krakowie [istwy obramowan majg ornamentacje
roslinng, a tlo, nawet tam, gdzie wystepujg takze kwadraciki, wzbogacone
jest kéteczkami na stykach. Nalezy rowniez pamietaé, ze cigg chronologicz-
ny interesujgcych nas zespoléw witrazowych rozpoczynajg witraze domini-
kanskie z Torunia, najstarsze zas mariackie z Krakowa sg nieco p6Zniejsze
od wloclawskich.

Twoérca witrazy wloclawskich stosowal ten sam repertuar form, co autor
witraza dominikanskiego, kontynuowal jego sztuke. Czy stworzyl sam
obydwa cykle? Jest to watpliwe ze wzgledu na wspomniane juz réznice
w sposobie modelowania i rysowania twarzy: oczu, ust, kosci policzkowych.
Okres 20 lat, ktory dzieli interesujace nas zespoly, nie jest wprawdzie tak
dtugi, by wykluczal dzialalno$é jednego mistrza, istnieje bowiem mozliwosé

20 Historia sztuki polskiej..., s. 342.
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ewolucji jego sztuki. O ile jednak ewolucja w kierunku stylizacji i forma-
lizmu jest mozliwa, to jednak rézny sposéb podejscia w modelowaniu twarzy
nasuwa wniosek, ze mamy tu do czynienia z dwoma réznymi mistrzami,
z ktérych mlodszy — autor witrazy wloctawskich byl uczniem i kontynua-
torem mistrza witrazy dominikanskich. Wspomniany juz zwigzek z Krako-
wem tlumaczy sie wspolng ich genezg z witrazami poludniowo-wschodnich
Niemiec. Jednakze mistrz witrazy dominikanskich uczy¢ sie mogt w Erfur-
cie, w $rodowisku turyngskosaskim 2!, a nie w bawarskiej Ratyzbonie,
ktérej oddzialywania na Krakéw dopatrzy!l sie W. Stroner.

Najprawdopodobniej jednak wezlem 1lgczagcym Torun i Krakéw bylo
Slaskie Srodowisko witrazowe, ktérego centrum byl Wroclaw. Niestety,
o tym, ze Wroclaw byl o$rodkiem witrazownictwa, wiemy przede wszyst-
kim ze zrédel pisanych, bowiem zadne wieksze zespoly witrazowe nie za-
chowaly sie na Slgsku 22.

Druga grupe witrazy, ktére mozemy uwazaé¢ za wytwoér warsztatu to-
runskiego z ostatniego 30-lecia XIV w. stanowig, jak juz wspomniano, wi-
traze z Chelmna i z kos$ciota NMP w Toruniu.

W czterodzielnym oknie wschodnim prezbiterium fary w Chelmnie
zachowaly sie do 1888 r., tj. do przewiezienia do Malborka, 32 kwatery
figuralne, jednakze powaznie zniszczone i zdekompletowane. Wedlug opisu
J. Heisego byly na nich przedstawione nastepujace sceny: 1) Zwiastowanie,
2) Pasterze przy zlobku, 3) Spotkanie Maryi z Elzbiets, 4) Obrzezanie,
5) Ofiarowanie Jezusa w $§wiatyni (ryc. 9), 6) Poklon trzech Krdli, 7) Rzez
niewinigtek, 8) Ucieczka do Egiptu, 9) Ostatnia wieczerza, 10) Chrystus
w Getsemani, 11) Swiety Piotr ucina ucho Malchusowi, 12) Chrystus przed
Pilatem, 13) Chrystus zelzony, 14) Biczowanie, 15) Chrystus upada pod krzy-
zem, 16) Przybijanie do krzyza, 17) Maryja i $w. Jan pod krzyzem,
18) Zdjecie z krzyza, 19) Zlozenie do grobu, 20) Zmartwychwstanie.
Sceny te byly uszeregowane od dolu ku gérze w dwéch pasach §rodkowych
okna. W zewnetrznych dwdéch pasach zachowalo sie 11 kwater z prorokami
i apostolami: Ezechielem, Jozuelem, Zachariaszem, Melchizedechem, Jaku-
bem starszym, Andrzejem, Jakubem mlodszym, Piotrem, Filipem, Toma-
szem i Pawlem. U géry dwa srodkowe pola ostrotukowe wypelnialy siedzace
postacie NMP i Chrystusa, tworzace scene koronacji Maryi 2. Ponadto
w $rodkowym oknie poludniowe]j $ciany prezbiterium znajdowal sie niegdy$
witraz z ornamentem dywanowym en grisaille, w ktorym znajdowaly sie
takze cale postacie pod architektonicznymi baldachimami. Heise widziat

21 Ornamentacja oraz traktowanie postaci podobne jak w datowanych na pierw-
sze dziesieciolecie XIV w. witrazach z kodciola Augustianéw w Erfurcie i z 1 pol.
XIV w. w Miihlhausen. Por. D. Reutsch, Glasmalerei des friihen vierzehnten Jahr-
hunderts in Ost-Mitteldeutschland. Mitteldeutsche Forschungen 10, KSln 1958, tabl. 24,
28, 29; H. Wentzel, Meisterwerke der Glasmalerei, Berlin 1954, s. 13, 109, il. 35.

2 N. . Pajzderski, op. cit.,, s. 245.

2 J Heise, Die Bau-und Kunstdenkmiler des Kulmerlandes und der Lobau,
Gdansk 1887—1895, s. 51, 52.
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9. Chetmno. Witraz z kosciota farnego, Ofiarowanie w $wigtyni, ok. 1370 r. (fot. PKZ
— Torun)

jego resztki: popiersie Sw. Barbary i 2 pola ornamentacyjne, a takze w po-
tudniowo-wschodnim oknie nawy 2 bardzo zniszczone, z ktdrych jedno
posiadato w Srodku na belce poprzecznej motyw trzech gtow, a drugie trzech
krzyzy.

Formaty kwater chetminskich odpowiadaty Scisle wymiarom okien mal-
borskich, dokad zostaty przewiezione w koncu XIX w. i osadzone w czte-
rech bocznych oknach kaplicy. Rozdzielono jednak kwatery wedtug ich
tematyki. Powstat wiec witraz z prorokami, drugi z apostotami i ojcami
kosciota, trzeci maryjny i czwarty ze scenami z Pasji. Kazde okno miato
24 pola w trzech pasach, dlatego zaszta konieczno$¢ wykonania dla nich az
66 nowych kwater. Tematyke ikonograficzng ustalit dr Hanoch z Lipska,
natomiast konserwacje kwater chetminskich oraz nowe kompozycje wyko-
nat najlepszy wéwczas w Niemczech witrazysta J. Haselberger z Lipska 24

Obecnie istnieje w muzeum torunskim tylko 13 kwater zabytkowych
z dawnego okna wschodniego, reszta zagineta w 1945 r. i nie zostata dotad

AE Kwiatkowski, op. cit., s. 106—107.
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odnaleziona. Z nowych kwater Haselbergera zachowaly sie jedynie 33 kom-
pozycje, ktére po ich konserwacji w Toruniu w 1962 r. przekazano do
muzeum malborskiego.

Sredniowieczne kwatery chelminskie cechuje plaszczyznowe, dwuwy-
miarowe zalozenie w obrazowaniu tematu, ktory przedstawiony jest suge-
stywnie, lecz zarazem w niektérych taflach doéé prymitywnie. Kontrastowa,
nasycona kolorystyka, na ktéra sklada sie barwa niebieska w tlach, czer-
wona, zielona, zélta i fioletowa szat oraz jasnozielona architektonicznych
elementéw, korzystnie wplywa na czytelno$é obrazéw. W taflach bocznych
paséw okna wystepuja biblijne postacie z napisami gotycka minuskalg na
wijacych sie banderolach oraz z architektonicznymi elementami o dziwacz-
nych formach i naiwnym perspektywicznie rysunku. Kazda kwatera ma
zo6lte obramowanie, tworzac figure geometryczng zlozong z czterech odcin-
kéw kola w rogach, laczonych rozwartymi kgtami (ryec. 10).

Tréjkatne odcinki szyb, kolejno zielone i fioletowe, wyréwnuja plasz-
czyzne do formatu kwadratu. Do obu bokéw pola przylegaja waskie pasy
z jasnozielonego szkla. Wymiary p6l sg nastepujace: szerokosé okolo 59 cm
i wysoko$¢ okolo 57 cm. Artystyczny poziom poszczeg6lnych tafli jest nie-
jednolity. Reke mistrza kierujacego warsztatem mozemy dostrzec w wiefi-
czacych kompozycje postaciach Chrystusa i Maryi (znanych jedynie
z fotografii). Zwraca tu uwage zarowno dobry rysunek siedzacych postaci,
jak i logiczna architektura tronow. Niejednolito$¢ poziomu poszczegélnych
kompozycji wydaje sie wynikaé nie tylko z powodu udzialu czeladnikéw
w realizacji, ale takze z powodu korzystania z réznych wzoréw dla poszcze-
gélnych scen i zwigzanych z tym roznych proporeji postaci.

Twoérca witrazy chelminskich zrezygnowal calkowicie z motywow
ro$linnych, nie wprowadzal on réwniez wolnej przestrzeni pomiedzy po-
szczegolnymi scenami. W przezroczu okna przylegaly one §cidle do siebie,
kazda zamknieta waskim obramowaniem, zdobionym malarsko kolejno
perelkami i esownicami, ornamentem wystepujagcym takzé we wezesniej-
szych witrazach torunskich. Osobliwg cecha chelmifiskich kwater jest szli-
fierskie opracowanie czerwonego szkla powlokowego. Na szatach tego ko-
loru wystepuja biate, koliste ozdoby.

W witrazach chelminskich obserwujemy jeszcze nawigzanie do trady-
cyjnego systemu medalionowego z wpisywaniem postaci i scen w obramie-
nia skladajace sie z polkoli przedzielonych rozwartymi ramionami katéw.

Witraze chelminskie datowane byly przez Heisego na okolo polowe
X1V w.? Datowanie to przyjal takze T. Dobrowolski 26, natomiast
Jozef Fischer 27, wskazujac po raz pierwszy na zalezno$é¢ zespolu od $rodo-
wiska Pragi czeskiej, przesuwal czas powstania na koniec XIV w. Karol

25 J . Heise, op. cit., 5. 52.
20 Historia sztuki polskiej..., s. 342,
27 J. L. Fischer, Handbuch der Glasmalerei, wyd. 2, Leipzig 1937, s. 77a.
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10. Chetmno. Witraz z kosciota farnego, Obrzezanie, ok. 1370 r. (fot. PKZ — Torun)

Gorski, analizujgc teksty na banderolach, stwierdzit, ze posiadajg one cechy

pisma kratowego XIV w. i ze uzycie minuskuty wskazuje na druga poto-
we wieku. Gwido Chmarzynski, zajmujac sie witrazami z kosciota ma-
riackiego w Toruniu, uwaza, ze ich ,seria starsza powstata okoto 1380 r.
wykazuje zalezno$¢ od warsztatu witrazy chetminskich o charakterze bohe-
mizujacym” 28

Istotnie witraze chetminskie charakteryzujg tak uderzajgce analogie
z malowidtami Sciennymi na zamku Karlstein w Czechach, szczeg6lnie zas
z dzietami dziatajgcego tam w latach 1357— 1365 mistrza Teodoryka, ze
mozna je uzna¢ za dzieto jego ucznia. Mistrz Teodoryk byt wyrazicielem
nowego stylu dazacego do realizmu, a nawet naturalizmu. Charakteryzuje
go obojetnos¢ dla konstrukcji przestrzennych, skierowanie gtéwnej uwagi

B G. Chmarzynski, op. cit, s. 511; zob. tenze, Sredniowieczne witraze torun-
skie, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury, R. Il, 1/1933, s. 34—37.
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11. Witraze z torunskiego kosciota NPM w Malborku (stan przed 1939 r.): a) Matka
Boska i Chrystus przy kolumnie oraz ornament, ok. 1370 r., b) $w. Barbara, ok. 1400 r.,
uzupetnienie XI1X w. (wg G. Chmarzynskiego)

na sylwetke ludzka o krepych ksztattach, duzej gtowie, zywym wyrazie
miesistych twarzy i rgk 2 Cechy te bedziemy obserwowaé¢ takze w witra-
zach z kosciota mariackiego w Toruniu i cho¢ nie sg dzielem jednej reki,
to jednak majg tak wiele cech wspélnych, ze mozna je uwaza¢ za dziela
pochodzgce z jednej szkoly o czeskiej genezie artystycznej.

Bezposrednia zalezno$¢ od Srodowiska artystycznego dworu Karola 1V
w Pradze, w szczegdlnosci warsztatu mistrza Teodoryka, pozwala witraze
chetminskie uwazac¢ za powstate okoto 1370 r. lub nieco pézniej. Datowanie
utatwia takze szczeg6t kostiumologiczny, a mianowicie rozszerzajace sie
zakonczenia rekawdw, tzw. muffy, na ktdre moda promieniujgca z Pragi
przyjmuje sie u nas dopiero w 4 éwierci X1V w.

Inne dziela tej samej orientacji artystycznej to witraze z koSciota NMP
w Toruniu (ryc. 11 i 12). Potezna wysoka hala zostata zbudowana w latach

p] A. Matejéek, J PesSina, La peinture gothique theque 1350—1450, Praha
1950, s. 22; V. Dvorédkovéa, D. Menclova, Karl&tejn, Praha 1965. Dziekuje Marii
Michnowskiej za pomoc w interpretacji ikonograficznej witrazy z kosciota NMP.
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1343—1370, a prezbiterium ukonczono dopiero pod koniec XIV w.30 Koscidt
byl specjalnie bogato wyposazony w witraze, gdyz znajdowaly sie one
prawdopodobnie we wszystkich oknach. Mozna przyja¢ nawet, ze wykona-
nie witrazy bylo z gory planowane przez konwent franciszkanski i archi-
tekta, bowiem okna o wysokosci przeszlo 15 m stanowig akcent dominujacy
w pieknej, lecz surowej architekturze wnetrza, ktérej zasadnicza ozdobe
stanowig witraze i malowidla Scienne.

W okresie wojen napoleonskich kosciol zostal uszkodzony i w latach
1810—1830 obrécony na magazyn.

Na zyczenie patronujgcego romantvcznej restauracji Malborka nadpre-
zydenta von Schon, burmistrz torunski Mellin w 1819 r. wystal do Malborka
okolo 10 tafli witrazowych, miedzy innymi z naturalnej wielko$ci postacia-
mi Matki Boskiej Bolesnej i Chrystusa przy kolumnie oraz motywami
architektonicznymi 31.

Jednakze w latach osiemdziesigtych XIX w., kiedy Heise inwentaryzo-
wal zabytki Torunia, istniala jeszcze pewna ilo$§¢ witrazy w oknach
poludniowych prezbiterium i hali nawowej. Na ich podstawie Heise sadzi,
ze witraze posiadaly ogdlnie jednakows kompozycje i skladaly sie z kolo-
rowego geometrycznego wzoru z umieszezonymi w gornej czesci pojedyn-
czymi postaciami pod architektonicznymi baldachimami 32, Kolorystyke
witrazy stanowily barwy: zielona w dwdch rodzajach (jasnym i oliwko-
wym), niebieska, czerwona, zo6lta, fioletowa, a takze brazowozolta oraz
rézowa, stosowana do karnacji. Dywanowy ornamentalny wzoér skladal sie
z o$mioramiennych gwiazd, ujetych po bokach pasami w kolorach zielonym
i z6tym. Tto bylo biale, natomiast obramowania gwiazd niebieskie i czer-
wone. Kolka w $rodku gwiazd byly zélte, a po bokach wystepowaly obok
z61tej barwy takze zielona, niebieska i fioletowa. Ornament byl zestawiony
z kolorowych szybek bez opracowania malarskiego. Wpalony rysunek wy-
stepowal tylko na bialym tle oraz w przedstawieniach figuralnych i ele-
mentach architektonicznych.

Oprécz tych witrazy znajdowaly sie takze dobrze zachowane szyby
w maswerku wielkiego okna zachodniego. Bylo tu 8 pdl odnoszacych sie te-
matycznie do sceny Wniebowstgpienia. Scena ta zajmowala $rodek maswer-
ku, nad nig umieszczona byla wielka glowa Boga-Ojca (niewatpliwie bled-
nie interpretowana dotad jako Chrystusa lub apostola — ryc. 13). Po bo-
kach znajdowaly sie postacie §w. Piotra i Pawla oraz Izajasza (ryc. 14)
i Enocha. Tu takze zapewne umieszczona byla unoszona przez anioly do
nieba Maria Magdalena (ryc. -15). Zaréwno postaé Izajasza, jak i Enocha

30 7 Nawrocki, Pofranciszkaniski koéci6t NMP w Toruniu. Préba rekonstrukcji
dziejéw budowy, Zeszyty Naukowe UMK, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo II,
Torunt 1966, s. 72. '

31 Wojewddzkie Archiwum Pahstwowe, Torufi, Akta Magistratu m. Torunia,
sygn. cl. XI, 3, nr 4.

2 J. Heise, op. cit., s. 284—285.
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13. Toruh. BAg Ojciec z maswerku zachodniego okna kosciota NMP, 4 éw. XIV w.
(fot. PKZ — Torun)



15. Torun. Prorok lzajasz z maswerku zachodniego okna kosciota NMP, 4 ew. XIV w.
(fot. S. Kolowca)



15. Torun. Whniebowziecie Marii Magdaleny z kosciota NMP — 4 ¢w, XIV w. (fot.
S. Kolowca)
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odnosi sie typologicznie do Wniebowstgpienia Chrystusa. Patriarcha Enoch
(Henoch) zostal bowiem wedlug Biblii po 365 latach bogobojnego zywota
wzigty zywcem do nieba, a Sredniowiecze znalo réwniez apokryf o wnie-
bowzieciu Izajasza.

Tematycznie kompozycja witrazy w maswerku tlumaczy sie wiec logicz-
nie, nie daje nam jednak wskazowek, czym wypelnione byly nizsze partie
okna.

W latach 1898—1900 wykonano w kosciele torunskim nowe witraze
dla prezbiterium, a w latach nastepnych, az do 1916 r. wykonano witraze
w nawie 33, Witraze te, mimo ze nie majg zadnych autentycznych szyb, na-
wigzuja kompozycyjnie i kolorystycznie do dawnego. oszklenia, wprowa-
dzajac mistyczny nastroj do strzelistej hali kosciola. Cze$é witrazy srednio-
wiecznych, ktére az do 1898 r. zachowaly sie na pierwotnym miejscu, sprze-
dano wowczas do Malborka. Szyby z maswerku okna zachodniego oraz
znajdujace sie w innych oknach witraze z herbami patrycjatu torunskiego
przeniesiono do Muzeum w Toruniu, fragmenty dostaly sie takze do Mu-
zeum w Kolonii 34,

Z witrazy, ktére przewieziono do Malborka, po ostatniej wojnie odnale-
ziono tylko goérng czes¢ postaci Matki Boskiej oraz fragment zwieficzenia
architektonicznego. Znajdujg sie one obecnie w Muzeum w Toruniu wraz
ze wspomnianymi juz ocalalymi 6 taflami z maswerku okna zachodniego
i1 trzema fragmentami o nieustalonej pierwotnej lokalizacji, byé moze po-
chodzily one z okna wschodniego pélnocnej nawy 35,

Ponadto w Muzeum znajdujg sie cztery witrazowe herby mieszczan
torunskich, zapewne fundatoréow oszklenia w kosciele NMP. Herby te,
umieszczone pierwotnie w dolnej czesci okien, pochodzg tak jak wszystkie
witraze z czwarte] ¢wierci XIV w.

Biorage pod uwage sposob rysowania i modelowania postaci w witra-
zach mariackich, mozemy wyroézni¢ prace paru artystow. Fragmentarycznie
zachowana posta¢ NMP oraz nie odnalezionego Chrystusa ujete sg monu-
mentalnie. Artysta nie wprowadza w tle ani ornamentu ani elementéw
architektonicznych, ktére moglyby odwraca¢ uwage od tresci przedstawie-
nia — dramatu Pasji. Naturalne] wielkosci postacie robig wrazenie za-
stygltych w ruchu rzezb. Szczegolnie postaé¢ Matki Boskiej (ryc. 12a) opieta
plaszczem ukladajgcym sie w liczne faldy przypomina antykizujgcg rzezbe
francuska z XIII w. Nie moze tu by¢ jednak mowy o jakiej§ bezposredniej
zalezno$ci. Charakterystyczne jest natomiast w naszym witrazu odczucie
bryly, ktéra oddana zostala w nim linearnie, znakomicie wpalong gruba
kreskg bez zadnych prob cieniowania, jakie widzieliémy juz w Chelmnie

38 Z Nawrocki, op. cit,, s. 58—59.

3% G.Chmarzynski, Sredniowieczne witraze..., s. 34.

¥ E. Kwiatkowski, op. cit, s. 111—112, 130—133; J. Heise, op. cit.,, s. 284,
wspomina, ze we wschodnim oknie w péinocnej nawie zachowaly sie dwie male figur-
ki o podobnym ukladzie, co w maswerku zachodnim.
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i obserwowaé¢ bedziemy w innych witrazach z kosciota NMP w Toruniu.
Zachowany fragment zwieniczenia architektonicznego (ryc. 12b) aczkolwiek
rézni sie zabarwieniem konturéwki, posiada te same cechy stylistyczne, od-
czucie przestrzeni i bryly bez prob cieniowania.

Inaczej rysowane sa szyby w maswerku zachodniego okna: glowa Boga-
-Ojca, §w. Piotr, $w. Pawel oraz prorocy Izajasz i Enoch. Dla szyb tych
charakterystyczne jest ciensze i bardziej precyzyjne prowadzenie pedzla.
Zmarszezki pod oczami przybieraja forme tréjkata, szczegélnie widoczng
w rysunku glowy Boga-Ojca (ryc. 13), ale czytelng réwniez w twarzy pro-
roka Enocha. Duze twarze prorokow i apostolow cechuje dobitna, realistycz-
na charakterystyka. Kreska jest prowadzona swobodnie, nawet z pewng
nonszalancjg, nie trzymajac sie $cisle formy (wygieto ku dotowi tuki brwi,
modelunek nosa).

Wtloczenie krepych postaci bez zadnych ram w maswerk okienny przy-
pomina traktowanie postaci przez mistrza Teodoryka, w pewnym stopniu
takze witraze chelminskie. Charakterystyczny zaréwno tu, jak i w Chelmnie
jest sposob cieniowania faldéow szat kreskami w kratke. W scenach Ofiaro-
wania w Swigtyni (ryc. 9) i Ucieczce do Egiptu z Chelmna obserwujemy
takze charakterystyczne trojkaty pod oczami w twarzach mezczyzn. Podo-
bienstwo traktowania postaci i prowadzenia kreski jest tak duze, ze i w tym
wypadku trzeba mysleé¢ o artyscie nalezgcym do tej samej szkoly. Inny typ
twarzy i proporcji glow w stosunku do calej postaci wskazujg jednak na
rozne rece mistrzow, a roznice szkla i zabarwienia konturowki moéwig takze
o wykonaniu przez inny warsztat. Glowa Boga-Ojca oraz Wniebowzigcie
Marii Magdaleny sg staranniej modelowane, traktowane bardziej minia-
torsko. Takie traktowanie glowy Boga moze by¢ wytlumaczone duzym jej
formatem, jak rowniez wagg tematu. Natomiast bardzo precyzyjny rysunek
twarzy aniolow unoszacych Marie Magdalene (ryc. 15) sugeruje, ze mamy
tu do czynienia z reka zupelnie innego (nalezacego jednak do tego samego
warsztatu) malarza, ktory malowal takze (niestety zle zachowana) szybe
z lecgcym aniotem. Malarz ten my$lal kategoriami malarstwa tablicowego,
je$li nie miniatury.

Wysoki poziom artystyczny cechuje medalion z traktowanym en grisaille
popiersiem $w. Jana Ewangelisty na zielonym tle (ryc. 16). Lawowana
$wiatlocieniowa glowa apostola, tak jak rece i ruch postaci sg bardzo dobrze
rysowane. Cienie szaty nie sg juz znaczone kreskowaniem w kratke, jak
to bylo w poprzednio oméwionych witrazach, lecz przez bardziej malarskie,
podkre§lajace faldy, ciemne lawowanie pedzlem. Nieco podobne traktowa-
nie szat wykazuje niezidentyfikowana brodata posta¢ (proroka?) z ksiega,
jednakze obok cieni lawowanych posiada ona takze kreskowania, a rysu-
nek jej jest znacznie slabszy niz we wszystkich wyzej oméwionych witra-
zach. Gwido Chmarzynski wigzal ja z starsza grupg witrazy mariackich,
datowang przez niego okolo 1380 r.3¢; wydaje sie¢ jednak, ze tafla ta jest

% G.Chmarzynski, Sredniowieczne witraze..., s. 36.

8 — Zabytkoznawstwo
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16. Torun. Sw. Ewangelista z kosciota NMP — 4 ¢éw. XIV w. (fot. S. Kolowca)

poZniejsza — by¢ moze, mamy tu nawet do czynienia z naprawg i uzupet-"
nieniem oszklenia.

Datowanie witrazy mariackich waha sie w granicach ostatniego trzy-
dziestolecia X1V w. J. Heise, nie wykluczajagc mozliwosci pochodzenia nie-
ktorych fragmentéw z dawniejszego budynku koscielnego, uwazat, ze zacho-
wane witraze, ogolnie biorgc, pochodzg z czasu budowy kosciota, tj. z okoto
1370 r. Gwido Chmarzyniski rozrozniat dwie grupy: stylistycznie starsza,
datowang przez niego, jak juz wspomniano, okoto 1380 r., do ktdrej zalicza
Matke Boskag Bolesng i Chrystusa przy kolumnie oraz gtowe Boga i proroka
Z ksiega; i drugg — miodsza z niezachowanym dzi$ (ryc. 11a) przedstawie-
niem $w. Barbary 37. Do tej grupy datowanej okoto 1400 r. zalicza tez wiek-

37 Ibid., s. 35—36. Pochodzenie witraza ze $w. Barbarg z kosciota NMP w Toruniu
wydaje sie watpliwe, gdyz ani Mellin w liscie do nadprezydenta v. Schona z 1819r.,
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szo§¢é szyb w maswerku okna zachodniego i podkre$la zwigzek tej grupy
z malowidlami $ciennymi w ko$ciele NMP. Charakterystyczne jest dla nich
wystgpowanie duzych postaci na tle tronéw z baldachimami architekto-
nicznymi. Zaginiecie witraza ze §w. Barbarg uniemozliwia obecnie jego ana-
lize. Nie ulega jednak watpliwosci, ze szyby z maswerku zachodniego, cha-
rakteryzujgce sie¢ podobnym sposobem modelowania co witraze chelmin-
skie, jak i zachowang posta¢ Matki Boskiej (ryc. 17) mozna odnosi¢ do
okolo 1380 r., ewentualnie Matka Boska i Chrystus przy kolumnie mogly by¢
wykonane wcze$niej, rownoczesnie z oszkleniem w Chelmnie a zarazem
wykonczeniem naw kosciola NMP w Toruniu okolo 1370 r. Posta¢ sw. Bar-
bary tak jak i medalion ze §w. Janem Ewangelista moga by¢ pdZniejsze.
Nalezy bowiem pamietaé, ze wykonywanie witrazy dla wszystkich i to tak
duzych rozmiar6w okien kosciola mariackiego w Toruniu musialo ciagnaé
sie czas dluzszy. Gwido Chmarzynski wigzal dzialalno§¢ witrazystow
z malarzami, kt6rzy wykonali malowidla $cienne kosciola 38, Z kolei Maria
Michnowska wskazywala na pewng zaleznosé stylistyczna tych malowidel
od poliptyku, ktory zdobil wielki oltarz w tym kosciele, uwazajac, ze caly
zespol jego tworcow byl zespolem artystow zakonnych 3%. Byé moze szcze-
golowe badania torunskiego malarstwa Sciennego i sztalugowego w czwar-
tej ¢éwierci XIV w. pozwolilyby wyodrebnié¢ dziela malarskie i witrazowe
poszczegdlnych twoércéw. Nalezy jednak watpi¢é, by wystréj malarski
i witrazowy koSciola franciszkanskiego byl wykonany w calosci przez
warsztat zakonny. Prawdopodobna jest jednak wspoélpraca malarzy zakon-
nikéw z witrazystami cechowymi. :

Nie ulega natomiast watpliwos$ci, ze elementy architektoniczne wyste-
pujace na witrazach z kosciola NMP w Toruniu (a takze fragment z kosciota
$§w. Jana) posiadajg ten sam ,, masywny’’ charakter, co architektura tronéw
i baldachiméw w 6wczesnym, torunskim malarstwie $ciennym i posiada
geneze czeska. W witrazach saskich elementy architektoniczne sg 1zejsze,
bardziej azurowe. Oddzwiek torunskiej malowanej architektury napotka-
my jeszcze we fragmencie witrazowym z postacig §w. Mikolaja w Lisewie
(ryc. 18) datowanym przez Bernarda Schmida na okolo 1400 r., a Gwidona
Chmarzynskiego na okolo 1420 r. 40

ani w inwentaryzacji ko$ciota NMP nie wspomina sie o nim. Heise natomiast méwi
o figurach pod baldachimami i popiersiu §w. Barbary w Chelmnie. J. Heise, op. cit,,
s. 52.

8 G Chmarzynski, Sredniowieczne witraze.., s. 35—36. Por. Heuer, Die
Geschichte der bildenden Kunst und des Kunstgewerbes in Thorn bis zum Ende des
Mittelalters, Mittleilungen des Copernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunest, H, 24,
Toruti 1916, s. 60—64. Heuer datuje malowidla §cienne w kosciele NMP na ostatnie
dwudziestolecie XIV w.

% M. Michnowska, Ze studibéw nad XIV-wiecznym poliptykiem torutiskim,
Teka Komisji Historii Sztuki TNT, t. 2, Torun 1961, s. 206—207.

#® B, Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreussen, Bericht 8, 1910,
Gdansk 1911, s, 18; G. Chmarzyfis ki, Sredniowieczne witraze..., s. 37.



18. Lisewo, woj. gdanskie. Witraz z postacig sSw. Mikotaja w koSciele parafialnym,
stan przed 1939 r. (fot. IS PAN)
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Witraz ten zamyka $redniowieczne dzieje pomorskiego malarstwa na
szkle. Na terenie Polski w okresie pdznego gotyku i renesansu nie rozwija
sie sztuka witrazowa. Wprowadzajac do wnetrza wiekszg ilos¢ tryptykow
oltarzowych, rzezb, malowidel $ciennych i tablicowych, ograniczano sie na
0g6! do oszklenia bezbarwnego na pdélnocy o wzorze rombowym, a w po-
tudniowej Polsce — gomulkami.

By¢ moze, ze i u nas, tak jak w innych krajach, prébowano konty-
nuowac¢ sztuke witrazystow $redniowiecznych, tworzac coraz bardziej reali-
stycznie malowane kompozycje malarskie na szkle, jednakze zaden przy-
klad takich kompozycji u nas sie nie zachowal. Mozna wiec przypuszczaé,
ze jesli nawet byly, nalezaly one do rzadkosci.

Sztuka witrazowa, przezywajac swoéj rozkwit razem z rozwojem wcze-
snego i dojrzalego gotyku, w pelni odzyje dopiero wraz z nim w XIX w.

Jerzy Frycz, |Edward Kwiatkowski

LES VITRAUX MEDIEVAUX DES ATELIERS DE TORUN

(Résumé)

Les plus vieilles assignations de source qui parlent des verreries et des vitragistes
en Poméranie proviennent de la fin de XIV. et du commencement de XV. siécle. Dans
la Terre de Chelmno en 1401 existait une verrerie a Bratian au bord de Drweca et c’est
elle qui était sans doute le fournisseur principal de Torun, qui au moyen-age, surtout
au XIV, et 4 la premiére moitié de XV, siécle était le centre de ’art de vitrage sur le
terrain de Prusy, en rayonnant sur Kujavy — province avoisinante - ainsi que sans
doute aussi sur la Poméranie de Gdansk.

Voila la liste des vitraux liés & I'atelier de Torui qui se sont conservés:

1. Torun, église St. Jean. Dans la claire-voie en haut de la fenétre est
du prosibitére on voit les restes du vitrage ornamental et un fragment de la tourelle
montre que le vitrail représentait des personnages sous des baldaquins. E. Kwiat-
kowski suggérait la hypothése que les vitres de la rosette qui froment la composition
géométrique sans élaboration de peinture proviennent du quart 4. de XIII siécle,
et les vitres peintes avec l'ornement végétal et les éléments architectoniques de la 2.
moitié de XIV. siécle.

2. 'ensemble de vitraux de lI'église des dominicains (St. Ni-
colas), & Torun, maintenent Musée de District, (avant 1944 a I'église
du chéateau & Malbork).

Ces vitraux proviennent de la triple fenétre est. La parcelle du milieu contenait
les scénes de la vie de Christ enfermées dans des médaillons circulaires, (i1 n’en
existe que sept maintenant). De deux cdtés se trouvaient les personnages des prophétes
de Vieux Testament (4 parcelles) et des ancétres de Christ (6 parcelles).

Trois parcelles avec les personnages des prophétes qui se trouvaient dans la
collections Kunstgewerbemuseum & Berlin appartiennent sans doute a cet ensemble.
Le style linéaire et plat, sans éléments architectoniques et sans essais d’évoquer des
illusions de l’espace, ainsi que la maniére de tracer les lettres répondent a la premiére
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moitié de XIV, siécle, ce qui permet de dater ces vitraux au temps du parachévement
de la structure du presbytére de l'eglise des dominicains — environ 1334.

3. Wloctawek La cathédrale. L’ensemble de vitraux de 1350—60, pre-
miérement de la fenétre est du presbytére, il existe 23 parcelles. Comme théme et
composition cet ensemble est proche de celui des dominicains & Torun, il contient
le cycle de la vie de Christ dans la parcelle du milieu, de deux cotés le cycle généalo-
gique depuis Abraham jusqu’a la Ste Vierge et le cycle prophétique depuis Moise
jusqu’a St. Jean Baptiste. Le couronnement de la parcelle du milieu formait la téte
de Christ adorée par Marie et Jean Baptiste — les personnages couronnant les deux
parcelles latérales. Les ancétres et prophétes sont disposés par couples dans des
médaillons circulaires.

T. Dobrowolski attribuait le vitrail de Wloclawek a ’atelier de Cracovie, tandis-que
J. Frycz et E. Kwiatkowski y voit 'oeuvre du maitre de Toruin — éléve et continuateur
du maitre des vitraux dominicains et celui-ci pouvait provenir du pays de Turinge-
-Saxe.

4. Ensemble de vitraux de la quadruple fenétre est de I'ég-
lisea Chelmno (en 1888 il y avait 32 parcelles) maintenant 13 parcelles
au Musée de District & Toruh (entre 1888—1945 4 Malbork). Les scénes de
Nouveau Testament de la vie de Marie et de Christ remplissaient la parcelle centrale
de la fenétre, de deux cOtés se trouvaient les figures de Vieux Testament. L’ensemble
était couronné par les personnages assis de Marie et de Christ qui la couronnait.
Le manque d’intérét pour l'ornement et les constructions spacieuses — ainsi que
Vattention spéciale a la forme du corps humain (les personnages trapus, a grandes
tétes, & la vive expression des visages et des mains charnues) permettent a dater
ces vitraux environ 1370 et de voir dans leur créateur I’éléve du maitre Théodoric
de Tcheque.

5 L'ensemble de vitraux de l'église Ste-Marie (autrefois fran-

ciscaine) 4 Torun, maintenant au Musée de District. Une parte de
vitraux était & Malbork entre 1898 et 1945, les fragments se trouvent i Cologne.
Autrefois les vitraux se trouvaient dans toutes les fenétres de I’église Ste-Marie, ils
étaient fondés par les bourgeois de la ville dans la derniére trentaine d’années de XIV.
siécle. Le haut de la fenétre était rempli de grandes figures des saints, plus bas se
trouvait l'ornement et ensuite les blasons des fondateurs. Il n’en reste que quelques
blasons et les vitres de la claire-voie du haut de la grande fenétre ouest, dont le
théme est lié a I’Ascention — une partie du personnage de Marie et les fragments
de ’architecture du baldaquin. ’

Ces vitraux ainsi que ceux de Chelmno démontrent les influences tchéques et

s’associent aux peintures murales contemporaines a ’église autrefois franciscaine.



