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Zygmunt Wazbinski

ZALOZENIA PROGRAMOWE
SRODKOWOEUROPEJSKICH GALERII MALARSTWA
' W XVIII W.* -

Zarys tre$Sci. Analizujac programy ekspozycyjne najwazniejszych kolekcji
dziel sztuki powstalych w Europie $rodkowej i wschodniej w ciggu XVIII w. (Dre-
zno, Poczdam, Wieden i Petersburg), autor dochodzi do wniosku, ze mialy one duze
znaczenie dla muzealnictwa artystycznego w XIX w.

Bylem 12 dni w Dreznie, by obejrzeé¢ galerie, ogladalem ja tez, co sie zowie.
Drezno jest wspanialym miejscem i gdyby mi wolno bylo drobny suplement dorzu-
cié, nigdy wyjezdzaé bym stad nie chcial (J. W. Goethe, List do Behrisa z marca
1768).

Niecierpliwie oczekiwana godzina otwarcia galerii obrazéw wreszcie nadeszla.
Przestapilem progi tego sanktuarium i zdumienie moje przeszto wszelkie pojecie. Ta
wielka kolista sala, w ktérej panowala najglebsza cisza, odznaczala sie przepychem
i czystoscig; blyszczaly ramy jeszcze bliskie czaséw, gdy je zlocono, froterowana
posadzka, obszerne przestrzenie, przeznaczone w daleko wiekszym stopniu dla zwie-
dzajgcych niz do pracy, budzily wzniosle uczucia, jedyne w swoim rodzaju i wy-
wieraly wrazenie, jakie odnosi sie wchodzgc do kosciola (J. W. Goethe, Zmyslenia
i prawda).

W 2 pol. XVIII w. — w niewielkich od siebie odstepach czasu — opu-
blikowane zostaly katalogi zbioréw malarstwa czterech wielkich muzeéw
europejskich: Drezna (1765), Poczdamu (1764), Petersburga (1774) i Wied-
nia (1783) 1. Wydarzenia te $wiadczyly niewgtpliwie o powstaniu i uksztal-

* Artykul niniejszy jest skrécong wersjg referatu wygloszonego na posiedzeniu
SHS w Poznaniu w 1973 r.

1J. A. Riedel i F. Ch. Wenzel, Catalogue des tableaux de la Gallerie
Electorale a Dresde, Dresden 1765; M. Oesterreich, Beschreibung der Konigli-
sche Bildergallerie und Cabinets in Sanssouci, Potsdam 1764; L. Pfancelt, Ca-
talogue des tableaux qui se trouvent dans les Galleries et dans les Gabinets du Pa-
lais Imperial se Saint-Petersbourg, Sankt—Potersburg 1774 (przedruk przez P. Lac-
roix, [w:] Revue Universelle des Arts, t. 13, 1861, s. 164—179, 244—258; t. 14, 1861,
s. 212—225; t. 15, 1862, s. 47—53, 106—119); Ch. von Mechel, Verzeichnis der
Gemiilde der Kaiserlich-koniglichen Bilder Gallerie in Wien..., Wien 1783 (ed. franc.
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towaniu sie powaznych zbiorow malarstwa europejskiego w Europie $rod-
kowej. Potwierdza to prosty zestaw statystyczny: zbiory drezdenskie
liczyly (wg inwentarza z 1748) 4708 pozycji (nie liczagc gabinetu prywat-
nego krola), Poczdamu 587 pozycji, Ermitrazu petersburskiego (wg in-
wentarza z 1796) 2996 obrazow, cesarskie zbiory w Wiedniu — 3330 obra-
z6w 2. Dla pelnego obrazu muzealnictwa srodkowoeuropejskiego w
XVIII w. nalezaloby jeszcze wspomnieé o zbiorach Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, ktore liczyly wg inwentarza z 1795 r. 2289 obrazéow 3.

Dane powyzsze potwierdzajg niewgtpliwie wnioski historykow kolek-
cjonerstwa, ktorzy — jak np. Francis Haskell* — zwracali uwage na
szczegblne ozywienie kolekcjonerstwa w Europie $rodkowej i wschodniej
w XVIIT w.

Nalezy oczywiscie postawi¢ pytanie co do charakteru tego zjawiska:
czy byl to tylko wzrost ilosciowy zbioréw, czy takze i jakosciowy, tzn.
czy wzrost ten przyczynit sie takze do wyksztalcenia nowego sposobu ich
prezentacji.

Jak szybko w ciggu XVIII w. wzrastaty srodkowoeuropejskie zbiory
malarstwa, mozna przesledzi¢ na przykladzie Drezna, Poczdamu i Peters-
burga. Zatozona w 1560 r. konstkamera drezdeniska Wettinow liczyla za-
ledwie, cho¢ skladaly sie nan obrazy pochodzace z epoki Fryderyka Mg-
drego i Maurycego, kilkanascie obrazéow 5. Ich liczba wzrosla w 1640 r.
dzieki przejeciu przez kurfistow obrazéw z koscioldéw (m.in. Diirera, Cra-
nacha), do 118 obiektow. W 1700 r. stan kolekcji malarstwa osiggnal,
dzieki licznym zakupom Augusta II (m.in. zbiorow z Wenecji), cyfre 400.
Kolekcja ta w ciggu nastepnych 20 lat ogromnie rozrosla sie: inwentarz

Bazylea 1784). Niektore z tych muzeéw opublikowaly albumy reprodukcji: m.in.
Drezno (C. H. von Heinecken, Recueil d’Estampes d’aprés les plus celebres
tableaux de la Gallerie Royale de Dresde, t. 1, Dresden 1753, t. 2, 1757) i Poczdam
(zbidr 22 reprodukcji obrazéw i 12 rzezb).

2 H. Posse, Die Gemdldegalerie zu Dresden. Die Alten Meister, Dresden 1937;
E. Goetz Die Bildergalerie in Sonssouci. Zur Geschichte des Bauwerks und seiner
Sammlungen bis Mitte des 19. Jahrhunderts, Inaugural Diss. der Philosophischen
Fakultidt Halle—Wirttenberg 1974; G. Calov, Sammler und Sammlungen in Russ-
land, Museumskunde, 35/1966, s. 118—149; A. Lhotsky, Die Geschichte des Samm-
lungen, Festschrift fiir Kunstistorisches Museum, Wien 19411945, s. 448 i n.

3T Mankowski, Galeria Stanistawa Augusta, Lwéw 1932, 5. 20 i n.; tenze,
Kolekcjonerstwo Stanistawa Augusta, Prace Sekcji Historii Sztuki i Kultury T.N. we
Lwowie, 1/1929, s. 250—288; W. Tatarkiewicz Rzqdy artystyczne Stanistawa
Augusta, Warszawa 1919.

1 F. Haskell, Patrons and Painters, A study in the Italien Art and Society
during Age of the Baroque, London 1963, s. 350 i n.

5 Por. H Posse, op. cit, s. 91in.
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1 B. Bellotto, Nowy Rynek z widokiem na dawnag Galerie Drezno, ryc. 1749

z r. 1722— 1728 podaje 4100 obrazow6. To pod naporem tej fali obrazow
podjeto w latach dwudziestych xviii w. pierwszg probe nowej organi-
zacji zbioréw — wydzielenia malarstwa z zespotéw Kunstkamery i utwo-
rzenia wyodrebnionej Galerii. Ok. 1722 r. zlokalizowano jg prowizorycz-
nie w tzw. Stallgebéaude (il. 1), ktore przeksztatcono w latach 1745—1746 7
na cele muzealne i opracowano program galerii. W dziele tym uczestni-
czyl prawdopodobnie Francesco Algarotti, jeden z licznych doradcéw
artystycznych Augusta 1118

Utworzenie Galerii miato decydujacy wptyw na dalszg polityke zaku-
péw. Zbiory wzrastaty nie tak szybko jak uprzednio, jako ze prowadzone
byty bardziej selektywnie — wedtug okreslonego programu. Zbiory ga-
lerii wzbogacity sie szczegdlnie w latach czterdziestych, kiedy weszty don
obrazy pochodzace ze zbioréw cesarskich z Pragi9 Do najwiekszych jed-
nak wydarzen w tym wzgledzie nalezat niewatpliwie zakup przeszto 100
obrazéw z Galerii d’Este z Modeny i Ferrary (1745—1746) oraz Madonny
Sykstynskiej z klasztoru San Sisto pod Piacenzag (1754) 10.

6 Sg to dane wedilug inwentarza zbioréw drezdenskich sporzadzonego przez
Pietro Guarienti, ms. 1753 (fotokopia w Gemaldegalerie w Dreznie).

7TE. Haenel Die alte Stallhof in Dresden, Dresden 1937; L. Lo6ffler, bDas
Alte Dresden, Dresden 1956, s. 87, il. 87.

8 Por.: zZ. Ferrari, Gli acquisti dell’Algarotti per la Galeria di Dresda,
L’Arte, 3/1900, s. 120 in.; H. Posse, Die Briefe des Grafen Francesco Algarotti

aus den sachsischen Hof und Seine Bilderkaufe fir die Dresdener Gemaéaldegalerie

1743—1747, Beiheft zu Jb. d. Preuss. Kunstsammlungen, 52/1931, s. 1—120.

0 Na temat zakupow praskich dla Drezna z r. 1741 i 1748 por. H. Posse, Die
Gemaldegalerie..., S. 20 i n.
10 Ibid., s. 25; por. M. Putscher, Raphaels Sykstynische Madonna, Tubingen

1955,
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Tej imponujgcej akcji zakupow pofoiyla kres dopiero wojna siedmio-
letnia, ktéra zrujnowala gospodarczo Saksonie i przyczynila si¢ do wy-
czerpania skarbu polskiego, doprowadzajgc Wettindw do bankructwa. Po
Smierci Augusta III (1763) nastgpila nawet czesciowa wyprzedaz zbioréw
Galerii, np. w 1765 r. na aukcji w Amsterdamie sprzedano 188 obrazow,
ktére wzbogacity kolekcje Fryderyka II i Katarzyny II 1.

Z Wettinami rywalizowali — takze i na polu kolekcjonerstwa — Ho-
henzollernowie 2. Zaczatkiem zbioréw berlinskich byla réwniez siegajaca
XVI w. kunstkamera 13, ale ich podstawy stworzyl dopiero Fryderyk I
(krdl od 1701 r.). Szczegblne ozywienie kolekcjonerstwa berlinskiego na-
stapilo za czaséw Fryderyka II. Poczagtkowo — jako kroélewicz — intere-
sowal sie niemal wylgcznie malarstwem francuskim wspoétczesnym (znana
jest jego kolekcja obrazéw Watteau, Lancreta, Patera) 4. Dopiero w la-
‘tach pieé¢dziesigtych — niewatpliwie za przykladem Drezna — przeniost
swe zainteresowania na cale malarstwo europejskie, a w szczegdlnosci na
dziela malarzy XVI i XVII w. Program zakupow dla Poczdamu stal sie
bardziej uniwersalny. I chociaz przezorny Fryderyk II nie chcial wyda-
waé zbyt wiele pieniedzy na sztuke — nie zamierzal bynajmniej rywa-
lizowa¢ w tym wzgledzie z Augustem III — zebral dos¢ interesujaca ko-
lekcje obrazéw. Mimo ze zbiory berlinskie ustepowaly i jakosciowo i ilo-
Sciowo zbiorom drezdenskim, to jednak w Poczdamie program muzealny
otrzymatl najbardziej oryginalny ksztalt (il. 2 i 3) poprzez wybudowanie
pierwszej w Europie wolno stojgcej Galerii (1756—1763) 15.

Budynek ten powstal w latach 1756—1763, a budowniczym jego byt
hamburski architekt Johann Gottfried Biiring. Wigkszo$¢ badaczy uwaza
jednak, ze idea jego zostala obmys$lona znacznie weze$niej przez Knobels-
dorfa (zmar} w 1753 r.), a wplyw na jej ksztalt wywarli: byly doradca
Augusta III w Dreznie do spraw artystycznych — Francesco Algarotti
(przebywatl tutaj w latach 1747—1753) 16 oraz byly wicedyrektor Galerii
drezdenskiej i kustosz drezdenskiej Kupferstichskabinet — Matthias
Oesterreich (na shuzbie u Fryderyka II od 1757).

Najaktywniejszym osrodkiem kolekcjonerskim w 2 pot. XVIII w. stat

11 H. Posse, Die Gemildegalerie..., s. 38 i n.

12 p Seidel, Friedrich der Grosse und die bildende Kunst, Leipzig—Berlin
1922, s. 149—184,

18 O, Reihl, Zur Geschichte der Ehemalingen Berliner Kunstkammer, Jahr-
buch d. Preuss. Kunstsammlungen, 51, 1940, s. 223—261 (zawiera inwentarz kunst-
kamery z r. 1599).

14 Por.: P.Seidel, op. cit.,, s. 149 i n.

15 G. Poensgen, Die Bildergalerie Friedrich der Grossen in Sanssouci und
Adrian van der Werff, Jb. f. Kunstwissenschaft, 7/1930, s. 176 i n.; G. Calov,
Mussen und Sammler des 19. Jahrhunderts in Deutschland, Museumskunde, 38/1969,
s. 15—17; E. Goetz Die Bildergalerie...,, s. 14 i n.

16 I, F. Treat, Un Cosmopolite italien du XVIIIe siécle — Francesco Algarotti,
Paris 1913.
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2. J. Schleuen, Widok Sanssouci w Poczdamie, ok. 1765

3. J. G. Biring, Galeria Sanssouci w Poczdamie

sie Petersburg 17 (il. 4). Szczegblne znaczenie miata tutaj z jednej strony
inicjatywa Katarzyny Il oraz og6lny kryzys ekonomiczny w Europie $rod-
kowej i zachodniej. Zaczatkiem zbiorow rosyjskich byt — jesli nie liczy¢
znajdujacej sie w Kunstkamerze Piotra | (1714) setki obrazéw — zakup

7 G. Calov, Sammler und Sammlungen in Rusland..., s. 118—149.
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4. Z. B. Vallen Delamot i J.
M. Velten, Visiacij Sad w Ma-
tym Ermitazu, 1773

berlinskiej kolekcji Gotzkowskiego (1764) 18 W $lad za ta pokaznag, bo
liczacg 225 obrazéw galerig, zakupiono ,.en bloc” szereg innych waznych
kolekcji europejskich, m.in. zbiory hr. Brihla z 1769 (220) 19 Crozata
w 1772 (145) 20, Walpolea w 1779 (198 obrazow), Baudoina w 1781 (119
obrazéw), Giustinianiego w 1808 (110) i cesarzowej Jozefiny z Malmaison
w 1815 (118). W wyniku tych zakupow ilos¢ obrazéw w 1796 r., tj. w
chwili $mierci Katarzyny Il, wzrosta do 3996 2L

Dla zbiorow tych J. B. Vallin de la Mothe i Y. Velten wybudowali
w latach 1764—1768 Galerie, zwang Matym Ermitazem (il. 5). Ale po-

BS. Szenic, Za zachodnig granicg. Polacy w zyciu Niemiec XVIII i XIX w.,
Warszawa 1973, s. 24—25, 32.
5 Na temat zakupu kolekcji hr. Brihla por.: G. Calov, Sammler und Samm-

lungen..., s. 125 i n.

2D Na temat zakupu zbioréw Crozata patrz: M. Tournaux, Diderot et le
Musée de I’Ermitage, [w:] G. B. A, t 19, 1898, s. 332 i n; M. Suffmann, Les
tableaux de la Collection Crozat, [w:] G. B. A, t. 71, 1968, s. 5—143.

2l Por.: G. Calov, Sammler und Sammlungen..., s. 120 i n.
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5. J. Starov, Plan drugiej kondygnacji Matego Ermitazu, koniec XVIII w.

6. J. Fiedenreich, Loggie Rafaela (wg projektu Quarenghi), pocz. XIX w.

mieszczenia te — ze wzgledu na szybki wzrost iloSci obrazéw — okazaty
sie rychto zbyt mate, wobec tego zbudowano w latach 1770— 1776 Wielki
Ermitaz (dekoracje do 1784; wspdlna fasada 1786—1787) oraz korpus
Loggi Rafaela, (projekt Quarenghi — 1783—1792) — jedng z najosobliw-
szych kopii w muzealnictwie nowozytnym (il. 6)22

2 Por.: W. I. Pilavskij i W F Levinson-Lessing, L’Ermitage, I'hi-
stoire et l'architecture des batiments, Leningrad 1977, s. 185—200.
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7. J. L. Hildebrandt, Patac Belwederski w Wiedniu

8 Stanistaw Kostka Potocki, Projekt Muzeum, Biblioteka Narodowa, Warszawa

Bogate zbiory malarstwa Habsburgéw rozbite miedzy Wieden, Prage
i Ambrass poniosty dotkliwe straty w czasie wojny trzydziestoletniej oraz
wojen S$lagskich (sprzedano woéwczas wiele cennych obrazéw do Drezna,
zwiaszcza z zamku praskiego)23 Zbiory Galerii wiedenskiej liczylty wg
katalogu w 1772 r. — 2033 obrazy, jednakze juz w latach osiemdziesig-
tych osiggnety pokaZzng cyfre 3330 dziet, ustepujac iloSciowo jedynie zbio-
rom rosyjskim. Karol VI dokonat w 1728 r. powaznej reorganizacji zbio-
row wiedenskich eksponujac je (ok. 1000 obrazéw, w tym stawng kolek-
cje Wilhelma Leopolda) w 11 salach starego Arsenatu (Stallburg). Grun-
townej reorganizacji zbiordw malarstwa dokonano za czas6w Marii Teresy
i Jozefa Il w latach 1776— 1781, eksponujac je w 22 salach i 4 gabinetach
patacu Belwederskiego 24 (il. 7).

Probe zorganizowania galerii malarstwa europejskiego w Warszawie
podigt — zapatrzony takze na model drezdenskizd — Stanistaw August

Z Por.: A. Lhotsky, Die Geschichte der Sammlungen..., s. 448—449.

2 1bid.

5 Stanistaw August Poniatowski byt dwukrotnie w Dreznie: jesienig 1751 i wio-
sna 1753; wielu artystow wykonywato, wg malowidet Galerii Drezdenskiej, kopie
dla Galerii krélewskiej w Warszawie (m.in. Mateusz Tokarski, Jan Scisto, Jozef.
Wahl).
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Poniatowski, jednakze jego liczna, bo wymnoszgca 2289 obrazéw, kolekcja
ulegla po 1795 r. calkowitemu rozproszeniu. Idee kréla — chyba najpel-
niej, cho¢ w bardzo skromnej skali — podjgl w latach osiemdziesigtych
Stanislaw Kostka Potocki 26, autor Winckelmanna polskiego (il. 8).

*

Sledzgc dzieje Galerii Drezdenskiej, ktéra odegrala tak wazng dla
muzealnictwa artystycznego XVIII w. role zauwazyliSmy, ze jej organi-
zatorzy odstapili w latach czterdziestych od zZywiolowej rozbudowy zbio-
réw, na rzecz bardziej przemyslanej i planowej. Dowodzi to, ze kierowali
sie okreéldnym z gory programem muzealnym. Pewne wyobrazenie o nim
(niezaleznie od katalogu i opisOw wspolczesnych) 27 daje nam instrukcija
dla Francesco Algarotti oraz zalgczony do niej spis autordéw, ktérych
dziela nalezalo zakupi¢ dla Galerii 2. W tym celu ten doradca do spraw
artystycznych Augusta IIl zostal wyslany w 1743 r. do Italii. Jego zada-
niem bylo — jak pisal w jednym z listéw do hr. Briihla — stworzyé
kompletng dla potrzeb dziejoéw sztuki kolekcje malarstwa europejskiego.
Algarotti kierujac sie powyzszymi wytycznymi odrzucil! m.in. oferte za-
kupu weneckiej kolekcji Sagredo, obstawal natomiast przy nabyciu kilku
wybranych obrazéw z tego zespotu.

Catalogue des peintres Algarottiego, ktéry dotyczyl ze wzgledéw zro-
zumialych li tylko malarzy wloskich, zawierat 28 nazwisk. Przypuszcza
sie, ze ustalony zostal w toku narady ekspertéw, w ktérej uczestniczyl
sam Francesco Algarotti oraz Pietro Guarienti, Carl Friedriech von
Heinecken i inni znawcy drezdenscy . W dokumencie tym znajdujg sig
nastepujace nazwiska: Rafael Santi, Antonio Correggio, Francesco Ma-
zzuola zw. Parmigianino, Domenico Domenichino, Guido Reni, rodzina
Carraccich (Luigi, Annibale, Agostino, Antonio), Giorgio da Castelfranco
zw. Giorgione, Leonardo da Vinci, Francesco Albani, Gulio Romano, Mi-
chelangelo Merisi da Caravaggio, Palma il Vecchio, Pietro Vannuceci zw.

2% Potocki przebywal w DreZnie w latach osiemdziesiatych XVIII w. O jego
refleksjach na temat muzeum por.: S. Lorentz Dzialalnoié Stanislawa Kostki
Potockiego w dziedzinie architektury, [w:] Rocznik Historii Sztuki, 1/1956, s. 457—58;
tenze, Architektura wieku O$wiecenia w $wietle przemian w zyciu gospodarczym
i umystowym, BHS 4/1951, s. 34—35; W. Fijalkowski, Dzialalno$é St. Kostki
Potockiego w Wilanowie, BHS 3, 4/1972, s. 134—135; 1. Voisé, Kilke uwag o Ga-
lerii S. Kostki Potockiego w Wilanowie, BHS 34/1972, s. 151 i n.

27 Por.: X. Burtin, Traité de Muséologie, t. 2, Bruxelles 1808, s. 8; por. aneks
tekstéw do M. W. Alpatov, Galeria Drezdefiska, Warszawa 1974, s. 350—409.

28 H. Posse, Die Briefe.., s. 45.

2 Ibid.; wyrazem dzialalnosci programowej Algarottiego jest m.in. jego pro-
jekt w sprawie uzupelniania zbioré6w Galerii Drezdenskiej z 18 X 1742 (,Progetto .
per ridurre a compimento il Regio Museo di Dresda”; cf. Opere, 1791, VIII, 5. 351—
—374).
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Perugino, Sisto Badalocchi, Federico Barocci, Camillo Procaccino, Paolo
Caliari zw. Veronese, Francesco Solimena, Jusepe Ribera, Carlo Dolci,
Bernardo Strogzzi, Michal Aniol! Buonarroti, Jacopo Robusti zw. Tinto-
retto, Andrea Pozzo. W zestawie tym znajduje si¢ dwunastu malarzy
z XVI w. oraz szesnastu z XVII. Reprezentujg oni, podobnie jak u Rogers
de Piles, rézne szkoly malarskie: wenecksg 4 nazwiska (Giorgione, Palma
Vecchio, Veronese, Tintoretto), florenckyg 4 nazwiska (L.eonardo da Vinci,
Pietro Perugino, Carlo Dolce, Michal Aniol), rzymsksg 5 nazwisk (Rafael,
Giulio Romano, Federico Barocci, Pozzo), bolonskg 7 nazwisk (Domeni-
chino, Reni, rodzina Carracchich, Albani), lombardzkg 6 nazwisk (Corre-
ggio, Parmigianino, Caravaggio, Procaccino, Strozzi), neapolitanskg 2 (So-
limena i Ribera).

Wybbér ten jest dosé reprezentatywny dla dziejow sztuki wloskiej,
zgodny jest tez z zalozeniami historii sztuki XVIII w. Z , wielkich” brak
jest jedynie Tycjana — moze dlatego, ze byt juz dos¢ dobrze reprezen-
towany w zbiorach drezdenskich: katalog z 1804 r. wymienia az 15 obra-
zo6w tego artysty. Autor opart sie na Roger de Piles, wzglednie na réwnie
popularnym w XVIII w. historyku — Dézallier d’Argenville (1745—1752)
oraz przypuszczalnie uwzglednit sugestie Carla Friedricha Heineckena
(1768—1769), Christiana Ludwika von Hagedorna (1762) i in.3¢

Algarotti posiadal takze wykaz 31 malarzy wspolczesnych. Byli to re-
prezentanci poszczegélnych osrodkoéw wloskich, np. z Wenecji — Giovan-
ni Battista Piazzetta, Giovanni Battista Pittoni, Giovanni Battista Tiepolo,
Jacopo Amingoni, Francesco Fontebasso, Gaspare Diziani, Antonio Canale
zw. Canaletto; z Bolonii — Donato Creti, Stefano Torelli, Giovanni Barto-
lomeo Crespi, Ercol Lelli, Giovanni Pietro Zanotti, z Rzymu — Francesco
Mancini, Sebastiano Conca, Francesco Trevisani, Antonio Corradi oraz
malarze francuscy: Frangois Boucher i Charles André van Loo.

Wiegkszos¢ badaczy zastuge wprowadzenia do zbioréw drezdenskich
dziel malarzy Zzyjacych przypisuje Algarottiemu 3. Warto, niejako na
marginesie zwréci¢é uwage na fakt, ze Algarotti nie trzymatl sie Scisle po-
wyzszych wykazéw. I tak w liscie do hr. Brithla z 23 IV 1743 r., gdzie
pisal o dokonanych zakupach dla Galerii, na 12 nazwisk jedynie 4 znaj-
dowaly sie w Catalogue des peintres (zakupil: Jacopo Bassana, Jacopa
Palme M1, Carlo Maratte, Sebastiana Ricciego, Hansa Holbeina, Andrea
Schiavone, Ambrogia Borgognone i Jana Baptyste Weenixa). I tak np.
zakupiony w Wiedniu obraz Nicolas Poussina przedstawiajgcy ,,§w. Piotra
i Sw. Jana uzdrawiajgcych chromego” uznal za godny Galerii Kroélew-

3 Na temat drezdenskiego $rodowiska historykéw sztuki patrz: W. Waetzold,
Deutsche Kunsthistoriker, Leipzig 1921, s. 79 i n,; C. Justi, Johann Joachim
Winckelmann, Leipzig 1866; M. Stiibl, Christian Ludwig von Hagedorn, Leipzig
1912; O. E. Schmidt, Minister Briihl und Heinecken, Dresden 1921, s. 256 i n.

81 Por.: H. Posse, Die Briefe.., s. 7—8; F. Haskell, Patrons and Painters...,
s. 350 i n.
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skiej nie tylko ze wzgledu na jego dobry stan, ale na jego wysokie war-
tosci artystyczne: sadzit, ze mozna go Smiato powiesi¢ obok ,Sw. Rodzi-
ny” Piotra Pawla Rubensa. Kiedy indziej wysuwat zndéw propozycje,
ktérej celem bytoby zbudowanie kolekcji ilustrujgcej w sposéb mozliwie
petny dzieje sztuki witoskiej. W liscie do hr. Brihla z 17 VI 1743, gdzie
polecat dla Galerii m.in. obrazy Jacopa Tintoretta, Bernarda Strozziego,
Giovanniego Antonia Pordenone, Giovanniego Belliniego i Vittore Car-
paccia, pisat:

I chociaz dzieta tych trzech ostatnich nie znajduja sie w spisie krolewskim,
mniematem (tym bardziej, ze upowaznit mnie do tego sam kroél, zezwalajagc na uzu-
petnienie wspomnianego wykazu) za stosowne, aby zakupi¢ takze doskonaty obraz
Pordenona — groznego weneckiego rywala Tycjana, oraz wiaczy¢ do zbioréw takze

obrazy Giovanniego Belliniego — jednego z najwiekszych malarzy weneckich, jak
i obrazy Carpaccia — jednego z tworcow tej wielkiej szkoty malarstwa.

Chociaz Algarotti nie uniknat licznych btedéw (np. domniemany obraz
Holbeina okazat sie XVII-wieczng kopia), kierowat sie — podobnie jak

inni organizatorzy Galerii — zasadg szerokiego, reprezentacyjnego dla
wszystkich szkot malarskich wyboru obrazéw. Miaty one — w jego prze-
konaniu — ilustrowaé dzieje nowozytnej sztuki europejskiej. ,J’apporte

9. Plan Galerii Drezden-
skiej w Stallgebaude, ok.
1830
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nombre de tableaux fameux et célébrés dans I’histoire de la peinture” —
pisat do Bruhla w dn. 23 IV 1746 r.

Nowy program Galerii Drezdenskiej znalazt swe odbicie w jej prze-
budowie przez J. Ch. Knoffela w latach 1744—1746, oraz w nowej zmie-
nionej gruntownie ekspozycji malarstwa z 1747 r. (1938 obrazow plus
miniatury, za$ wg katalogu z 1765—1187). Ta dzielita sie z kolei na szko-
ty: wiloska zajmowata wewnetrzng galerie i sktadata sie z 357 obrazow,
natomiast szkoty holenderska, niemiecka i francuska miescity sie
w galeriach zewnetrznych i sktadaty sie z 830 obrazéw (il. 9)3 Niewiele
wiemy natomiast, jaki byt uktad wewnatrz poszczegolnych szkot: czy wg
autoréw — i to w uktadzie chronologicznym — czy tez po prostu w ukta-
dzie dekoracyjnym. Sztych z widokiem Galerii z poczatku XIX w. (por.
il. 10) wskazywatby raczej na te ostatniag mozliwosc: obrazy zajmowaty
szczelnie calg Sciane od podtogi do sufitu, a utozone byty wedtug zasad
symetrii.

(@) wiele wiecej wiadomo na temat programu muzealnego Galerii San-
ssouci w Poczdamie (il. 11). Zachowaty sie nie tylko sama budowla z jej
wewnetrznym i zewnetrznym wystrojem, ale — co wazniejsze — peina

10. Widok Galerii Drezdenskiej, wg sztychu z pocz. XIX w.

2 Por. Katalog zbioréw Galerii z r. 1765 oraz opis X. Burtin, op. cit, t. 2
s. 8in.



11. Plan Galerii Sanssouci w Poczdamie, 2 pot. XVIII w.

12. ,,Arangements des tableaux de la Galerie Sanssouci” Poczdam, 1763 (wg Oester-
reicha)
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14, ,,Arangements du Cablnet de Sanssouc"’ Poczdam, 1767 (wg Oesterreicha)




15. ,,Arangements des tableaux de la Galerie Sanssouci”, Poczdam, 1773 (wg Oester-
reicha)

16. ,,Arangements des tableaux du Cabinet Sanssouci”, Poczdam, 1773 (wg Oester-
reicha)
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dokumentacja dotyczaca osiemnastowiecznej ekspozycji. Dzieki sztychom
Matthiasa Oesterreicha (il. 12—16) — organizatora i pierwszego dyrektora
Galerii — wiadomo, jakie obrazy byly eksponowane oraz jaki byl ich
uklad 33, Pierwsza ekspozycja z roku 1763 zawierala jedynie 74 obrazy
(il. 12). Rozmieszczone byly one na Scianie pélnocnej Rotundy i dwéch
wychodzacych z niej galerii — o$wietlonych przez przeciwleglte (tj. po-
tudniowe) okna. W Rotundzie oraz w Galerii zachodniej znajdowaly sie
obrazy mistrzéw niderlandzkich i holenderskich, a w Galerii wschod-
niej — obrazy mistrzéw wloskich. W 1764 r. otwarty zostal, znajdujacy
sie na przedtuzeniu skrzydia wschodniego, Gabinet, gdzie znalazly sie
obrazy matego formatu, nalezgce do réznych szkoél europejskich (il. 14).

Ekspozycja Galerii i Gabinetu, jak $wiadczg o tym sztychy z 1773 r.
(katalog Oesterreicha z 1767 i 1773 oraz dwie redakcje katalogu z lat
1764 i 1770), ulegala w miare nowych zakupéw pewnym zmianom (il. 13—
—14, 15—16). Stan liczbowy wystawionych obrazéw (wg Katalogu Oester-
reicha z 1770) przedstawial sie nastepujgco: na 168 obrazéw eksponowa-
nych bylo w Galerii 78, natomiast w Gabinecie 90. Byly to dziela 44 twor-
cow: 25 Wiochéw, 6 Francuzéw, 13 Flamandéw i Holendréw. Inne na-
tomiast byly propozycje w zestawie samych eksponatéw: 65 obrazéw
nalezalo do szkoly wloskiej, 96 do szkoly holenderskiej, flamandzkle]
i niemieckiej, a tylko 7 do francuskiej. Na uwage zastugiwat szczegolme
liczny zestaw obrazéw Rubensa (39 numeréw), Antoniego van Dycka (15)
i Adriana van der Werffa (16). Na dalszym miejscu znajdowaly sie dziela
malarzy wloskich: Tycjana Vecellia (9), Antonia Correggia (8) i Rafaela
Santi (5). Natomiast wielka grupa pozostalych malarzy, do ktérych na-
lezeli tworcy wiloscy, florencey i holenderscy, francuscy i niemieccy, re-
prezentowana byla wyborem od 1 do 3 obrazoéw.

Zastanawia¢ musi taki wybor obiektéw na ekspozycji, zwlaszcza bar-
dzo zredukowany przy mistrzach francuskich (Nicolas Poussin — 1, Eu-
stache Le Suer — 1, Valentin de Boulogne — 2, Nicolas Lancret — 1,
Antoine Watteau — 2); a bardzo rozbudowany przy niektérych mala-
rzach niderlandzkich (Piotr Pawel! Rubens, Antoni van Dyck, Adrien van
der Werff). Nalezy przypuszczaé, ze kierowano sie tutaj okreslonym pro-
gramem estetycznym.

O zalozeniach, a zwlaszcza o ewolucji smaku kolekcjonerskiego Fry-
deryka II, moéwig jego listy do agentéw trudnigcych si¢ zakupem dziel
oraz listy do siostry Wilhelminy, ksieznej Bayreuth 3. Z analizy ich wy-
nika, ze okoto 1754 r., tj. w czasie, gdy Fryderyk obmyslal ze swymi
doradcami program Galerii, nastgpila zmiana w jego upodobaniach ko-
lekcjonerskich: przestaje interesowa¢ sie wspbélczesnym malarstwem fran-

3 Por.: G. Eckhardt, Die Bildergalerie.., s. 18 i n.; sztychy te znajduja sig
w Plankammer w zamku Potsdam.

# Qeuvres de Federic le Grand, t. 20, Berlin 1852, s. 55, 57, 60, 189, 223; por.
tez: G. Poensgen, op.cit, s. 1761 n.
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17. G. Jenner, Portret Rubensa, fasada
Galerii Sanssouci, Poczdam

18. G. Jenner, Portret Dtirera, fasada
Galerii Sanssouci, Poczdam

cuskim a zaczyna zbieraé obrazy malarzy XVI i XVII w., reprezentuja-
cych ,wielki styl”. Aluzja do tej ewolucji jest m.in. list kréla pruskiego
do swego wioskiego przyjaciela i doradcy do spraw artystycznych z lat
1747— 1753 Francesca Algarottiego, w ktorym pisat: ,,w miodoSci lubitem
Owidiusza, na staro$¢ wole Wergiliusza”.

Wielkie obrazy w Galerii zawieszone byty w dwéch, natomiast w Ga-
binecie w 4 lub 5 rzedach. Ukiad obrazow w Galerii byt wiec o wiele
bardziej przejrzysty anizeli w Gabinecie: je$li tam wedtug szkoét, a w ich
obrebie (w zasadzie) wediug autoréw, to tutaj — wedtug zasad dekora-
cyjnych, wyksztatconych jeszcze w XVII w.

Program muzealny Sanssouci zostal przedstawiony na fasadzie Galerii
i Gabinetu. Splotty sie tutaj nierozerwalnie dwa watki: historyczny, na
ktéry skladajg sie portrety 20 najwybitniejszych artystéw starozytnosci
i czaséw nowozytnych (il. 17 i 18) oraz alegoryczny, ilustrujacy caty sy-
stem pojeé estetycznych, wyobrazonych przez 18 wolno stojacych rzezb &.

Wséréd podobizn artystow widniejg portrety trzech twércdw starozyt-
nych (Apelles, Fidiasz i Protogenes), dziewieciu Witochow (Stefano Stel-
la (?), Rafael Santi, Michat Aniot, Francesco Mazuola zw. Parmigianino,
Perino del Vaga, Giulio Romano, Giorgio Vasari, Jacopo Tintoretto, Anni-

¥ Na temat programu fasady Galerii Sanssouci por.: L. Nicolai, Beschrei-
bung von Sanssouci, 1786(7), s. 919; K. E. Muller, Der bildnerische Schmuck der
Bildergalerie in Park Sanssouci, Mitteillungen d. Ver. f. d. Geschichte, Potsdam,
N. F., t. 13, 370/1940, s. 7—29.
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nale Caracci), sze$ciu Flamandoéw (Abraham Bloemaert, Joost van Wing-
hen, Bartholomeus Spranger, Adam van Noort, Piotr Pawel! Rubens
i Antoni van Dyck) oraz dwéch Niemcoéw (Albrecht Diirer i Lucas Cra-
nach). Jednakze uklad portretéow nie jest chronologiczny, ale raczej tyvo-
logiczny: na czole Rotundy, a wigc na uprzywilejowanym miejscu, znaj-
dujg sie — Apelles (najwiekszy z malarzy wszechczaséw) w otoczeniu
‘Rafaela Santi i Michala Aniola Buonarroti, a na ryzalitach, czyli takze
na eksponowanych miejscach portrety dwoch wielkich twércow péinocno-
europejskich: Piotra Pawla Rubensa i Albrechta Diirera. Wyré6znionym
zostal takze portret Annibale Carracci — umieszczony na fasadzie Ga-
binetu.

" Na uwage zastuguje zaré6wno dob6r nazwisk, jak i ich ,,wartosciowanie’;
znajdujg sie tutaj nazwiska (zwlaszcza wsréd Wiochéw) rzadko spotykane
w historiografii p6éinocnoeuropejskiej, np. Perino del Vaga czy Giorgio
Vasari (zwlaszcza jesli zalozyé¢, ze ten ostatni wystepuje tutaj jako ma-
larz!). Refleksje nasuwaé musi takze zestawienie obok siebie dwoch twor-
cow tak roéznych i to na najbardziej widocznym miejscu — Michala Aniola
i Rafaela Santi. To ostatnie, a zwlaszcza obecno$¢ portretu Vasariego
wskazywaloby, ze wyboru tego dokonal Wloch, badz kto§ oczytany w dziele
Vasariego Zywoty najwybitniejszych artystéw wloskich, badz tez w dzie-
le Joachima Sandrata Teutsche Academie. Oczywiscie trudno stwierdzié,
czy byt to Francesco Algarotti (watpliwosci moze budzi¢ to, ze wsrod
wybranych znalazt si¢ tylko jeden Wenecjanin — Jacopo Tintoretto), czy
tez Matthias Oesterreich. Za tym ostatnim przemawialaby obecnosé¢ por-
tretow Eukasza Cranacha i Albrechta Diirera, a wiec malarzy, ktérych
dziela byly licznie reprezentowane w znanej mu dobrze Galerii Drezden-
skiej 3. Najtrudniej zrozumieé jest wybor artystéw niderlandzkich, re-
prezentowanych przez licznych manierystéw (Abrahama Bloemart, Joosta
van Winghen, Bartlomieja Spragner, Jana van Noort) i tylko dwéch ma- °
larzy z epoki baroku (Piotr Pawel Rubens, Antoni van Dyck), w ktérym
zabraklo miejsca dla Rembrandta van Rijn. Zastanawiaé musi szczegol-
nie pominiecie zupelie malarzy francuskich (Poussina). Byé moze, ze
zawazyla tutaj antyfrancuska (w okresie wojny siedmioletniej) polityka
dwoéru pruskiego.

Program fasady, odzwierciedlajacy niejako znany temat humanistycz-
ny ,viris illustribus” %7, byl z racji swego postulatywnego charakteru
znacznie ,pelniejszy”, anizeli zas6b zaprezentowanych na ekspozycjt
obiektéw; odzwierciedlal pelniej, anizeli sama kolekcja, program uniwer-
salny twoércow Galerii poczdamskiej. Na szczegblng uwage zastuguje po-

3 Np. wg inwentarza Kunstkamery z r. 1657 bylo w zbiorach drezdenskich az
18 dziet Cranacha; w r. 1687 wlgczono do zbioréw tryptyk Diirera z Wittembergii.

87 Portrety artystéw znajdujace sie na fasadzie Galerii Sanssouci wzorowane byly
zapewne na sztychach z wydan Vasariego i Sandrarta.
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19. J. Friedenreich, Widok jednej z sal Ermitazu, 1 pot. XIX w.

zycja, jaka zajmowali malarze niemieccy — tukasz Cranach, Albrecht
Diirer — ujeci w licznym zespole malarzy péinocnoeuropejskich (jednym
z powazniejszych brakéw jest nieobecno$¢ Rembrandta). Powyzszy obraz
malarstwa europejskiego zgodny byt z pogladami dwczesnych historykéw
sztuki.

Nieco inny charakter miata ekspozycja zbioréw rosyjskich: domino-
wata tutaj jeszcze barokowa malowniczos¢ (ii. 19). Wynikato to m.in.
z zywiotowego rozwoju tych zbioréw, powiekszajacych sie bardzo szybko,
0 czym byta juz mowa, poprzez wigczanie duzych kolekcji. Najbardziej
wartosciowy jej czton stanowity obrazy mistrzow holenderskich, a wsréd
nich dzieta Rembrandta. Wydaje sie, ze zarowno jakos$¢ jak i ilos¢ znaj-
dujacych sie w Ermitazu malowidet — bo wedtug katalogu z 1774 r. wy-
stawiono az 2080 obrazéw — nie pozwolita na bardziej racjonalng ich
prezentacje 38

Odmienna sytuacja zaistniata w Wiedniu39, gdzie rozwinieto zasady
stworzone w Dreznie i udoskonalone w Poczdamie (il. 20). Zorganizowana
w latach osiemdziesigtych XVIIlI w. galeria malarstwa w patacu Belwe-
derskim przez bazylejskiego malarza i antykwariusza Christiana von Me-

'S Por.: W. I. Pilavskij i W. F. Levinsori-Lessing, op. cit, s. 185—200.
Ke) Por.: A. Stix, Die Ausstellung der ebeden. kaiserlichen Gemédldegalerie in
Wien im XVIII. Jahrhunderts, Museion Meitteillungen, t. 3, 1922, s. 120 i n.
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20. Plan Patacu Belwederskiego w Wiedniu (wg Ch. v. Mechel)

chel, byta rezultatem surowej selekcji ogromnego zbioru (eksponowano
zaledwie Vs zbioréw cesarskich: 1300 eksponatow, 508 autoréw), samej
za$ ekspozycji nadano konsekwentnie systematyczny ukiad. Dzigki ze-
rwaniu z dekoracyjng zasadg ukiadu kolekcji, powstata najbardziej no-
woczesna i to nie tylko w Europie srodkowej, galeria malarstwa europej-
skiego. W poszczegolnych salach znajdowaty sie malowidta jednego arty-
sty lub jednej szkoty. Celem za$ takiej prezentacji byta obiektywna in-
formacja o dziejach sztuki europejskiej: ,,uktad malowidet w poszczegdl-
nych pokojach jak i w catym budynku jest tak pomys$lany, aby dawat jak

najwiecej informacji o historii sztuki...” — pisat von Mechel we wstepie
do swego katalogu z 1783 r.4 (,,c’est un dépdt de [I’histoire visible de
I'art...” — méwit autor wydania francuskiego).

Ta nowatorska prezentacja zbioréw wiedenskich wywotata ozywiong
dyskusje. Ale nawet zto$liwy Niccolai pisat, ze cho¢ autor nie miat odpo-
wiednich kwalifikacji dla realizacji swego ambitnego programu, to jed-
nak sam pomyst byt znakomity 4L

Nie ulega zatem watpliwos$ci, ze tutaj wiasnie w muzeum wiedenskim
zrealizowany zostat najpetniej sposréd cytowanych powyzej przyktadow,
postulat racjonalnie zbudowanej kolekcji malarstwa. W prezentacji tej
brakowato oczywiscie sztuki poprzedzajgcej wiek XV (sztuki przedkla-
sycznej), ale brak ten mieli uzupetni¢ dopiero twércy Muséum Universel
w Paryzu dwadziescia lat p6zniej. W muzeum wiedenskim zastosowana

HCh v. Mechel, Verzeichnis..., s. XI; Catalogue..., s. XV.
4 Por.: A.Lhotsky, Die Geschichte..., s. 18 i n.
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zostala chyba po raz pierwszy naukowa — i to nie tylko w pojeciu
XVIII w. — koncepcja muzealnicza.

Ksztaltowanie si¢ w XVIII w. nowoczesnych galerii mozna wiec w naj-
wiekszym skrocie okre§li¢ jako rezultat rozpadu ztozonych i archaicznych
struktur muzealnych, jakimi byly na pélfantastyczne Kunstkamery dwor-
skie. Tendencja do podzialéw implikowala nowsg strukture zbioréw —
uklad eksponatéw w obrebie wydzielonych grup, w ktérych zwigzki mia-
ty charakter racjonalny. Uklad ten objasnial ,historie” rozwoju danego
gatunku. Osiemnastowieczna Galeria, w mysl postulatéw oswieceniowych,
miala ilustrowaé dzieje poszczegdlnych sztuk. Byl to wiec decydujacy
krok w kierunku powigzania muzeum z nauka, uczynienia z muzeum na-
rzedzia nauki — historii sztuki.

Zygmunt Wazbinski

PRINCIPES DES PROGRAMMES DES GALERIES DE PEINTURE
EN EUROPE CENTRALE AU XVIIIe S.

(Sommaire)

Au cours du XVIlle s. une série de collections artistiques importantes furent
créées en Europe centrale et orientale. La peinture y avait, traditionnellement, une
place privilégiée. Pour arbiter ces riches collections des baAtiments spéciaux furent
construits: ceux-ci — comme leur nom l’'indique — s’inspiraient des galeries des palais
résidentiels, créées eu XVIe et développées au XVIIe s. Au XVIIIe s. les galeries
parvinrent cependant a se détacher des palais quoiqu’elles étaient toujours situées
dans leur proximité. Elles continuérent & remplir leur fonction de salon représenta-
tif. Cette fonction déterminait la décoration du salon ou, plus précisément, la pré-
sentation des collections artistiques.

Mais c’est au XVIIIe s. justement qu’apparurent'les tendances nouvelles (Louvre)
qui devaient, en résultat, conduire (& la fin de ce siécle et au début du suivant)
a la formation du musée moderne: on effectua une sélection des objets exposés
et un nouveau partage suivant non des critéres esthétiques (décoration de la ré-
sidence) mais scientifiques (conformes aux conceptions contemporaines de l’histoire
de l'art). Les galeries devaient non seulement apprendre aux visiteurs comment
créer des oeuvres (en fournissant des modéles), mais surtout informer sur le dé-
veloppment de l'art (histoire). C’est pour cette raison que les galeries devinrent trés
vite des annexes d’écoles artistiques, et d’instituts de recherches ensuite,

Les rois de Pologne et les électeurs de Saxe jouérent ici un réle de pionniers
en créant & Dresde une imposante galerie d’art d’un type nouveau. Celle-ci devint
de fait un modéle pour toute une série d’initiatives semblables en Europe centrale
et orientale: pour les Hohenzollern a Potsdam (construction conservée, collection
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en partie), pour Stanislas Auguste Poniatowski, dernier des rois électifs de Pologne,
3 Varsovie (batiment du musée non réalisé, collection éparpillée), et pour les Ro-
manov a Pétersbourg (collection et bitiment partiellement conservés). L’événement
le plus important dans l'histoire de l’évolution des galeries d’art en Europe centrale
(et en Europe en général avant l'ouverture du Musée Napoléon) fut, sans doute,
I'inauguration, en 1783, dans le palais du Belvédére, d’une galerie ou les Habsbourg
mirent a la disposition du public leurs riches collections, présentées selon de nou-
veaux critéres scientifiques d’exposition.

Ce nouveau genre de musée d’art était le reflet des ambitions culturelles_ et
politiques croissantes des Etats de I’Europe centrale et orientale.



