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Zygmunt Kruszelnicki

Z DZIEJOW ARCHITEKTURY ZIEMI CHELMINSKIEJ
W LATACH 1772—1920

Zarys tres$ci: Dzieje architektury na ziemi chelminskiej w latach 1772—
—1920 autor dzieli na cztery podokresy. Mamy tu do czynienia z réznymi stylami:
od neoklasycyzmu po neobarok oraz na przelomie XIX i XX w. w mniejszym stop-
niu z secesjg. Rzecza godng podkreSlenia jest nasilajgca sie w latach 1815—1871
inicjatywa polska, ktéra dopiero w nastepnym okresie zostanie zdominowana przez
akcje budowlang Cesarstwa Niemieckiego.

Najbardziej wyraziste i odrebne oblicze architektoniczne posiadala
ziemia chelminska w okresie $redniowiecza, zwlaszcza na przestrzeni
XIV stulecia. W czasach po6zniejszych zaczela sie coraz bardziej wtapiaé
pod tym wzgledem w wieksze calo$ci terytorialne. W czasach nowozyt-
nych ziemia chelminska stala sie tylko czes$ciag Prus Kroélewskich, ktore
w aspekcie swego pejzazu architektonicznego stanowig okreslong i cha-
rakterystyczng catosé. Taki stan — z niewielkimi tylko odchyleniami —
trwal az po rok 1772, do czasu pierwszego rozbioru Polski.

Tworczosé architektoniczna na ziemi chelminskiej w okresie po 1772 r.
nabrata nowych i odmiennych cech w stosunku do okresu poprzedniego.
Mozna — w sposéb umowny — date te¢ uznaé za miarodajng dla calego
omawianego terenu, pomimo wilgczenia do zaboru pruskiego Torunia
i jego najblizszej okolicy dopiero w 1793 r. W dwudziestoleciu bowiem,
jakie w tym czasie uplynelo, nie powstaly w najwiekszym miescie ziemi
chelminskiej zadne obiekty, ktoére bylyby w stanie zmieni¢ ogdlny obraz
sytuacji, jaka sie w tym okresie zarysowala.

Caly stupieédziesiecioletni prawie na terytorium ziemi chelminskiej
czas zaboréw daloby sie w aspekcie dziejow artystycznych w ogéle i ar-
chitektury w szczegélnosci podzieli¢ na dwa zasadnicze okresy: pierwszy,
obejmujgcy lata 1772—1815 i drugi od 1815 do 1920. Kazdy z tych okre-
sow rozbi¢ mozna z kolei na dwa podokresy, tworzac w rezultacie cztery
jednostki czasowe: 1772—1807, 1807—1815, 1815—1871, 1871—1920.

Nieprzypadkowo zasadnicza cezura przypada tu na rok 1815, czas
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Kongresu Wiedenskiego. Jest to bowiem moment zwrotny w caloksztalcie
kultury duchowej znajdujgcy swe odbicie w ogélnym charakterze twor-
czo$ci architektonicznej zaréwno w skali szerszej, co najmniej srodkowo-
-europejskiej, jak tez na omawianym terytorium. Na ziemi chelminskiej
okres ostatniego trzydziestolecia XVIII i pierwszych lat XIX w. oznacza
w sensie stylowym epigoniczne istnienie pozostalosci pdéznobarokowego
nastawienia epoki poprzedzajgcej, a takze stopniowe ugruntowywanie. sie
pierwszej fazy klasycyzmu, pojetego jako kolejny styl wyrastajacy orga-
nicznie z epok wczesniejszych. Jednoczesnie jest to na ziemi chelmin-
skiej okres, w ktorym wiezy z centralng Polska jeszcze trwaja, cho¢ sa
systematycznie oslabiane przez rzady pruskie, potem zas nastepuje gwal-
towny — cho¢ kroétkotrwaly — wzrost czynnikéw polskich na skutek
wlgczenia przewazajgcej czeSci ziemi chelminskiej do Ksigstwa Warszaw-
skiego w roku 1807. Stad znaczenie owego dodatkowego podokresu.

Czasy od Kongresu Wiedenskiego az do pierwszej wojny Swiatowej
znamionuje odmienna juz sytuacja ogoélnoideowa i artystyczna, a co za
tym idzie i architektoniczna. Jest to okres swiadomego historyzmu, a p6z-
niej eklektyzmu, w ktérym dominuje réznorako przejawiajacy sie retro-
spektywny stosunek wobec dotychczasowego dorobku plastycznego i réz-
nego rodzaju programowe stylizacje ,na wczesne Sredniowiecze”, ,na
pézne $redniowiecze”, ,na renesans” itd. Takze i dlugo jeszcze prospe-
rujgcy w owym okresie neoklasycyzm ma juz charakter ,historyzuja-
cy”, ktory odr6znia go dosy¢ wyraznie — pomimo formalnych podo-
bienstw — od weczesniejszego, bardziej spontanicznego klasycyzowania
z przetomu XVIII i XIX stulecia. Ow ideowy retrospektywizm determi-
nuje w gruncie rzeczy caly omawiany okres, gdyz nawet w ostatnich la-
tach przed pierwszg wojng $wiatowsg nie zdazyly na ziemi chelminskiej
ujawnié sie prady architektoniczne, ktére wykraczalyby poza pozng se-
cesje i jeszcze jedng, XX-wieczng juz faze neoklasycyzmu.

Jesli idzie o zwigzki z Polskg, to urywaja sie one oczywiscie po 1815 r.
w tym znaczeniu, w jakim objawit sie ich krétkotrwaly renesans z 1807 r.
i lat nastepnych, tzn. w sensie oficjalnopanstwowym. Narasta natomiast
stopniowo rola elementu polskiego w znaczeniu indywidualno-prywat-
nym w ramach panstwa pruskiego, zwlaszcza po polowie XIX w., kiedy
proces ten zdecydowanie sie wzmaga! w niektérych przynajmniej dzie-
dzinach dzialalnosci kulturalno-artystycznej, w tym i architektury.

Znaczenie podokresu, rozpoczetego datg 1871 — oznaczajgca poczatek
nowego Cesarstwa Niemieckiego i wielki ,zastrzyk kontrybucji francu-
skiej” — wyraza si¢ w dziedzinach blizej nas tu interesujgcych ogrom-

1 Por. np. A. Mankowski, Pod rzgqdami pruskimi, Poznan 1927, zwlaszcza
s. 19 nn; tenze, Zarys dziejé6w Torunia po roku 1815, [w:] Dzieje Torunia. Praca
zbiorowa z okazji 700-lecia miasta pod red. K. Tymienieckiego, Torun 1933,
s. 253 i n; z prac ogdlniejszych por. np. L. Trzeciakowski, Pod pruskim za-
borem, Warszawa 1973, s. 31 i n.
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nym wzmozeniem dzialalnosci panstwa w zakresie architektury i urba-
nistyki. Zmiana ta obejmuje nie tylko wzmozenie iloSciowe, ale réwniez
i wprowadzenie nowych rodzajow i gatunkoéw twoérczosci, zwigzanych
z funkcjonowaniem nowoczesnego organizmu panstwowego.

* *

Juz w kohcowych latach XVIII w. zarysowuje sie w architekturze
ziemi chelminskiej nowa sytuacja, wyrazajaca sie w przesunieciu punktu
ciezkosci na inne nieco od dotychczasowych rodzaje obiektow. Ustaje na
diuzszy czas budowa nowych koscioléw katolickich, ktérych iloéé¢ odzie-
dziczong po czasach Rzeczypospolitej uznano za wystarczajgcg — a juz
w ogoéle ustaje budowa klasztoré6w. Te ostatnie zresztg w calym omawia-
nym okresie w zwigzku z kasatami w znacznym procencie sie burzy lub
tez przeznacza na inne cele — ale to dopiero poczawszy od drugiej éwier-
ci XIX w. Powstajg natomiast z inicjatywy pruskiej wladzy panstwowej
dost liczne koscioly protestanckie, ktorych zakladanie w réinych miej-
scowosciach nie ustaje zresztg do konca omawianego okresu.

Réwniez przez caly okres zaboréw powstajg zabudowania fortyfika-
cyjne. Pierwszym, a jednoczeSnie najbardziej monumentalnym, zespotem
budowli tego typu jest twierdza w Grudzigdzu, wzniesiona w swym za-
sadniczym zrebie w latach 1778—1789 z rozkazu Fryderyka I przez von
Gontzenbacha, ‘a rozbudowywana w ciggu XIX w.2 Obiekt ten zastuguje
na uwage zwlaszcza z tego wzgledu, ze w przeciwienstwie do wznoszo-
nych zazwyczaj luZnych pierscieni obwarowan — mamy tu do czynienia
z jednolitym, zwartym zespolem wzniesionym na wzgérzu nieopodal mia-
sta; duze walory krajobrazowe potegujg tu jeszcze wrazenie, jakie spra-
wia surowa w swej prostocie architektura.

Ogélnie biorac jednak, okres ostatnich dziesiecioleci XVIII i pierw-
szych lat XIX w. nacechowany byl na naszym terenie pewnego rodzaju
stagnacja i zawieszeniem, polagczonym z ,przygotowywaniem gruntu”
pod dalszg, bardziej juz ustabilizowang dzialalho$¢, ktéra miala sie roz-
wingé po 1800 r. Do takich ,przygotowawczych” czynnoéei zaliczyé moz-
na m.in. zburzenie dawnego Dworu Artusa przy Rynku Staromiejskim
w Toruniu w 1802 r.3; dopiero pdzniej ukoniczyé miano w tym miejscu
kolejny, charakterystyczny juz dla nastepnego okresu obiekt.

Niektoére budynki, zapoczatkowane w czasie pierwszego zaboru pru-
skiego kontynuowane byly w okresie Ksiestwa Warszawskiego. Tak miala
sie rzecz z kosciolem katolickim w Grabowie kolo Lubawy, ktérego bu-

2J Stankiewicz Twierdza grudzigdzke, Rocznik Grudzigdzki, t. 5—6, Gru-
dzigdz 1970, s. 125 i n.; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 11, z. 7 (pow. gru-
dzigdzki), Warszawa 1974, s. 23 i n. .

8 R. Heuer, Die drei Artushi6fe und der Junkerhof in Thorn, Thorn 1917,

s. 55 i n.
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dowa w obecnej postaci zapoczatkowana byla w 1803 r., a ukonczona
u schylku ery napoleonskiej w r. 18144 Tworcg tego obiektu byl war-
szawski architekt Hilary Szpilowski (17563—1827), ktérego udziat byl tu
jednym z przejawoéw Owczesnej powrotnej fali wplywoéw centralnej Pol-
ski. Kosciot w Grabowie jest dobrym przykladem jednonawowej budowli
klasycystycznej, z wnetrzem pokrytym lustrzanym sklepieniem i podzie-
lonym toskanskimi pilastrami. Dwukondygnacjowa, trojosiowa fasada
zwienczona zostala trojkatnym tympanonem z krzyzem. Okalajgcy mur
z czterema okraglymi kaplicami stanowi pewnego rodzaju reminiscencje
dawnych odpustowych zalozen pdéznego baroku.

Nieco wcze$niej jeszcze, bo w latach 1798—1805 projektuje tenze Hi-
lary Szpilowski zesp6t palacowy w Nawrze niedaleko Torunia, pozosta-
jacy woéwczas w posiadaniu Kruszynskich *. Mamy tu do czynienia z ukla-
dem podkowiastym, przy czym oficyny przesuniete sg w kierunku ogro-
du i flankujg wlasciwie nie tyle elewacje frontowa, co ogrodows. Portyk
w wielkim porzgdku i cale uksztaltowanie fasady znamionuje juz raczej
charakter XIX-wieczny, podczas gdy wnetrza ze Scietymi narozami lub
nawet o$mioboczne majg w sobie co$ jeszcze z ducha poprzedniego stu-
lecia. Przeprowadzona po 1870 r. restauracja palacu w Nawrze przez
S. Hebanowskiego lub przez P. Stefanskiego 8¢ — nalezy do ,,drugiej fali”
architektonicznej, jaka odbila sie na palacach i dworach ziemi chelmin-
skiej okoto potowy XIX w. Z samego przelomu XVIII/XIX w. pocho-
dzi — w swym zasadniczym zrebie — dwor w Rynsku, ktéry jednak za-
tracil pézniej z wyjgtkiem oficyn swoéj charakter stylowy. Przebudowany
zostal on gruntownie okolo 1900 r., otrzymujac szate neorenesansowsg?’.

Militarna aktywnos$¢ Ksiestwa Warszawskiego dochodzila do glosu
m.in. poprzez polozenie szczegb6lnego nacisku na budownictwo fortyfika-
cyjne. Tak wiec w Toruniu dziala w latach 1807—1811 jako komisarz
fortyfikacyjny Antoni Piotrowski, prowadzacy tu roboty przy twierdzy
i 6wczesnym moscie na Wisle. W latach 1810—1812 pracuje tez w Toru-
niu jako budowniczy fortyfikacji K. Trausolt, w latach p6zniejszych dzia-
lajacy na terenie Krolestwa Polskiego® Na rok 1811 datowany jest da-
wny arsenal w Chelmnie, gdzie ten typ architektury militarnej znajdzie

4 M. Arszynski, Przyczynek do dzialalnosci Hilarego Szpilowskiego na te-
renie Polski Pélnocnej, [w:] Komunikaty na Sesje Naukowa poswieconqg dzielom
sztuki Pomorza zorganizowana w 500-lecie Pokoju Torunskiego, Torun 1966, s. 1031 n.

5J. Frycz, Palac w Nawrze. Ze studiow mnad architekturq okoto roku 1800
w Polsce, [w:] Teka Komisji Historii Sztuki III, Torurh 1965, s. 315 i n.; Katalog za-
bytkow..., z. 16 (pow. torunski), Warszawa 1972, s. 52 i n.

¢J Frycz, op.cit, s 319 nn.; Katalog zabytkéw..., z. 18, s. 52.

7 Katalog zabytkéw..., z. 19 (pow. wabrzeski), Warszawa 1967, s. 37.

8 S, Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 235, 314,
399.
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wkrétce potem — ale juz za czaséw pruskich — kontynuacje w postaci
budynku szkoly kadetow 9.

Sprawa fortyfikacji stanela na planie pierwszym roéwniez i po Kon-
gresie Wiedenskim. Przejawilo sie to zwlaszcza w Toruniu, gdzie powsta-
je od poczatku lat dwudziestych XIX w. szereg obiektéw wojskowych,
czeSciowo adaptowanych z dawnych budynkoéw, czesciowo za$ od nowa
wznoszonych. Arsenal artyleryjski w poblizu Bramy Chelminskiej, szereg
budynkéw na miejscu dawnego kosciota i klasztoru dominikanskiego, wo-
zownia, dalej koszary nad Wisla, wreszcie dom dowédcy garnizonu przy
Rynku Staromiejskim — wszystko to budynki utrzymane w formach
spokojnego, funkcjonalnego, w pewnym sensie ,,ponadczasowego” klasy-
cyzmu 10. Jednoczes$nie jednak zabudowania o charakterze $Sci$le fortecz-
nym jak: mury obwodowe, forty, zwlaszcza za$ nowo wznoszone wow-
czas bramy miejskie: Bydgoska ! (ryc. 1), Chelminska-nowa 2 (ryc. 2),
Sw. Jakuba 13 — nietynkowane, w surowej cegle, mialy juz wiele cech
nawracajacych do tradycji sredniowiecznej. Zarysowuje sie wowczas pe-
wnego rodzaju dualizm pomiedzy trwajgca jeszcze przez dlugie lata kon-
tynuacja form klasycystycznych z jednej a romantyczng nowoscia, jaka
byl styl neogotycki, czy w ogdle neosredniowieczny, z drugiej strony.

Ten ostatni kierunek przyjmuje sie z poczatku dosy¢ opornie, co
z kolei powoduje pojawienie sie kilku obiektow o charakterze kompro-
misowym. Takim wtlasnie kompromisem pomiedzy tradycjami klasycz-
nymi a Sredniowiecznymi jest zbér ewangelicki $w. Tréjcy wzniesiony
w latach 1818—1824 na Rynku Nowomiejskim w Toruniu. 4. Otrzymal
on przy zachowaniu ceglanej faktury ksztalty zblizone do neoroman-
skich, ale posiada przy tym co$ z owej ,,ponadczasowosci” wilasciwej tylu
innym obiektom z wczesnych lat XIX stulecia. Szczegoélnie dlugo ciggne-
la sie budowa obiektu, wznoszonego przy Rynku Staromiejskim w Toru-
niu na miejscu dawnego Dworu Artusa i sgsiadujgcej z nim kamienicy —

9 Z. Nowak, Dzieje Chelmna do konca XVIII wieku, [w: Dzieje Chelmna
i jego regionu. Zarys monograficzny pod red. M. Biskupa, Torun 1968, s. 173 n.;
Katalog zabytkow..., z. 4 (dawny powiat chelminski), Warszawa 1976, s. 64 i n.

WK G Praetorius, J.E. Wernicke, Topographisch-historisch-statisti-
sche Beschreibung der Stadt Thorn und ihres Gebietes, Thorn 1832, s. 116, 127;
E. Tomczak, Twierdza Torun, [w:] Studia i Materiaty do Historii Wojskowosci,
t. 12, Warszawa 1966, s. 186 i n.,, 190; J. Stankiewicz Twierdza Torun, Zapiski
Historyczne, t. 37, 4/1972, s. 9 i n.; t. 38, 1/1973, s. 31 i n.; 4/1973, s. 81 i n.

1 K. G. Praetorius, J. E. Wernicke, op. cit, s. 120; por. réwniez:
[T. Koerner], Der Fiihrer durch Thorn, Thorn 1847, s. 21; Brama Bydgoska
wzniesiona zostala — jak tam stwierdzono — w latach 1823 i n. i ozdobiona herba-
mi miasta i painstwa.

12 [T. Koernert], op. cit, s. 22; nowa Brama Chelminska wzniesiona zostala
w roku 1825.

13 Ibid., s. 27; zewnetrzna Brama $w. Jakuba wzniesiona zostala w r. 1823, na-
tomiast wewnetrzna w r. 1845,

4 K. G. Praetorius, J.E. Wernicke, op. cit, s. 155 i n.



1 Brama Bydgoska w Toruniu (nie istniejgca) — fot. w zbiorach Muzeum OKkrego-
wego w Toruniu

2. Nowa Brama Chetminiska w Toruniu (nie istniejgca) — fot. w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu
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3. Drugi Dwoér Artusa — poézZniejszy teatr w Toruniu (wg R. Heuer, Die drei
Artushéfe...)

wedtug projektu miejskiego architekta Heckerta. Ta klasycyzujgca bu-
dowla o dwu kondygnacjach i piecioosiowej fasadzie podzielonej jonski-
mi pilastrami zapoczatkowana byta w 1802 r. a ukonczona dopiero
w r. 1829 15 (ryc. 3), tak ze nalezata w pewnym sensie do dwu réznych
okreséw. Do roku 1842 byt to formalnie nadal Dwér Artusa, potem za$
teatr miejski, chociaz pomieszczenia teatralne od poczatku zajmowaly
catg jego dolng kondygnacje 16

Szereg obiektéw powstatych miedzy rokiem 1820 a potowa stulecia
mozna okre$lic umownie mianem biedermeieru, cho¢ nazwa ta w odnie-
sieniu do architektury nie zawsze jest dotad przyjmowana 17. Niemniej
jednak niektére kamienice mieszczanskie, o skromnych, spokojnych, ale
wytwornych fasadach datoby sie chyba najlepiej tym wiasnie terminem
okreslic. Przyktadowo wymieni¢ by tu mozna takie ,dos$¢ znane skadinad

LR Heuer, op. cit, s. 55 nn.

56 Ibid., s. €0.

17 Ciekawe i na szerokim tle kulturalnym ujecie tego zagadnienia por.: H. Sed I-
mayr, Varlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19 und 20 Jahrhunderts ais Sym-
ptom und Symbol der Zeit, Berlin 1956, s. 30 nn.
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budynki jak ,,Dom Kopernika” przy ulicy o tejze nazwie w Toruniu
(przed ostatnig restauracjg) 18, czy tez ,,Apteke pod Labedziem” przy ryn-
ku w Grudzigdzu 1%. Najpelniejszym bodaj ucielesnieniem tendencji archi-
tektonicznych omawianej epoki jest budynek , Apteki pod Lwem” zbu-
dowany okolo 1830 r. przy Rynku Nowomiejskim w Toruniu, nie bedacy
zresztg budowlg nowsg, lecz powstala w wyniku przebudowy dawnych,
Sredniowiecznych kamienic 20. Jest to obszerna budowla, gotycka w ogél-
nym zarysie, klasycystyczna za§ w detalu — tlumaczaca niejako idee
Sredniowieczne na jezyk wczesniejszych lat XIX w. Rzucony dyskretnie
na boniowane wneki gotyckie ornament z motywem lir wyraza tak cha-
rakterystyczne dla czaséw biedermeieru zamilowania muzyczne. Neogo-
tyk pojawia sie na naszym terenie podéwczas w formach wecigz jeszcze
polowicznych i niesmialych; na pelny neogotyk przyjdzie czas dopiero
okolo polowy stulecia.

Wtedy to wlasnie w potowie XIX w. atmosfera spokojnej, sennej nie-
co egzystencji, przenikajgca po zakonczeniu wojen napoleonskich réwniez
i omawiane terytoria zaczyna sie na réznych odcinkach maci¢. Okres
Wiosny Ludéw oznacza na ziemi chelminskiej, jak zresztg w duzej czesci
zaboru pruskiego, ponowne rozbudzenie narodowe elementu polskiego 2!.
Proces ten nastepuje wtedy wlasnie, gdy wygasty juz tu reminiscencje
panstwowosci polskiej, datujgce sie od czasé6w przedrozbiorowych i Ksie-
stwa Warszawskiego.

Na gruncie twoérczosci architektonicznej proces ten wyraza sie przede
wszystkim w budowie, lub tez gruntownej przebudowie szeregu dwordéw
i palacow — podejmowanej w przewazajgcej wiekszosci z inicjatywy
ziemianskich rodzin polskich. Niektére z tych obiektéw odgrywaly na-
stepnie niematlg role w zyciu kulturalnym regionu. Tak wlasnie miala sie
rzecz w Niedzwiedziu niedaleko Wabrzezna, gdzie okolo potowy stulecia
powstaje pdznoklasycystyczny dwoér, bedacy najpierw w posiadaniu Ku-
charskich, nastepnie za$§ Mieszkowskich 22 (ryc. 4). Mamy tu jeden z tak
znamiennych w owym okresie przejawdéw wspoétzycia form klasycystycz-
nych i neogotyckich; w pierwszych utrzymany jest zasadniczy zrab obiek-
tu, natomiast przybudéwka od zachodu — majgca charakter dekora-
cyjny — reprezentuje malowniczy fragment romantycznego gotyku. We

18 J Frycz, Dom Kopernika w Toruniu, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1,
z. 3, Torun 1963, s. 140 i n.

19 Katalog zabytkéw..., z. 7, s. 21.

2 G, Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejéw, [w:] Dzieje Toru-
nia..., s. 524; tenze, Toruhn dawny i dzisiejszy, Torunn 1933, s. XVIII, tabl. CXII:
K. Hauke, Das Biirgerhaus in Ost-und Westpreussen (Das deutsche Biirgerhaus
VIII), Tiibingen 1967, s. 26 i n., tabl. III b.

21 A, Marnkowski, Pod rzadami pruskimi.., s. 19 i n.; L. Trzeciakow-
ski, op. cit.

22 M. Orlowicz, Dwory polskie w wojewdédztwie pomorskim, Ziemia, R. XIX,
nr 1, Warszawa 1924, s. 10 i n.; Katalog zabytkéw..., z. 19, s. 13.
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4. Dwor w Niedzwiedziu (fot. T. Chrzanowski)

wnetrzu spotykamy roéwniez elementy neorokokowe. Takze i dwor
w Niedzwiedziu zostat rozbudowany na przetomie XIX i XX wieku,
a pewnego rodzaju odpryskiem tego ostatniego przedsiewziecia stata sie
neogotycka kaplica Mieszkowskich, dobudowana do miejscowego gotyc-
kiego kosciota parafialnego 23

Z inicjatywy Leona Rybinskiego wzniesiony zostat na poczatku lat
sze$¢dziesigtych przez architekta Arnolda Hausa zespdt w Debiericu nie-
daleko Wabrzezna. Skitada sie nan poznoklasycystyczny patac z filaro-
wym tarasem i wiezg, klasycystyczna brama oraz neogotycka kaplica 24
Rowniez i dwor w Dziatowie niedaleko WabrzeZzna do tego nurtu przy-
nalezy, podczas gdy tamtejsza oficyna pochodzi jeszcze z poczagtku XIX
stulecia 25

Dzietem znanego warszawskiego architekta Henryka Marconiego jest
wzniesiony okoto potowy XIX w. patac w Turznie niedaleko Torunia
z inicjatywy Dziatowskich; wkr6tce potem przeszedt on w rece Gajew-
skich 2. W budowli tej — utrzymanej w duchu neorenesansu o charak-
terze péinocnoeuropejskim — dominujg trzy wynioste ryzality, ktére ma-
joryzuja parterowe w gruncie rzeczy zatozenie. Klasycyzujace skrzydto,
dobudowane od strony péinocno-wschodniej pochodzi juz z okresu mie-
dzywojennego. Neorenesansowy patac w Turznie stanowi nha naszym

23 Katalog zabytkéw..., z. 19, s. 11.

24 M. Ortowicz, op. cit, s. 12; Katalog zabytkow..., z. 19, s. 2.
5 Katalog zabytkow..., z. 19, s. 5.

2 lbid., z. 16, s. 67 i n.
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gruncie wczesny stosunkowo przyklad oderwania sie od zakorzenionej
dotychczas w monumentalnej architekturze alternatywy: neoklasycyzm
lub neogotyk. W rozleglym parku, jaki rozposciera si¢ dokola turznen-
skiego palacu, znajdujemy dekoracyjny pawilon ogrodowy o charakterze
$redniowiecznego zameczku, wtornie chyba dopiero przeksztalconego
w ruine. Jest to jakby wyodrebnione powigkszenie romantycznego mo-
tywu, jaki napotkaliSmy w przybudéwce niedzwiedzkiej.

Cechy charakterystyczne dla architektury z pot. XIX w. odnajdujemy
we dworze w Pluskowesach kolo Torunia, nalezgcym poddéwczas do ro-
dziny Kalksteinéw 7. Dwoér ten wzniesiony zostal — hipotetycznie —
wedlug projektu Stanislawa Hebanowskiego, ktérego rozlegla dzialalnosé
znana jest zwlaszcza na terenie Wielkopolski 28, We dworze w Plusko-

wesach spotykamy luzne i swobodne operowanie formami renesansowy-
" mi, z uzyciem niskiego tympanonu w zwienczeniu, oraz dekoracyjng pot-
kolistg arkade, nadajacg elewacji uklad asymetryczny. Zastosowanie dachu
mansardowego z lukarnami wyraza inklinacje do francuskiego renesansu,
ktore dojdg jeszcze w przyszlosci do glosu, zwlaszcza w kamienicach
miejskich. »

Tenze Stanistaw Hebanowski jest autorem projektu kosciota — nie-
gdys$ ewangelickiego — w Brodnicy, réwniez wzniesionego po polowie
XIX w.2® Laczy on w sobie formy poéznoklasycystyczne z neorenesanso-
wymi; charakterystyczne dla wnetrz protestanckich empory wsparte sa
tu na kolumnach jonskich i toskanskich. Trojkondygnacyjna wieza z iglicg
podkresla sakralny charakter tej prostej skadingd bryly. Wsréd waz-
niejszych patacow i dworéw z polowy XIX w. na ziemi chelminskiej je-
dynym bodaj obiektem wzniesionym z inicjatywy niemieckiej, a nie pol-
skiej jest Ostromecko, ktore po Mostowskich objela rodzina von Alvens-
leben-Schénborn 3. Zasadniczy trzon budowli wzniesiony w samej polo-
wie XIX w. na rzucie prostokata posiada charakterystyczne dla tych Iat
formy klasycystyczno-renesansizujgce z dekoracyjnym fryzem wiencza-
cym; cato$é przypomina niektore dziela Karola Fryderyka Schinkla, kt6-
remu tez projekt palacu ostromeckiego sie przypisuje 31. Takze i ten pa-
lac przeszedl rozbudowe, w tym wypadku w dziewieédziesigtych latach
XIX w., ktéra dodala czesé utrzymang w duchu francuskiego renesansu
(patacyk mysliwski, sala balowa oraz kaplica). Palac ostromecki odznacza

27 Ibid,, s. 57.

® S, Foza, op. cit, s. 111, 386; przy Pluskowesach blednie podano tam: pow.
Brodnica, zamiast pow. Torun.

9 Katalog zabytkéw..., z. 2 (pow. brodnicki), Warszawa 1971, s. 15 i n.

0 J Wojtowicz, Réd Schoenbornéw-Alvenslebenéw, Rocznik Grudziadzki,
t. 4, Grudzigdz 1965, s. 95 i n.

31 Katalog zabytkéw.., z. 4, s. 112 i n.; jednakze projekt Schinkla dla palacu
ostromeckiego sporzadzony byl prawie 10 lat przed realizacja obiektu, a wig¢c okolo
roku 1840.
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6. Zamek w Jabtonowie — fragment (fot. T. Chrzanowski)

sie ponadto bogato zaplanowanym zespotem taraséw i pergoli od strony
ogrodowej. Ze skromniejszych patacykéw eklektycznych wspomnie¢ moz-
na jeszcze o Wybczu koto Torunia, wzniesionym okoto 1860 r. przez to-
runskiego architekta Martinyego 2

Sposréd budowli patacowych omawianego okresu na ziemi chetmin-
skiej najdonioslejszym niewatpliwie zjawiskiem jest zesp6t skladajacy
sie z kosciota i patacu pod Jabtonowem wzniesiony na przetomie pieé-
dziesigtych i sze$édziesigtych lat z inicjatywy Stefana Narzymskiego33.
Sprawa okolicznosci budowy i autorstwa kosciota nie budzi raczej wat-
pliwosci. Powstat on w latach 1859—1866, a twdrcg byt znany skadinad
architekt Fryderyk August Stiiler (1800—-1865) 3 (ryc. 5), ktory wznidst
wiele obiektéw takze na Pomorzu i Slasku. Na terenach stosunkowo
najblizszych mozna wymieni¢ dawny dworzec kolejowy w Tczewie, archi-
tekture mostdbw w Tczewie i Malborku, patac w Rzucewie koto Pucka,
wreszcie restauracje zamku w Gniewie.

2 Katalog zabytkéw..., z. 16, s. 68.

BM. Ortowicz, op. cit, s. 11 n.; Katalog zabytkéw..., z. 2, s. 34 i n.;
A. R Chodynski, Patac i kosciot w Jabtonowie Pomorskim wXIX w. Praca
magisterska na Wydziale Sztuk Pieknych UMK, Torun 1969 (maszynopis).

%U. Thieme, F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler,

Bd. 32, Leipzig 1938, s. 238 n.; S. Loza, op. cit., s. 296, 362.
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7. Zamek w Jabtonowie — fragment (fot. T. Chrzanowski)

Patac jabtonowski natomiast, wzniesiony w latach 1854—1359 budo-
wany byt pod kierunkiem Lorenza, o ktérym nic specjalnego nie wiado-
mo, nie wyklucza to jednak mozliwos$ci sporzadzenia projektow takze
i dla tego obiektu przez wzmiankowanego poprzedrio Stillera & (ryc. 6, 7).

A R Chodynski, op.cit, s 67in.
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Byi to bowiem architekt znany, zwigzany juz poprzez projekt kosciola
z Jablonowem — przy tym palac jablonowski pod wzgledem stylowym
catkiem dobrze miescilby sie w twoérczosdci Stiillera. Dwie sgsiadujgce ze
sobg w Jablonowie budowle uciele$niajg bodaj najlepiej na omawianym
terenie tendencje- w architekturze romantycznej. Obydwie usytuowane
wsréd bujnej zieleni, wykonane sg z cegly, ale ich szara — wzglednie kre-
mowa — faktura imituje wyraznie watek kamienny. Nawigzanie do czoto-
wych, modnych w okresie romantyzmu dziel sredniowiecznych jest tu
niewatpliwe, kazdy jednak z obiektéw ma charakter stylowo odmienny.

Kosciél pod wezwaniem $w. Wojciecha jednonawowy ze strzelistg
wiezg od zachodu i slabo zaznaczonym w bryle transeptem powtarza
w znacznie zredukowanej postaci koncepcje kamiennego kosciola z okre-
su klasycznego gotyku — i to raczej francuskiego. Bardziej jeszcze ,ka-
tedralny” — i to roéwniez o zabarwieniu raczej francuskim — charakter
posiada wnetrze $wigtyni dzieki swemu bogatemu wystrojowi, skoncen-
“trowanemu na niewielkiej relatywnie przestrzeni. Trzy architektoniczne
oltarze z duzg iloscig figur, empora organowa, szereg przysciennych rzezb
na konsolach, wszystko utrzymane w jednolitym, kremowo-zéitawym ko-
lorycie — to nader efektowna calo$¢, nie posiadajgca na naszym terenie
analogii. Wystréj ten ma by¢ dzielem anonimowego artysty norymber-
skiego 36.

Palac jablonowski natomiast, usytuowany na wzgérzu, skomponowany
jest $wiadomie nieregularnie i asymetrycznie. Wysoka wieza dominujgca
nad calo$cig, krenelaze i wiezyczki wienczace poszczegdlne elewacje —
wszystko to zmierza do osiggniecia efektu malowniczosci, pozornej obron-
nosci, co najwazniejsze za§ — wrazenia budowli, ktéra stopniowo nara-
stala i nawarstwiala sie. Takie dgzenie do wywotlania iluzji przypadko-
wego konglomeratu jest — jak wiadomo — w ogoéle wlasciwe architek-
turze romantycznej3’. W przeciwienstwie do francuskiego charakteru
kosciota — patac budzi jednoczesnie skojarzenia z poédinocg i poltudniem.
Ma on w sobie jednoczeénie co$ z angielskiego, i co$ z wloskiego $red-
niowiecza, a nieobce sg tu i lekkie reminiscencje orientalizujgce. Wystroj
wnetrzé ktéry sprowadzony byl czesciowo z Wioch nie dochowal sie do
naszych . czasow 8,

w dawme]sze] hteraturze 3 powtarza sie uporczywie w.zmlanka

3 Ibid., s. 38 i n.

37 Por. np. P. Korneli, Poczqtki neogotyku w Anhalcie, Saksonii i Turyngii,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki, t. 11, z. 3, Warszawa 1966, s. 259 i n., zwla-
szcza s. 273 (tamze omoéwiona sprawa wkomponowywania architektury neogotyckiej
w tlo krajobrazowe).

8 ALR. Chodynski, op. cit. s. 46 n.

39 Por. zwlaszeza M. Ortowicz op. cit, s. 11; tenze, Ilustrowany przewod-
nik po Wojewddztwie Pomorskim, Lwéw—Warszawa 1924, s. 214 i n.; B. Makow-
ski, Sztuka na Pomorzu. Jej dzieje i zabytki, Pamietnik Instytutu Baltyckiego IX,
Toruh 1932, s. 216.
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o wplywie zamku arcyksiecia Maksymiliana Habsburga Miramare kolo
Triestu na uksztaltowanie koncepcji jablonowskiego palacu. Poniewaz
obiekt znad Adriatyku, wzniesiony w drugiej potowie lat pieédziesigtych
XIX w. przez architekta Karola Junkera 4 byt od poczatku swego istnie-
nia zjawiskiem glosnym w Europie — nie mozna wykluczyé owego trie-
stenskiego wplywu, pomimo ze czas budowy obydwu rezydencji mniej
wigcej sie pokrywal. Nie da sie tej mozliwosci wykluczy¢ tylko na pod-
stawie tego, ze Stiiler prawdopodobnie nie byt w okolicach Triestu w la-
tach budowy obydwu obiektéw. Mo6gl bowiem ten berlinski architekt
zapoznaé¢ sie z koncepcjg Miramare inng drogg niz z autopsji — np. po-
przez literature, rysunki itd. Reasumujac, postawié mozna zespét palaco-
wo-koscielny w Jablonowie obok takich obiektéw jak Krzeszowice pod
Krakowem, gdzie znajdujemy réwniez patac projektowany m.in. wlasénie
przez F. A. Stiilera oraz tuz obok — weczeéniejszy oden ko$ciél, dzielo
Schinkla 41, ‘

Budowle jablonowskie stanowig najbogatszy akord w kohcowej fazie
tej odmiany historyzmu, jaka rozwija si¢ na naszym terytorium przed
rokiem 1871, historyzmu tkwigcego swymi korzeniami jeszcze w sztuce
poczatku stulecia 42. Ten konczacy sie wowczas etap charakteryzuje na
‘omawianym terytorium znaczny stosunkowo udzial przedsigwzie¢ pry-
watnych w dzialalnosci architektonicznej, charakteryzuje go tez raczej
indywidualne i zréznicowane podejécie do poszczegbdlnych, wznoszonych
podoéwczas obiektow. Ogélna przy tym ich ilos¢ w tym okresie nie jest
zbyt wielka; wszystko to zmieni sie po roku 1871.

Do tego nurtu konczgcego swodj zywot wraz z latami sze$édziesigtymi
XIX stulecia nalezy jeszcze charakterystyczna inicjatywa Ksawerego
i Julii Dzialowskich, ktérzy w poczatku lat szesédziesigtych przebudo- -
wuja, a wlasciwie budujg na nowo koéciét w Wielkolgce (dawny powiat
Golub-Dobrzyn) 43. Neogotyckg te budowle projektuje J. E. Jacobstahl
(1839—1902), architekt, ktéry m.in. na pobliskich terenach uzupelnia bra-
mami projektowane przez Stiilera architektoniczne czesci mostow w Tcze-
wie i Malborku 44, Kos$ciél wielkolacki uzyskal réwniez jednolity i harmo-
nijny wystr6j nie tak moze bogaty jak w Jablonowie, ale za to bardziej
obfitujagcy w elementy malarskie. Dla rodziny Dziatowskich wzniesiono
tez neogotycks kaplice grzebalng przy kosciele w Sarnowie (dawny po-

4 Por. np. Enciclopedia Italiana di scienze, lettere ed arti, t. 34, Roma 1937,
s. 334, tabl. LI.

11 8, Y,oza, op. cit, s. 372.

42 Ciekawe sugestie co do chronologicznych i merytorycznych podzialéw histo-
ryzmu i eklektyzmu znajdujemy m.in. w pracy: R. Rosenblum, Transforma-
tions, in Late Eigteenth Century Art, Princeton 1967, s. 34, 50.

4 M. Ortowicz, Ilustrowany przewodnik.., s. 222; Katalog 2a DY W
(pow. golubsko-dobrzynski), Warszawa 1973, s. 486.

4 S Yoza, op. cit, s. 128.
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wiat chelminski) #5. Jakby dalekim fragmentarycznym i zminiaturyzowa-
nym echem palacu jablonowskiego jest rezydencja w Jelencu, réwniez
w dawnym powiecie chelminskim 4¥; pomimo skromnych rozmiaréw
przypomina ona w swej ogélnej atmosferze tamten monumentalny obiekt.

Péziniej jeszcze, bo w roku 1870 wystawiono neogotycki, jednona-
wowy kosciél odpustowy w Lipach (dawny powiat Nowe Miasto Lubaw-
skie), wprowadzajac don, jak to sie nieraz zdarzalo, elementy dawniej-
szego, pbéznobarokowego wystroju.

Zapoczatkowana w pierwszych dziesiecioleciach XIX w. akcja budo-
wania na omawianym terenie kosciolow ewangelickich trwa nadal, oka-
zujgc powracajgcg predylekcje do form neoromanskich, jak to ma miej-
see w latach pieédziesigtych w Wielkich Lunawach (dawny pow. chel-
minski) 47 czy w WabrzeZnie, gdzie budynek koscielny w swym zasad-
niczym zrebie wzniesiony byt jeszcze w latach trzydziestych, podczas gdy
wieze dobudowano w latach sze§c¢dziesigtych XIX w.48

Do zjawisk stojgcych niejako na pograniczu architektury i rzezby na-
lezg nagrobki na cmentarzach ziemi chelminskiej, wéréd ktérych odna-
lez¢ mozemy tu i 6wdzie w omawianym okresie calkiem ciekawe obiekty.
Wspomnijmy zwilaszcza o ,,antycznym” sarkofagu Hipolita Kaweczyn-
skiego i jego zony z roku 1845 przy kosciele parafialnym w Starogrodzie
kolo Chelmna #%. Skromny ten pomnik na zacisznym wiejskim cmenta-
rzyku przywoluje jednak na swdj sposdb slynng poussinowskg wizje
»et in Arcadia ego” 5. Ciekawym przykladem tzw. , matej architektury”
sepulkralnej jest mauzoleum rodziny Kalksteindw na cmentarzu kato-
lickim w Chelmzy 51.

* *

Poczynajgc od poczatku lat siedemdziesigtych sytuacja w architektu-
rze i poniekgd urbanistyce ulega przemianom, uwarunkowanym powsta-
niem Cesarstwa Niemieckiego, a jednoczesnie gwaltownym unowoczes-
nieniem caloksztaltu zycia i dzialalnosci nie tylko na naszych terenach.
Charakterystyczne dla tego okresu sg przedsiewziecia przede wszystkim
panstwowe, ale takze i prywatne, podejmowane na duzg skale, w duzych

45 Katalog zabytkéw..., z. 4, s. 120 i n.

4 Tbid., s. 141.

47 Tbid., s. 140.

48 Katalog zabytkoéw..., z. 19, s. 42 i n.

49 Katalog zabytkéw..., z. 4, s. 125.

50 Por. np. J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, t. 2, Warszawa 1969,
s. 1881 n., ryc. 516 i n.

51 O obiekcie tym brak wzmianek w dotychczasowej literaturze; o samym cmen-
tarzu ogdélna wzmianka: J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmdler des Kulmer-
landes und der Lébau, Danzig 1887—1895, s. 14.
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ilosciach. Jednoczes$nie jednak operujg one coraz bardziej schematami
uksztaltowanymi gdzies daleko na Zachodzie. Oczywiscie, w pewnym
sensie podobnie bywalo na ziemi chelminskiej takze i dawniej, byly to
jednak zawsze obiekty wystepujgce niejako w pojedynke i traktowane
w sposob bardziej indywidualny. Powstajg tez takie rodzaje budowli,
ktére dotychczas nie mialy w ogole odpowiednikéw, badz tez reprezen-
towane byly jedynie przez nieliczne i fragmentaryczne zaczatki. Nalezg
do nich np. dworce i inne urzadzenia kolejowe, poczty, budynki urzedow
powiatowych i innych wladz, elektrownie, gazownie, rézne inne zaklady
przemyslowe. Przychodzi tez wtedy nowa fala budownictwa wojskowego;
to ostatnie mialo wprawdzie na naszym terenie wyjgtkowo duze tradycje
jeszcze od konca XVIII w., jednak i w tym wypadku to, co sie robi od ro-
ku 1871 jest zakrojone na znacznie wiekszg skale, przede wszystkim za$
operuje nier6wnie wiekszymi przestrzeniami. Co za$§ moze najistotniej-
sze — zaczynajg powstawaé¢ wowczas wielkie zespoly kamienic czynszo-
wych, traktowanych jako duze przedsiewziecia prywatne 52, podczas gdy
dotgd mielidSmy tu raczej do czynienia tylko z przebudowg dawnych mie-
szczanskich kamienic, badz tez ze wznoszeniem stosunkowo nielicznych
i niewielkich nowych obiektow.

Oczywiscie wszystkie te zjawiska ksztaltujg sie w pierwszym rzedzie
w miastach i to proporcjonalnie do ich wielko$ci. Na ziemi chelminskiej
przy braku miast duzych, najbardziej charakterystyczne dla tego okresu
zjawiska obserwowaé mozna w miastach $rednich: Toruniu i Grudzigdzu,
w pozostalych za$ pojawiajg sie one w skali odpowiednio zmniejszonej.
Dodatkowg trudno$¢ stanowi fakt, ze wiekszo$é obiektéw omawianego
podokresu nie jest dotad w ogéle ewidencjonowana, a wiele z nich jesz-
cze teraz, na naszych oczach, ulega gwaltownej przebudowie lub w ogoble
znika z powierzchni ziemi.

Na gruncie torunskim cofngé¢ sie trzeba jeszcze do okresu wczesniej-
szego, aby uwzgledni¢ budynki, ktére stanowig niejako ,,pomost” pomie-
dzy pierwszg polowg stulecia a okresem rozpoczynajgcym sie w latach
siedemdziesigtych. Okolo 1855 r. powstaje nowy gmach gimnazjum im.
M. Kopernika przy ulicy Most Paulinski 3 o fakturze z czerwonej cegty,
w formach historyzujacych romansko-gotyckich z mocno zaakcentowa-
nym poziomym Kkrenelazem w zwienczeniu, tak charakterystycznym dla
budowli tego okresu. Obiekt ten jest dzielem architekta Martinyego,
ktéry projektowal tez wspomniany poprzednio dwér w Wybczu 5. Bar-
dziej gotyckie elementy — przy zblizonym charakterze faktury i deta-

52 Por. np. E. Camesasca (red), Storia della casa, Milano 1968, s. 291 i n.

5 Fiihrer durch Thorn und seine Umgebung, Thorn 1917, s. 69; S. Loza, op.
cit,, s. 194, 399; por. réwniez: K. Podlaszewska, S. Salmonowicz,
Z. Zdréjkowski, Krétka historia Gimnazjum Torunskiego 1568—1968, Torun
1968, s. 92 i n.

4 S. YL,oza, op. cit, s. 194, 421.
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lu — wykazuje wzniesiony w tych samych latach budynek szkolny przy
ulicy Prostej w Toruniu, gdzie wyczuwa sie jeszcze tak znamienne dla
polowy stulecia tendencje péznogotyckie o uproszczonych jednak for-
mach. W 1886 r. powstaje tez nowy gmach gimnazjum w Chelmnie 55,
utrzymany w formach neogotyckich, ale, podobnie jak we wsp6tczesnych
budowlach torunskich, jeszcze niezupelnie zdecydowanych.

Wygasajg na ogét w ostatnim trzydziestoleciu XIX w. na ziemi chel-
minskiej formy neoromanskie — péznym ich przykladem jest np. kosciét
parafialny w Brzoziu (dawny pow. Nowe Miasto Lubawskie) z lat 1872—
—1874 %6, Stanowi to wyrazng réznice w stosunku do sytuacji w Wielko-
polsce, gdzie w tym czasie najwazniejsze obiekty neoromanskie zaczynajg
wlasciwie dopiero powstawaé. Wygasa wreszcie 6w tak znamienny dla
polowy stulecia neorenesans o charakterze wilosko-klasycyzujagcym, kto-
rego przyklady widzieliSmy np. w dzielach Hebanowskiego.

W architekturze publicznej — w znacznie mniejszym stopniu w pry-
watnej — dominujgcym stylem na terenie ziemi chelminskiej w ostatniej
tercji XIX, a takze cze$ciowo na poczatku XX wieku jest ceglany neo-
gotyk. Styl ten wyksztalcony zostal na gruncie panstwa pruskiego, a in-
spirowany byl w pierwszym rzedzie Sredniowieczng ceglang architekturg
z terenéw Brandenburgii i Meklenburgii. Ten ,,urzedowy” styl wpro-
‘wadzano po roku 1871 takze i na tereny nalezgce podéwczas do Prus, ale
nie posiadajgce skadingd bynajmniej tradycji ceglanego gotyku — zwla-
szcza na potudniu i zachodzie éwczesnego panstwa pruskiego 7. Jednakze
na obszarze ziemi chelminskiej, podobnie jak i na terenach przyleglych,
6w ceglany neogotyk trafil w miejscowg tradycje Sredniowiecznego bu-
downictwa ceglanego, z ktorym stopil sie' w swoistej symbiozie — przy-
czyniajgc sie do uksztaltowania ,,staro-nowego” krajobrazu architekto-
nicznego.

Dalej rozwija sie w tym okresie na omawianym obszarze neorenesans
w wersji francuskiej z charakterystycznymi lukarnowymi dachami oraz
potaczeniem elementéw ceglanych z tynkowanymi, nasladujgcymi ciosy
kamienne. Do nich dolgcza sie stopniowo neorenesans niderlandzki, pot-
nocno-niemiecki, wreszcie tzw. ,,gdanski”. W znikomym raczej stopniu
realizowane sg na naszym terenie obiekty neobarokowe.

Najbardziej charakterystycznym przykladem budownictwa pocztowe-
go na omawianym terenie stat sie okolo 1880 r. budynek poczty w Toru-
niu, wzniesiony przy zachodniej pierzei Rynku Staromiejskiego. Zastoso-
wano tu dekoracje z kolorowej, glazurowanej i cze$ciowo formowanej

55 J. Nierzwicki, Krétki przewodnik po Chelmnie, Chelmno 1930, s. 58.

56 Katalog zabytkéw.., pow. nowomiejski (maszynopis w Instytucie Sztuki PAN).

5 A. Haupt, Der deutsche Backsteinbau der Gegenwart und seine Lage,
Leipzig 1910, s. 54 i n.; por. réwniez A. Matthaei, Deutsche Baukunst im 19
Jahrhundert, Leipzig (1914), s. 53 i n.; w odniesieniu do styléw, o ktérych mowa jest
w tek$cie dalej por. ibid,, s. 60 i n.
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cegly, ktora daje w efekcie fasady o bogatym i wzorzystym ukladzie de-
koracyjnym; wienczacym elementem byla azurowa wieza z izolatorami,
dzi$ pozbawiona swej gornej cze$ci. Podobnie skomponowane, cho¢ na
mniejszg skale budynki pocztowe powstaly i w innych miejscowosciach
ziemi chelminskiej. Twoércg torunskiej poczty byt J. Otzen (1839—1911) 58;
tenze architekt zaprojektowal w tym samym czasie tzw. Pomnik Wojow-
nikéw (dzi$ nie istniejgcy), ustawiony w poblizu 6éwczesnej Bramy Chel-
minskiej na obecnym Placu Armii Czerwonej. Projektowany byt on
w formie bogato zwienczonej gotyckiej wiezyczki z figuralnymi mozai-
kami 59,

Przedtem jeszcze w 1873 r. powstal most kolejowy w Toruniu z wie-
zami i innymi elementami architektonicznymi przypominajgcymi —
w skromniejszej wersji — wecze$niejszy most tczewski. Niestety, archi-
tektura ta zachowana jest dzi§ tylko w dolnych kondygnacjach. Zastoso-
wang tu przy oblicowaniu zéltg cegle odnajdujemy w tym czasie row-
niez w wielu innych torunskich obiektach, jak: zespét sgdowo-wiezienny
w poblizu kosciota NMP, o6wczesny dworzec Torun-PrzedmieScie oraz
niektore budowle wojskowe czeSciowo zresztg wzniesione Jeszcze w la-
tach wczesniejszych.

Waznym wydarzeniem w dziejach kulturalnych Torunia bylo réwniez
wzniesienie przy ulicy Wysokiej — w poblizu nowego gimnazjum Ko-
pernika — budynku Towarzystwa Naukowego, pomyslanego pierwotnie
jako obiekt mieszczgcy rowniez biblioteke i muzeum, przede wszystkim
za$ bedgcy osrodkiem polskiego zycia umysiowego i kulturalnego w mie-
$cie 80, Budynek ten, utrzymany w stylu ozdobnego neorenesansu, cha-
rakterystyczny dla ostatniej tercji XIX w. zachowal dzi$ niestety tylko
od zewnatrz swoj pierwotny charakter.

Na miejscu klasycystycznego teatru przy poludniowej pierzei torun-
skiego Rynku Staromiejskiego oraz sasiadujacej z nim kamienicy powsta-
je w latach 1889—1891 nowy, wiekszy i wyzszy od sgsiadujgcych budyn-
~kéw Dwor Artusa (ryc. 8 i 9), ktory wznidst dwezesny torunski architekt
miejski Rudolf Schmidt ¢!. Styl tej budowli w zasadzie wywodzi sie z pét-
nocnego renesansu, o pewnych jednak elementach S$redniowiecznych;
w ogolnym efekcie budynek ten przypomina niektére wznoszone w tym
czasie obiekty gdanskie. Wnetrze bylo niegdys bogato wyposazone (m.in.
malowidla scienne i na sklepieniach), z czego niewiele dochowalo sie do
obecnej chwili. Nowy Dwoér Artusa nawigzywal ogélnie do tradycji da-
wnego ﬂworu sprzed XIX w. nie tylko poprzez odpowiednie daty na
zwienczeniu, lecz nawet w pewnych elementach kompozycyjnych fasady

% S. Loza, op. cit.,, s. 224,

8 Fiihrer durch Thorn..., s. 52.

6 J Serczyk, Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Krétki zarys dziejéw, War-
szawa—Poznan 1974, s. 21 nn.

61 R. Heuer, Die drei Artushéfe..., s. 72 n.
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8 Trzeci Dwolr Artusa w
Toruniu — widok zewne-
trzny przed pierwsza woj-
ng sSwiatowg (wg: A. Heu-
er, Die drei Artushofe...)

(gérne flankujace wiezyczki po bokach — dzi$ zreszta pozbawione swych
pierwotnych iglic).

W zakresie budownictwa koScielnego znamienne sg potezne ceglane
obiekty, najczeSciej z jedna wiezg od strony frontowej. Przewazaja swa
liczebnoS$cia, tak jak zreszta wiasciwie przez caly okres zaboru pruskie-
go — nowo wznoszone koscioty ewangelickie nad katolickimi, gdyz tymi
ostatnimi ziemia chetminska byta w zasadzie dostatecznie i rownomiernie
nasycona. Dobrymi przyktadami ws$réd kosciotdw wznoszonych jako
ewangelickie sa: garnizonowy w Toruniu, projektowany w latach 1894—
— 1897 przez Teufla & oraz garnizonowy w Grudziadzu z lat 1897— 1900,

@®S. Loza, op. cit, s 309, 39.



Z dziejow architektury ziemi chetminskiej w 1 1772—1920 61

9. Trzeci DwoOr Artusa w Toruniu — wnetrze Wielkiej Sali, stan przed pierwsza
wojng Swiatowg (wg C. Kleefeld, B. Schmid, Bilder aus der Stadt Thorn)

projektowany przez A. MenkenaB3 Z mniejszych kosciotéw katolickich
tego okresu wymieni¢ mozna kosciot parafialny w tazynie koto Bierzgto-
wa 64 Wyjatkowy wypadek rozbudowy dawnego klasztoru benedyktynek
w Chetmnie mial miejsce w ostatnich latach XIX w. Szarytki — w kto-
rych posiadaniu obiekt ten wéwczas juz od dawna pozostawat — dobu-
dowujg don nowe elementy, a przede wszystkim szpitaléb.

Jesli idzie o ogOlniejsze procesy architektoniczno-urbanistyczne tego
okresu — zauwazyé mozna w pierwszym rzedzie wyksztatcenie sie zwar-
tej zabudowy (gtéwnie kamienic czynszowych) wzdtuz sieci ulicznej na-
rostej poza Sredniowiecznymi organizmami urbanistycznymi, gdzie do-
tychczas przewazata raczej luzna zabudowa podmiejska. Oczywiscie iten
proces takze wyraznie zaznacza sie jedynie w pewnych partiach wiek-
szych miast (a wiec Torunia i Grudzigdza), w mniejszym juz stopniu
w Chetmnie i pozostatych miastach powiatowych omawianej dzielnicy.
Kamienice czynszowe najcze$ciej zbudowane sg w stylu renesansowym
(nierzadko w odmianie francuskiej), gotyku jest tu znacznie mniej niz

8 Koscioty i klasztory grudzigdzkie, praca zbiorowa, Grudzigdz 1928, s. 55 i n.
& Katalog zabytkow..., z. 16, s. 44 i n.
KJ. Nierzwicki, op. cit, s. 51 i n.; Katalog zabytkéw..., z. 4, s. 45 i n.
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w budowlach publicznych; czesto mamy tez do czynienia z eklektyzmerh,
operujacym swobodnie uproszczonymi zazwyczaj motywami réznych sty-
6w 66.

Secesja przejawita sie na naszych terenach do$¢ stabo, przynajmniej
w swych wczedniejszych, bardziej wyrazistych formach. To raczej w péz-
niejszych latach, zblizonych juz do daty wybuchu pierwszej wojny Swia-
towej, mamy do czynienia z fragmentarycznymi i uproszczonymi secesyj-
nymi motywami dekoracyjnymi. W najwiekszym jednak skupisku doméw
mieszkalnych na ziemi chetminskiej, jakim jest Torun — dwie zaledwie
kamienice okreslic mozna jako zdecydowanie secesyjne: przy ulicy Wiel-
kie Garbary 17 oraz przy ulicy Prostej 10. Ciekawym natomiast zjawi-
skiem stat sie nowy teatr w Toruniu, ktory miat zastgpi¢ budowle wzno-
szgcg sie do schytku lat osiemdziesigtych na Rynku Staromiejskim. No-
wy obiekt stangt w latach 1903—1904 i byt dzietem spotki architekto-
nicznej F. Fellner (1847—1916) i H. Helmer w Wiedniu 6/, przy czym
wiasciwym twdrcg toruidskiego budynku byt raczej pierwszy z nich

10. Nowy teatr w Toruniu — widok zewnetrzny przed pierwszg wojng Swiatowa
(wg C. Kleefeld, B. Schmid, Bilder aus der Stadt Thorn)

@ Zestawienie owych styléow w oparciu o wybrane przyktady z terenu Torunia
podaje np. W. Jaszczu k, Torunska kamienica mieszkalna 2 pol. XIX w. Préba
typologii. Praca magisterska na Wydziale Sztuk Pieknych UMK, ToruA 1969 (ma-
Szynopis).

H. Ch. Hoffman, Die Theaterbauten von Fellner und Helmer, Minchen

1966.
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(ryc. 10) %8, Spétka ta wzniosta w okresie swej dzialalno$ci — nie liczae
innych obiektow — 48 teatréw, z czego na terenie Polski oprécz torun-
skiego: teatr zamkowy w L.ancucie i teatr miejski w Cieszynie 6°.

Teatr torunski stanowi pod wzgledem stylowym ciekawe polgczenie
secesji z tradycjami historyzmu. Secesyjna jest tu oplywowos¢ ksztaltow,
wyczuwalna zwlaszcza w kompozycji widowni i w niektérych elemen-
tach bryly zewnetrznej; natomiast wiele motywoéw dekoracyjnych wy-
wodzi sie z rokoka, czeSciowo réowniez ze stylu Ludwika XVI. Dzisiejszy
wyglad teatru niezupeinie odpowiada pierwotnemu stanowi, do czego
przyczynila si¢ zwlaszcza przebudowa w r. 1942 70 Zubozono wtedy ze-
wnetrzng bryle budynku, zwlaszcza za$ fronton usuwajgc charaktery-
styczne pylony z oriami, kobiece maski nad flankujagcymi parami kolumn
oraz szereg innych secesyjnych i péznobarokowych elementéw dekora-
cyjnych. We wnetrzu natomiast rozbicie pierwszego pietra widowni na
szereg matych 16z dalo efekt raczej szcze$liwy. Do kompozycji torunskie-
go dziela Fellnera i Helmera nalezy réwniez pétkolisty podjazd z posa-
gami alegorii Tragedii i Komedii wykonanymi nieco pé6zniej, bo w 1909 r.
przez E. Hertera.

W dwa lata poézniej powstaje w Toruniu budynek banku przy obec-
nym placu Rapackiego, utrzymany w stylu pélnocnego renesansu ujetego
juz jednak w formach swobodniejszych, bardziej uproszczonych i nieco
zmodernizowanych, projektowany przez J. Habichta (1874—1912) 71, ktory
wzniost réwniez usytuowany nieopodal gmach sgdu. Nie byl to juz woéw-
czas 6w dawny historyzm 2 pol. XIX w., lecz zmodyfikowany historyzm
czasOw posecesyjnych.

W owych ostatnich latach zaboru pruskiego, poprzedzajgcych pierwszg
wojne Swiatowa obserwujemy tez nawrot do swoiscie pojetych form kla-
sycyzujacych, renesansowych, zwlaszcza za$ do zmodernizowanej odmia-
ny ,,uspokojonej” architektury XVIII w. (lamane dachy, lukarny, sptywy
wolutowe) — wszystko to ze swoistg fakturg szarych chropowatych tyn-
kéw. Dobrymi przykladami tej fazy beds: dawny Bank Zwigzku Spoélek
Zarobkowych przy ul. Szerokiej w Toruniu 2, tamze budynek na naroz-

88 Tbid., s. 18.

8 Tbid.

7 Bogata dokumentacja fotograficzna do tej przebudowy znajduje sie w posiada-
niu Muzeum Okregowego w Toruniu. W odniesieniu do historii teatru toruniskiego
por. rowniez: B. Mansfeld, K. Wajda, Budowa teatru miejskiego w Toruniu,
-Rocznik Torunski, t. 11, Torun 1976, s. 143 i n,

1.8 Loza, op. cit, s. 107, 399.

72 C. Kleefeld, B. Schmid, Bilder aus der Stadt Thorn. Eine Auswahl
aus den Kunstdenkmdlern dlterer Zeit und den baulichen Schopfungen der letzten
Jahrzehnte, Thorn 1913, tabl. XXIII; ibid., w tabl. XV i n. ukazano. wyjatkowo bo-
gaty zestaw toruniskich obiektéw architektonicznych z korica XIX i poczgtku XX w.
zaréwno wzmiankowanych w tym artykule, jak tez i innych.
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niku ul. Szerokiej i Szczytnej i wiele innych obiektow, zwlaszcza szkol-
nych 73,

* *

Ogoblnie biorge, dorobek omawianego stupietdziesieciolecia na terenie
ziemi chelminskiej przedstawia sie¢ raczej skromnie, a przy tym dosyé¢
nieré6wnomiernie — zaréwno jesli idzie o poszczegélne podokresy, jak tez
i rozmaite dziedziny tworczosci architektonicznej. Udzial bowiem Pol-
ski — z wyjgtkiem burzliwych kilku lat Ksiestwa Warszawskiego — byl
sztucznie zahamowany i ograniczony do skromniejszych z natury rzeczy
przedsiewzie¢ prywatnych. Z pruskiego za§ punktu widzenia mialy oma-
wiane tereny charakter peryferyczny i nacechowany raczej stagnacja.
Ten ostatni czynnik poglebil sie wlasciwie jeszcze po roku 1871, gdyz
z pozycji wielkiego Cesarstwa Niemieckiego obszar ziemi chelminskiej
mial znaczenie jeszcze mniejsze, anizeli w ramach osobno istniejgcego
Kroélestwa Pruskiego. Inna sprawa, ze niezaleznie od faktycznego znacze-
nia wspolczesnego — zwlaszcza pod wzgledem gospodarczym — istnialy
wzgledy historyczno-ideologiczne, ktére nadawaly ziemi chelminskiej
w oczach pruskich szczegbélng wage jako kolebce panstwa krzyzackiego.
Znaczenie to w sferze imponderabiliéw bylo dla dynastii Hohenzollernow
znacznie wieksze niz wspélczesna rola tych ziem, zwlaszcza u schylku
XIX i na poczatku XX w.7

Niemniej jednak — zwlaszeza dzieki prywatnym inicjatywom pol-
skim — pejzaz zabytkowy ziemi chelminskiej z omawianego okresu jest
charakterystyczny i reprezentatywny dla epoki. Z kolei dzieki panujgce-
mu — zwlaszcza w zaawansowanym XIX i na poczgtku XX w. — histo-
ryzmowi obiekty z tego czasu sg takze ciekawym uzupelnieniem i konty-
nuacjg spuscizny weczesniejszych wiekéw i stylow na naszym terytorium.

Zygmunt Kruszelnicki

L'ARCHITECTURE DE LA TERRE DE CHELMNO
DES ANNEES 1772—1920

(Sommaire)

L’oeuvre architectonique de la Terre de Chelmno des années 1772—1920 peut se
diviser en quatre sous-périodes: 1772—1807 — premiére occupation prussienne, 1807—

* B. Makowski, op. cit,, 5. 220.

4 Trafne sformulowanie tego zagadnienia na szerszym tle znaleZé mozZna m.in.
w pracy: J. Feldman, Problem polsko-niemiecki w dziejach, Katowice 1946,
zwlaszcza s. 44 i n. '
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—1815 — le Duché de Varsovie, 1815—1871 — deuxiéme occupation prussienne,
1871—1920 — continuation de cette derniére mais déja dans les limites de I'Emipre
allemand des Hohenzollern.

Dans la premiére de ces sous-périodes on remarque encore sur la Terre de
Chelmno des vestiges épigoniques de style baroque tardif de l'époque précédente,
ainsi que l'affermissement de la premiére phase du classicisme encore considéré
comme un nouveau style naissant organiquement des époques antérieures. La sous-
-période 1807—1815 est caractérisée par un nouvel accroissement, bien que de courte
durée, de la signification des facteurs polonais découlant de l'incorporation de la
majorité de la Terre de Chelmno au Duché de Varsovie. Le classicisme demeure
toujours le style dominant. La période couvrant plus de cent ans, du Congrés de
Vienne a 1920, a de nombreux traits communs. Pendant toutes ces années triom-
phent, dans la région examinée, les styles historiques suivants: néo-classique (dif-
férent de celui du XVIIIe s.), néo-roman, néo-gothique (il eut ici un réle particu-
lier), néo-renaissance, néo-baroque, etc. La Sécession fut faiblement représentée sur
la Terre de Chelmno.

Un trait caractéristique pour la sous-période 1815—1871 est le rodle croissant,
dans l’'architecture, de l'initiative polonaise — presqu’-exclusivement privée évidem-
ment. Tandis que la sous-période 1871—1920 est marquée, elle, par-un immense
développement quantitatif de l'initiative publique de I’Empire allemand, ainsi que par
la naissance d’un nouveau type de constructions telles que: les gares de chemin de
fer, les usines a gaz, les centrales électriques, les établissements industriels de gen-
res variés, etc. Mais les constructions militaires et de fortification jouent un rale
important sur ce terrain tout au long des occupations, sans exception.

Comme exemples frappants des deux premiéres sous-périodes ont peut citer: le
fort de Grudzigdz (arch. Gontzenbach), I’église de Grabowo prés de Lubawa (arch.
Szpilowski), le palais de Nawra prés de Torun (arch. Szpilowski), I'arsenal de Chel-
mno — et tous ces édifices sont maintenus dans le style classique.

Pour la troisieme sous-période il faut signaler: les portes de la ville et ladile
rdeuxiéme” Cour d'Arthus a Torun, l'église évangélique de la Ste-Trinité et 1'im-
meuble de la pharmacie ,,Au Lion” sur la Place du Marché de la Nouvelle Ville de
Torun, le manoir de NiedZwiedZ prés de Wabrzezno, le palais de Turzno prés de To-
run, le palais d’Ostromecko (arch. vraisemblablement Schinkel), 1'église autrefois
évangélique de Brodnica (arch. Hebanowski), 1'église de Wielkolgka prés de Torun
(arch. Jacobstahl).

Le monument historique le plus important de la Terre de Chelmno, datant de
la torisieme sous-période, sont le chiteau et 1’église de Jablonowo. Ceux-ci furent
élevés dans un style néo-gothique d’inspiration romantique tardive, sur linitiative
des Narzymski, dans les années 50 et 60 du XIXe s., et sont attribués a l’architecte
connu F. A. Stiiler.

Des monuments — relativement les plus nombreux -— conservés de la quatriéme
sous-période, on retiendra: le batiment de la poste a Torun (arch. Otzen), I'immeuble
de la Société Scientifique de Torun, la nouvelle (troisiéme) Cour d’Arthus a Torun
(arch. R. Schmidt), les églises des garnisons de Torun (arch. Teufel) et de Grudzigdz
(arch. Menken) et, enfin, le plus récent d’entre eux, le batiment de la banque a To-
run, sur l'actuelle Place Rapacki (arch. Habicht). Ces batiments, ainsi qu'une série
d’autres qui leur sont contemporains, sont maintenus dans un style néo-renaissance
librement congus. La Sécession, a part plusieurs immeubles de différentes localités
de la Terre de Chelmno, est représentée par le batiment du théatre de Torun, des
premiéres années du XXe s. (arch. Fellner et Helmer).

L’architecture de la Terre de Chelmno des années 1772-—1920 doit surtout & son
historisme d’avoir curieusement enrichi et complété le panorama historique, déja
existant, de cette région.



