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NA PRZYKLADZIE MUZEOW HISTORYCZNO-ARTYSTYCZNYCH
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Zarys tres§ci. Tematem artykulu jest propozycja oparcia podzialow chrono-
logicznych w muzealnictwie w pierwszym rzedzie na jemu tylko wlasciwych wyréz-
nikach. Propozycja ta zostala ukazana na Pprzykladzie muzeéw historyczno-arty-
stycznych w XIX w., ktére ewoluowaly od ilustracyjno$ci wobec znaczen ogoélnych
do autonomii gromadzonych przez siebie przedmiotéw.

Dotychczasowe badania nad historia muzeéw w Polsce rzadko wy-
kraczaly poza poszczegblne instytucje; mamy w rezultacie kilka staran-
nie opracowanych monografii! i w jednym wypadku cenne charaktery-
styki ludzi sprawami muzealnymi szczegdlnie zainteresowanych 2. Brak
jednak prob Scislejszego okreslenia chronologii i charakteru rozwoju na-
szego muzealnictwa, traktowanego na szerszym tle kulturowym. Istnie-
jace w tym zakresie publikacje nie wykraczaja poza zwykla kolejnose
faktow, niekiedy tylko zestawianych w okresy, pozostajgce luzno w zwigz-
ku z og6lnie przyjetymi podzialami historycznymi3. Jedng z przyczyn
takiego stanu rzeczy sg zbyt jeszcze skromne rezultaty badan; zainicjo-
wane w 1977 r. w Zakladzie Muzeologii prace nad stworzeniem wszech-

! Np. Z. Zygulski (jun.), Dzieje zbiorow pulawskich, [w:] Rozprawy i Spra-
wozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, t. 7, Krakéw 1962, s. 5—265; T. D o-
browolski, Zarys historii Muzeum Narodowego w Krakowie, [w: Rozprawy
i Sprawozdania..., t. 1, Krakéw 1952, s. 12; A. Kopff, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie. Historia i zbiory, Krakéw 1962 (bez przypiséw); S. Lorentz, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie. Zarys historii, [w:] Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, 1/1938, s. 2; tenze, Muzeum Narodowe w Warszawie w latach 1939—1954,
[w:] Rocznik..., 2/1957, s. 7.

2 K. Malinowski, Prekursorzy muzeologii polskiej, Poznati 1970.

3 Jednym z najlepszych w tym zakresie moze byé popularny zarys historii ko-
lekcjonerstwa i muzealnictwa polskiego pi6ra S. Lorentza, Przewodnik po mu-
zeach i zbiorach w Polsce, Warszawa 1971.
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stronnie pomyslanego katalogu muzedéw polskich, pozwoli w przyszlosci
je zintensyfikowaé¢, dostarczajgc badaczom bogatej bazy zrodiowej.
Biorgc jednak pod uwage istniejgce juz ustalenia, latwo odkry¢ o wie-
le powazniejszg trudnosé. Tkwi ona mianowicie w slabym rozwoju daw-
niejszego muzealnictwa. Stad uchwycenie wazniejszych relacji miedzy
muzeami a kontekstem kulturowym, w ktorym przyszlo im dzialaé¢ nie
jest proste. Dlatego nalezy zaczyna¢ od tego drugiego, a zwlaszcza od
studium tych jego aspektow, ktore bezposrednio wigzg sie z muzeum:
pojeciem narodu i ojczyzny, stosunku do tradycji, mysli politycznej, za-
dan stawianych nauce, czy jeszcze szerzej — panujgcych pogladow filo-
zoficznych ¢. Mozna juz dzisiaj zalozy¢, ze czas trwania pewnego zespolu
pogladéw wyznacza okre$lony cykl w rozwoju muzedéw. Diugosé¢ jego za-
lezy od okresu rozwigzywania problemoéw, ktére wspomniany zespd! po-
gladoéw narzuca instytucjom muzealnym. W trakcie tego wyksztalcaja sig
charakterystyczne dla poszczegblnych cykli modele muzebéw, na ktore
skladaja sie sposoby zbierania, posiadania i prezentowania muzealidéw,
wewnetrzna struktura organizacyjna, wielko$¢ i poziom personelu itp.’

W obrebie ogblnie traktowanych‘cech skladajgcych sie na obraz epoki,
wazne sg z naszego punktu widzenia te, ktére dotycza sytuacji narodu
i panstwa. Sytuacja Polski porozbiorowej spowodowala, ze na jej obsza-
rze, a takze na emigracji rozwinely sie przede wszystkim muzea histo-
ryczno-artystyczne. Mialy one powazne znaczenie dla spoleczenstwa egzy-
stujgcego miedzy jawa a wspomnieniem. Ta pierwsza przeniesiona w dru-
gie —

...jakkolwiek zachowuje te same fakty — pisal pod koniec ubieglego wieku
E. Abramowski — ukazuje je jednak jako$ inaczej, odstania swoje jgdro estetyczne;
nie przestajagc by¢ czym$ bolesnym lub wesolym, strasznym lub lagodnym, objawia
jednak spokojng istote tych rzeczy, wyswobodzong ze splotu potrzeb Zyciowych i sg-
dzenia zZyciowego [..]. Jest to pierwszy zaczatek piekna: wspomnienie pierwszym
artyzmem. Swiat rozpatrywany ze strony wspomnien, jest rozpatrywany estetycznieS.

Tak tez czynilo w czasie, kiedy slowa te ukazaly sie na lamach ,,Prze-
glgdu Filozoficznego” — muzeum historyczno-artystyczne.

Akcentujge w sposobie interpretowania swoich zbioréw czynnik arty-
styczny, znajdowalo sie ono juz jednak u kresu rozpoczetej na pocz.
XIX w. ewolucji; w punkcie wyjscia sytuacja byla odwrotna. Odwrotna,
ale nie niesprzeczna. Przedmioty gromadzone dla muzeum w Putawach,
nawet jezeli byly dzietami sztuki, mialy w pierwszym rzedzie walor pa-

4 Przy pisaniu niniejszego artykulu wykorzystalem nie publikowany material ze-
brany do referatu wygloszonego na Sesji zorganizowanej z okazji 40-lecia Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki w 1974 r. w Warszawie pt. Rozwdj koncepcji muzeal-
nictwa historyczno-artystycznego w Polsce.

5 Na temat problemu cyklu i modelu w badaniach historycznych por. F. Brau-
del, Historia i trwanie, Warszawa 1971.

6 E. Abramowski, Co to jest sztuka (2 powodu rozprawy L. Tolstoja, ,,Czto
takoje iskusstwo?”), [w:] Przeglad Filozoficzny 3/1898, s. 102—103.
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migtek przeszlosci, teraz natomiast sztuka zestetyzowala historie. W ten
spos6b, jak gdyby zgodnie z duchem czasu, okre§lanego przeciez m.in.
mianem neoromantyzmu, realizowala sie filozofia sztuki Hegla, dla kto-
rej piekno bedgc wyrazem ducha absolutnego, dokonywalo ,,syntezy zja-
wiska z idea, rzeczywistosci z mys$la, tresci z forma” 7. Proces ten nie
mial juz jednak tak postulowanego przez nig maksymalizmu; toczyl sie
wlasciwie tylko w obrebie samej sztuki i stawianych jej wobec spote-
czenstwa zadan. Poza nig dzialalo wiele nowych czynnikow, wsréd kto-
rych na pierwszy plan wysuwala sie nauka. Traktujgc rzeczywistosé
glownie w kategoriach doswiadczenia, wplynela posrednio tez na eman-
cypacje sztuki (autonomizujgcej sie od impresjonizmu rozwojem wla-
snych Srodkéw wyrazu), a zarazem badan nad jej historig. Odnotowaty
to réwniez dwczesne muzea bardziej systematyczng interpretacjg swoich
zbioréw. Ale korzys$¢ byla jak sie zdaje dwustronna: nauka, a zwlaszcza
rozumienie historii, nie poprzestala tylko na faktach. Margines tworczej
wyobrazni powoli zaczal znowu zyskiwaé¢ na znaczeniu. I moze wlasnie
dzieki temu F. Braudel mog! po latach napisaé:

Wspomnienie jest niezbedng materig Zycia i nie zawsze materig bezwtadng [...]
Wyzszo$é naszej historii polega na tym, poza wszystkim innym, ze w spos6b nie po-
zbawiony wielkoSci (jednej z wielkos$ci wlasciwych cywilizacji europejskiej) wigcza
element racjonalny w mechanizm wspomnien zbiorowych i w ich konftroleS8,

Zarysowane w ten sposéb zmiany w relacjach miedzy sztuka a histo-
rig, jakie mialy miejsce w ciggu XIX w., majg charakter spojny i na
skutek tego tworza pewng calo$¢ chronologiczng. Wydaje sie, ze wyodreb-
nienie jej, jak roéwniez stworzenie dzieki temu mozliwosci konstruowa-
nia zmian podobnych dla XX w. moze by¢ ogromnie przydatne w bada-
niach historii naszego i nie tylko naszego muzealnictwa. Ze wzgledoéw
metodycznych natomiast bedzie rzeczg bardzo pozyteczng nazwanie tej
calosci cyklem, poniewaz odpowiada ona chyba temu, co w przyblizeniu
z pojeciem tym wigze wspomniany F. Braudel. W tym wypadku jest to
cykl, w ktéorym podstawowg role pelni muzeum historyczno-artystyczne.
Biorac pod uwage uwarunkowania ogélne, ksztaltujace jego charakter,
poczatek tego cyklu zaczynal si¢ w romantyzmie, natomiast koniec przy-
padal na okres neoromantyzmu. To nie znaczy jednak, ze charakter ten
byl bez reszty okreslony tym, co sie woéwczas dzialo w kregu zaintereso-
wan intelektualnych. Ma on pewne cechy wlasne, ktére mozna sprowa-
dzi¢ do nastepujgcego stwierdzenia. Calo$¢ trwania cyklu polega na prze-
chodzeniu zbioru z pozycji zaleznej od kontekstu kulturowego, powolujg-
cego go do instytucjalnego istnienia, do pozycji w nim autonomicznej, ale
w dalszym ciggu z nim zwigzanej. Autonomia ta polega na tym, ze zbi6r
jest teraz jedynym, uprawdopodobnionym zrédtem tresci, ktérych przed-

7W. Tatarkiewicz Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1968, s. 242.
8 F. Braudel, op. cit, s. 109.
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tem byl w zasadzie tylko ilustracjg. Wida¢ w tym pozytywistyczny sto-
sunek do historii widzianej tylko przez pryzmat dokumentu. W sumie
mozemy powiedzie¢, ze proces ten jest zbiezny z tym, co zauwazyl juz
M. MacLuhan, piszgc o takich zjawiskach w obrebie kultury masowej,
w ktorych Srodek przekazu sam staje sie trescig. Obserwujgc dalsze, poza-
dziewietnastowieczne dzieje muzealnictwa mozemy stwierdzi¢, ze jest to
réwniez i jego cecha. Zmienny jest zesp6! czynnikéw wynikajgcych
z aktualnie toczgcego sie procesu historycznego i w odniesieniu do nich
mozemy moéwi¢ o muzeum jako o instytucji z procesem tym zwigzanej
i wraz z nim zmieniajgcej sie. Korzystajagc z nich chcielibysSmy ogoélnie
zarysowaé¢ wspomniany cykl muzeéw historyczno-artystycznych w odnie-
sieniu do Polski.

Wséréd pierwszych, nielicznych zresztg inicjatyw muzealnych nalezy
wyrozni¢ oczywiscie muzeum pulawskie Izabeli z Flemingoéw Czartorys-
kiej. Jej mozemy przyznaé role inaugurujgcg interesujgcy nas cykl.
Przedmioty, z ktérych skladaly sie jej zbiory byly uzaleznione prawie
calkowicie od znaczenn im nadanych przez okolicznosci zwigzane z histo-
rig ludzi lub wydarzen. — , Kazda pamigtka czlowieka slawnego — pisa-
la 1. Czartoryska — wzbudza ciekawo$¢ i uszanowanie” . A napis na
znajdujacej sie w jej zbiorach szabli z 1682 r. uzupelnial to przekonanie
u$wieconym tradycja przekazem: ,,Zem platala Machmeckie szyszaki kar-
wasze, Utrzymalam z honorem Swieta Wiare naszg, I nie jednej pod
Wiedniem dokazalam sztuki, Przeto mnie konserwowaé bedg Wnukoéw
Wnuki” 10, Konsekwencjg takiego rozumienia gromadzonych przedmiotow
byly zamierzone lub zrealizowane koncepcje ich interpretacji. Tadeusz
Czacki rozpoczgl nieukonczone zresztg nigdy Historyczne opisanie pamiq-
tek w Sybilli, jako historii Polski, ktérej ,epoki i zdarzenia znalaztyby
ilustracje i materialny dowéd w odpowiednich pamigtkach muzealnych”!1.
Zamiar ten podjgl L. Golebiowski realizujac go w formie obszernego, ro-
zumowanego katalogu pt. Historyczne opisanie Swiqtyni Sybilli w Pula-
wach, 1825, w ktérym , kazdemu wiekowi historii Polski przypisano wy-
brang grupe przedmiotéw(...] I one byly punktem wyjscia rozwazan, a na-
wet monograficznych artykuléw na temat réznych osobistosci historycz-
nych i wydarzen z nimi zwigzanych” 12, Podobny charakter, cho¢ $cislej
zwigzany z topografig zbioréw, mialy trzy tomy rekopiSmiennego Kata-
logu domu Gotyckiego opracowanego przez samg Czartorysks.

Widoczna w powyzszych interpretacjach ilustracyjnos¢ przedmiotéow
redukowata ich wartos¢ autonomiczna. Sytuacji nie zmienial fakt otacza-

91 Czartoryska, Uwagi zwiqgzane z krzeslem Szekspira, Bibl. Czart., rkps
2917 111, s. 49, cyt. za Zygulskim, op. cit, s. 259.

1 Spis militaridw historycznych w Swiatyni Sybilli, wg inwentarza zbioréw Bibl.
Czart., rkps 3032, s. 87 i nn., cyt. za Zygulskim, op. cit, s. 250.

17 Zygulski, op. cit, s. 86.

12 Thid., s. 89.
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nia szczegbdlnym kultem tych z nich, ktére byly pamiagtkami po slawnych -
ludziach lub zwigzanych z nimi wydarzeniach. Mozna bowiem powie-
dzie¢ o nich slowami W. Tatarkiewicza interpretujgcego filozofie Hegla:
»kazdy przedmiot, cho¢ jest d'zielem jednostki, jest odzwierciedle-
niem kultury ogélnej, ktora te jednostke wydata” 13. Inny
autor rozwazajagc romantyczng koncepcje’ historii pisal: ,,Czlowiek
i wszystkie rzeczy sg [..] czeScig pewnej calosci, wielkiego bytu — cale
ich znaczenie lezy w tym, ze sg czescig” . Dla Hegla byt byt absolutem
tylko w calosci. Ale caloé¢ ta byla zmienna, nieustannie rozwijajaca sie
i w trakcie tego wylaniajgca coraz to nowe postacie. I tylko w rozwoju
historycznym miescila sig cala prawda kazdej z dziedzin zycia duchowego
czlowieka. Wprowadzato to czas jako niezbedny czynnik wszelkiego po-
znania. — ,,Przeszlosé-Przyszlosci” glosila dewiza zbioréw pulawskich,
dajgc w ten sposbb wyraz romantycznemu przekonaniu, ze utrwalajgc
pamigtki przeszloéci’ determinuje sie jednoczesnie charakter przyszlosci.
— ,,0jczyzno! Nie moglam Cie obroni¢, wiec Cie przynajmniej uwiecz-
nie — pisala I. Czartoryska. — Ta che¢, to uczucie przyczynily mnie do
zycia i wystawilam nadwczas $§wigtynie Pamieci. Zebralam tam pamigtki
tej Polski, niegdys tak swietnej a od wtenczas tak nieszcze$liwej. Tam
zytam, ze tak rzeke, w przeszlosci, a czasem w moich dumaniach tchne-
tam nadziejg szczesliwej przysztosci” 15, A. W. Plater w zwigzku z two-
rzonym przez siebie muzeum w Rapperswilu w tym samym pozostawal
jeszcze przekonaniu: ,,Dla narodéw, ktére niepoleglos¢ utracily c6z moze
by¢ drozszem nad pielegnowaniem ducha, tradycji i pamigtek przeszio-
§ci? — Sa to nasiona, z ktérych na nowo zycie kiedys odkwitnaé mo-
ze” 16,

Stad wszelkie zamachy na przesztos¢ polskg powtarzajgce sie w cig-
gu XIX w. odbierano jako zagrozenie przyszloSci, jezeli nie po prostu
jako niszczenie tozsamosci narodowej. W zwigzku z tym jeszcze jeden
cytat z J. I. Kraszewskiego: ,, Nigdy moze zaden nar6d nie doznal tego,
by mu przyszlo$¢ odbierajgc i przeszlos¢ zarazem odebra¢ chciano — nas
to jednak spotkalo, iz nam sfalszowano dzieje, a material historii palono
i zabierano, abysSmy praojcéw zapomnieli” 7. CzeScig takiej calosci bytlo
muzeum pulawskie, podobnie jak inne, ktoére w kregu takich inspiracji
powstawaly.

3W., Tatarkiewicz op.cit, s. 243.

4 M.-M. Cottier, O. P.,, Romantyczna koncepcja historii. Od Hegla do Mark-
sa, [w:] Znak 52/1952, s. 1138—1139. !

15 Bibl. Czart. rkps 2917, t. 1, s. 89, cyt. za Z. Zygulskim, op. cit, s. 164.

1 W. Plater, Pomnik i Muzeum w Rapperswyl, [w:] Album Muzeum Naro-
dowego w Rapperswyll na stuletniq rocznice 1772 r., wydane staraniem W. hr. Pla-
tera, Poznan 1872, s. XII.

17 J. 1. Kraszewski, Slowo wstepne, {w:] Album Muzeum Narodowego...,
s. VIIL '
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Przedmiot w ramach zbioru jest wiec prawdziwy jako wyraz pewne-
go momentu rozwojowego, staje sie natomiast falszem, jezeli jest brany
za prawde absolutng. To heglowskie przekonanie jest w interesujgcym
nas przypadku poswiadczone sposobem, w jaki kolekcjonowano pamigtki
przesztosci. Do Pulaw przybywaly z réznych stron dawnej Rzeczypospo-
litej, blizszych lub dalszych okolic Europy kawalki cegiel, rzezb, witrazy,
czefci uzbroienia, znaleziska z pol bitewnych, ulomki wyjete z grobow,
skrawki z ubioréw i chorggwi. Paciorki Blanki Kastylijskiej, matki Lud-
wika IX Swietego, z grobu rozbitego w czasie Rewolucji Francuskiej,
znalazly sie obok wloséw Fryderyka Augusta, kréla saskiego i ksiecia
warszawskiego, opatrzonych napisem: ,,Kochal Polske i Polakéw”. De-
kompletowano, oblamywano, wykrawano i demontowano. O zbieranych
przez siebie ,,szczatkach” pisala Czartoryska do syna Adama, podrézujg-
cego po Wloszech:

Mam je stad: po Kazimierzach, Zygmuntach, Zamoyskich: gzemsy, orly, odrzwia
itd. Mam je z Francji: dwie cegly z Bastylii, dwa kamienie z zamku Franciszka I
i inne jeszcze. Mam je ze Szkocyi i z Anglii. Otéz prosze Cie bardzo, ale bardzo, ze-
by$ z temi marmurami, ktére dla mnie kiedy$ przyjda, kazal na okret wsadzi¢i jaka

pamiagtke z Rzymu, badZz z Kapitolu, badZz z Panteonu. Ja niekoniecznie zgdam cze-
go$ wielkiego, niech to bedzie kawalek rogu, czy kapitolu, czy plaskorzezby 8.

Dalszy rozwo6j powstajagcych w ten sposéb zbioréw bedzie odbywal
sie drogg odbudowywania wartosci gromadzonych przez nie przedmio-
tow. Dokona sie to w duzym stopniu pod wplywem filozofii minimali-
stycznej, w Polsce nabierajacej znaczenia dzieki pozytywizmowi po
1863 r. Rozwijala sie ona jednak i w okresie poprzednim, od 1831 r.,
w nadal trwajacej tradycji oSwieceniowej, towarzyszgcej wzrastajgcemu
po powstaniu listopadowym, a takze dzieki recepcji heglizmu, nurtowi
maksymalistycznemu, z charakterystycznym dla niego mesjanizmem. Je-
zeli ta pierwsza postawa miata chyba najwiecej zwolennikéw w kraju, to
ta druga byla bardziej rozpowszechniona na emigracji. Powstanie stycz-
niowe sprowadzilo wszystkich na twardy grunt rzeczywistosci, ale w zy-
ciu umyslowym, a przede wszystkim w kwestii narodowej da o sobie
zna¢ tendencja kompromisowa, zmierzajgca do polaczenia nakazu walki
' o niepodleglos¢ z troskg o rozwoj sfery spoleczﬁo-gospodarczej. W mu-
zealnictwie najpelniej przejawi sie ona w programie Muzeum Polskiego
w Rapperswilu. Stanowi ono wazny moment w jego cyklu 6wczesnym,
ze wzgledu tez na usilowanie znalezienia réwnowagi miedzy racjg ogoélng
a unaoczniajagcym jg zbiorem; sens zbioréw znajdzie swé6j odrebny sym-
bol wizualny, a uwolnione od stuzebnej roli przedmioty wesprg ten sym-
bol wartoscig niezaleznego dokumentu. W ten sposéb tez konczy sie pro-
ces przechodzenia instytucji muzealnej od sentymentalnego zbioru pa-
migtek po bohaterach do muzeum okre$lanego ,,jako wierny obraz prze-

18 Listy ksieinej Izabelli z hr. Flemmingéw Czartoryskiej do st. syna ksiecia
Adama, zebrala S. Duchinska, Krakéw 1891, s. 71—72. ;
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szlo$ci i teraZniejszosci narodu” 1%, zbiezny z odchodzeniem od rozumienia
walki o niepodleglos¢ w kategoriach gry dyplomatycznej i stopnia po-
Swigcenia jednostek do przekonania, ze ,sprawa polityczna wymaga
wspbludzialu wszystkich synéw ojczyzny” 2. Wiadystaw Plater dat wy-
raz temu przekonaniu doprowadzajgc w 1869 r. do postawienia pomnika
w Rapperswilu, ktory dawal wyraz wiek juz trwajgcej walce z zaborca-
mi, a rok poézniej otwierajagc muzeum, uzasadniajgce przy pomocy zgro-
madzonych eksponatéw jej niepodwazalne przez uplywajacy czas racje. —
»Tak to uwieczniwszy pamigtke swej walki stuletniej przez pomnik in-
ternacjonalny — moéwil W. Plater na otwarciu stworzonej przez siebie
instytucji — wuzupelnia ideg, ktéra sie w nim wecielita, zakladajagc mu-
zeum historyczne” 2!, Internacjonalnosé¢ kolumny ustawionej na dzie-
dzincu zamkowym w nadlemanskim miasteczku, polegala na miedzynaro-
dowej czytelnosci jej symboliki, budzgcej wsréd obcych nie tylko wsp6l-
czucie dla tragedii Polakéw, ale i na lgczeniu jej antycznego wymiaru
z potrzebg walk o niepodlegto$¢ innych ludow. '

Znalezienie dla tresci ideowych oryginalnej formy wizualnej w po-
staci pomnika, uwolnitlo przedmioty muzealne od roli bezposrednio stu-
Zebnej, poszerzajgc tym samym zakres ich autonomii. W postaci rappers-
wilskiej stan ten, w kontekscie walki o niepodleglo$§¢ mozna uznaé¢ za
réwnowazny miedzy ideg a rzeczywistosciag. W sferze instytucjonalnej
byla to jednak réwnowaga chwiejna. Poczatkowo miato to byé zwroéce-
nie uwagi opinii miedzynarodowej na trwajgcag walke o niepodleglosé,
poparte $wiadectwem uczestnika wydarzen. Swiadczy o tym korespon-
dencja Platera z Kraszewskim:

Chcielibysmy wybraé¢ weterana polskiego ze wszech wzgledéw godnego zaufania
i ktéryby zamieszkal w Rapperswilu, w poblizu pomnika, sluzy! zwiedzajgcym za
cicerone i mial dozér nad malym muzeum polskim skladajgcym sie ze znakomitych
utwordéw artystéw polskich, przedstawiajacych narodowy przedmiot z réznych bro-
szur i ksigzek historycznej tresci, gléwnie zajmujgcych sie epokg stu lat ostatnich,
kart jeograficznych polskich rycin itp.22

Bylby to wiec cicerone, ktéry na wzér wspomnianego przez Pliniusza
Lucjusza Hortyliusa Mancynusa 2® objasnialby wystawione na widok
publiczny dziela moéwigce o wydarzeniach, ktérych sam byl uczestnikiem.
Dodajmy, majgcy w 6wczesnej Europie wielu nasladowcoéw; na przykiad
jednego z nich powolywal sie rowniez Plater. Zrozumial on jednak

1YW. Plater, Zdanie sprawy z fundacji pomnika i Muzeum w Rapperswilu
za r. 1871, s. 2.

20 W, Plater, Wstep do korespondencji ksiecia Adama Czartoryskiego, [w:]
Album Muzeum Narodowego..., s. 128.

21 Uroczysto$é otwarcia Muzeum Historycznego Polskiego w Raperswilu, Dnia
23 paidziernika 1870 r., Drezno drukiem J. I. Kraszewskiego 1871, s. 5—6.

22 List z dn. 20X11868 r., Dz. rkps UJ, sygn. 6526 IV; por. réwniez list do
K. Libelta z dn. 8 XI 1868 r., tamze, sygn. 6064 II.

-2 Pliniusz, Historia naturalna (wybdr), Wroctaw—Krakéw 1961, s. 380.
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.wkroétce, ze wyposazenie starego wiarusa w ,,male muzeum” jest niewy-
starczajgce. Potrzebne bedzie muzeum przedmiotéw, ktére poprzez wia-
sng warto$¢ beda przemawialy za narodem, ktérego sg obrazem i prze-
jawem. To, ktére ostatecznie powstato nie rozstalo sie jednak z symbo-
lami racji historycznych i przykladami osobistego bohaterstwa. Kult Kos-
ciuszki i Mickiewicza znalazt tu swoj szczegélnie eksponowany wyraz 24,
a traktowanie wielu eksponatéw nie jako wartosci oryginalnych, ale ilu-
stracyjnych jedynie, znalazlo sw6j drastyczny nawet wyraz w dzialalno-
Sci kustosza Wlodzimierza Roézyckiego 2. Ale dla muzeum historyczno-
-artystycznego proces przechodzenia do wartosci oryginalnych, tworzg-
cych zbiér wedlug wlasnych wlasciwosci, rozpoczety juz wezesniej w kra-
ju przez muzea zwigzane z instytucjami naukowymi, tutaj zostat po-
twierdzony i usankcjonowany w perspektywie narodowej.

Widzenie przeszio$ci przez pryzmat dokumentu, a wiec tylko jako
ciggu wydarzen, spowodowalo wyodrebnienie sie wielu nauk zajmujg-
cych sie réznymi aspektami dziejéw, dysponujgcych wilasnymi metodami
badawczymi. Powstanie historii sztuki jest czescig tego procesu, a wpro-
wadzenie do badan nad sztukg metod takich, jak metoda Giovanniego
Morellego $wiadczy o akceptacji przez nig pozytywizmu w zamiarze osig-
gnigcia wynikéw podobnych do wynikéw w naukach przyrodniczo-mate-
matycznych. Mialo to swoje konsekwencje rowniez w handlu dzietami
sztuki, a przede wszystkim w muzeach, ktérych pozycja zaleze¢ bedzie
teraz od naukowo sprawdzonej wartosci ich zbioréw. Wsrdéd wybitnych
historykéw sztuki idgcych takg wlasnie drogg nalezy wymieni¢ Wilhelma
Bodego, ktérego reforma muzedéw berlinskich (1904) stala sie waznym
wydarzeniem w tym zakresie. Pozytywistyczny spos6b interpretacji sztu-
ki dal o sobie zna¢ jeszcze inaczej. Max Dvorzak, idgc Sladem Taine’a,
uznal réwnowartos¢ wszystkich okreséw w dziejach sztuki, a wiec zredu-
kowal jak gdyby wertykalng wizje Riegla do bardziej horyzontalnych
powigzan sztuki z ogblniejszym kontekstem kulturowym. Jej autentycz-
no$¢ byla w zwigzku z tym uzalezniona od niego, a nie od wewnetrznych,
ponadczasowych wartosci artystycznych. Podwazalo to racje muzeum,
skoro przenoszone do niego dzieto tracilo na pelni swojego wyrazu. A wiec
muzeum tylko jako magazyn; trafiag do niego te przedmioty, ktérych na-
turalne otoczenie uleglo zniszczeniu, kaleczgc jednoczes$nie ich wartosc.
Ten dylemat zostal postawiony przed uczestnikami I zjazdu miltoénikow

M Z Zygulski (jun), Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim, [w:] Ro-
mantyzm. Studia nad sztukq drugiej polowy XVIII i pierwszej potowy XIX, War-
szawa 1967, s. 43.

2% Por. przede wszystkim S. Zeromskiego, O przyszlo§é Rapperswilu, Kra-
kéw 1911. Ksigzka ta wywolala szerokg dyskusje toczacg sie na lamach oOwczesnej
prasy oraz w formie oddzielnych broszur. W zwigzku z tym ostatnio: Stefan Zerom-
ski. Listy do Henryka Bukowskiego, opr. przez W. Wasilewskg, Warszawa 1975.
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zabytkow przez prof. Tomkowicza 26. Muzea jednak nie ulegly presji jed-
nostronnych rozwigzan. Prébowaly odtwarzaé¢ na wystawach swoich zbio-
réw konieczng iloé¢ odniesien, swiadczacych réwniez o ich miejscu w kul-
turze danego okresu. Tak bylo m.in. w krakowskim Muzeum Narodowym.
Ale zaré6wno w kontekscie naturalnym, jak i w tym sztucznie stworzo-
nym przez muzeologa akcentem najmocniejszym bylo dzieto sztuki i ono
decydowalo o tym, Ze otaczajgca je rzeczywisto$é byla interpretowana
w sposob estetyczny. I to uzasadnia tez wspomniane weczesniej spostrze-
zenie Abramowskiego. Tak wiec, jezeli dla muzeum pulawskiego ekspo-
nat byl na sposéb romantyczny tylko o tyle istotny, o ile byl czescig znaj-
dujgcej si¢ poza nim calosci znaczeniowej, tak w Muzeum Narodowym
krakowskim calos¢ ta byla czytelna dzieki oryginalnosci jej elementow.
Stanowi to jednoczesnie umownie przyjety Koniec trwania naszego
cyklu.

Ewolucja w sferze programowej powodowala okreslone zmiany w ob-
rebie struktury muzeum, albo inaczej moéwiac ksztaltowanie charaktery-
stycznego dla cyklu modelu instytucji, w ktérym sie on realizowal. Mo-
del ten zmienia sie oczywiScie razem z ewolucjg cyklu. Jakie mozna
w nim wyrézni¢ elementy skladowe? Bedg wsrdd nich takie, jak: perso-
nel i wewnetrzna struktura organizacyjna, architektura i wystréj po-
mieszczen muzealnych, sposéb ekspozycji i udostepniania zbiorow. W za-
leznosci od charakteru cyklu niektére elementy modelu beds bardziej
istotne od innych; niektére mogag nie by¢ w ogéle obecne. Dla przykladu
zwrotmy uwage na zmiany w statusie i formacji kustosza muzealnego.

Poczatkowo, w przypadku Muzeum Czartoryskiej jest on — podobnie
jak historia zgromadzonych tam pamigtek jest ponad ich wartoscig arty-
styczng — poza samym zbiorem, pelnigc funkcje ich dozorcy i informa-
tora dla zwiedzajacych, nastepnie staje sie powoli wspottwoéreg zar6wno
ich znaczen, jak i zasobow, az w koncu interesujacego nas cyklu znajdzie
sie w sytuacji, w ktérej charakter i sens muzeum zaleze¢ bedzie calko-
wicie od niego. Status nadawany kustoszowi muzeum pultawskiego jako
dozorcy zamieszkalemu przy nim jest jeszcze podobny do zadan stawia-
nych mu przez Platera w poczatkowej fazie tworzenia muzeum w Rap-
perswilu. Ale juz w tym samym czasie nie ulega watpliwosci, ze jest to
czym$ archaicznym. Przykladem u$wiadamiania sobie koncznosci posia-
dania specyficznych, zdeterminowanych charakterem muzeum umiejet-
nosci jest E. Pawlowicz, kustosz Muzeum Lubomirskich przy Zakladzie
Ossolinskich we Lwowie. Piszagc w zlozonym kuratorowi Zakladu spra-
wozdaniu za lata 1873—1874 o odbyciu podrézy do Wiednia i Wenecji

w celu obejrzenia tamecznych muzeéw. W czasie bowiem, gdy rozszerzenie skali
dawnych muzeéw i tworzenie nowych jest na porzgdku dziennym we wszystkich

2 Pamietnik pierwszego Zjazdu milosnikéw ojczystych zabytkéw w Krakowie
w dn. 314 lipca 1911 r., Krakéw 1912, s, 23.
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krajach i prowincjach — uwazalem za rzecz stuszng — podkreslal — jakkolwiek
nieupowazniony na ten raz od Zakladu, lecz powodowany checig stuzenia mu gorli-
wie i uzytecznie, polowe czasu udzielonego mi na zwiedzenie stron rodzinnych, po-
S§wiecié studiom obcych muzeéw. Uczynilem to tym bardziej, ze [...] te dla swych
warunkéw materialnych postawione na wysoko$ci wymogéw czasu, przedstawiajg
korzystny material dla studiéw kazdego i tembardziej winny byé od czasu do czasu,
przedmiotem studiéw kierujgcego podobng instytucjg #7.

Dyskusja prowadzona szeroko nad reformg Muzeum rapperswilskiego,
sprowokowana przez S. Zeromskiego, $wiadczyla, ze $wiadomoséé tych
spraw nie byla rzecza rzadksa. Na czele muzedw o wiekszym znaczeniu
stali ludzie kompetentni, w pelni swiadomi swoich zadan. Ze $§wiadomosci
tej powstala inicjatywa powolania w 1914 r. Zwigzku muzebéw polskich,
majgcego wedlug statutu zajmowaé sie¢ rowniez podnoszeniem kwalifi-
kacji personelu muzealnego, dgzeniem do stworzenia z muzeum insty-
tucji zdolnej do pelnienia stawianych jej w nowych warunkach zadan 2.
Podobng ewolucje jak ta, mozna przeSledzi¢ w przypadku architektury
muzealnej. Od zapozyczonego z antyku typu s$wiatyni po budynek, kto-
rego forma wynika z oryginalnej, muzealnej funkeji. Wsr6d nielicznych
polskich realizacji mozna odnies¢ do tego drugiego gmach Muzeum Prze-
mysiu Artystycznego w Krakowie, zaprojektowanego na podstawie nie
tylko na miejscu sformutowanych zadan, ale réwniez w wyniku zwiedze-
nia podobnych instytucji w innych krajach europejskich??. Albo o po-
dobnym charakterze — sprawa zadan muzealnych, wyznaczajgca rodzaj
funkeji decydujacych o wspomnianych zmianach w strukturze budynku
muzealnego. Od modelu aleksandryjskiego muzeionu, modyfikowanego
w.XVIII w. do eksponowania obrazu panstwa i sprowadzonego w XIX w.
do skali regionu, az do zbioru zwigzanego z jedng dziedzing wiedzy, ale
jednak nie wyspecjalizowang jeszcze na sposéb dwudziestowieczny. Wtedy
to otrzymujg muzea strukture wynikajacg nie z okres$lonego systemu
wartosci, jak bylo to jeszcze do romantyzmu, ale z funkcji, jakg pelnig
teraz w ogélnym i szczegblowym systemie badan naukowych. Sz to
funkcje w gruncie rzeczy dokumentacyjne i rodzaj dzialdw w muzeum
zalezy od zasadniczych grup przedmiotéw, ktoére sg obiektem zbierania
i opracowywania. Uklad ten bedacy wyrazem okreslonego stanu nauki,
znajdujgcej sie¢ na etapie gromadzenia i segregowania materialu badaw-
czego, mimo przejscia jej do zadan interpretacyjnych i koncepcyjnych,
pozostanie w XX w. jeszcze dlugo, az znajdzie swoje uzasadnienie w teo-
rii dokumentacji naukowej, jako zwigzany z pierwszg czescig procesu
badan naukowych. Ale nie bedzie juz zgodny z zadaniami muzedw, ktore

27 E. Pawlowicz Sprawozdanie z czynnosci kustosza od 1873—1874, Dz. rkps
Ossolineum, sygn. 6841 II.

% Regulamin Delegacji muzeologéw polskich, Krakéw 1914, por. zwlaszcza § 61 8.

29 Sprawozdanie Dyrekcji Miejskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego w Kra-
kowie, Krakéw 1910, s. 2.
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znajdg sig, podobnie jak nauka, na.innym etapie, w ramach innego cyklu
niz ten, w ktéorym sie rozwijaly w XIX w.

Zarysowane wyzej mozliwo$ci wyodrebnienia cyklu muzeéw histo-
ryczno-artystycznych w odniesieniu do warunkéw polskich powinny by¢
jeszcze weryfikowane szczegblowszymi badaniami. Wydaje sie jednak, ze
bez wzgledu na spodziewane wyniki mozna juz dzisiaj zalozyé¢ uzytecz-
nos¢ takiej metody dla studiéw nad muzealnictwem. Problem muzeéw
historyczno-artystycznych nie jest oczywiscie jedyny w rozpatrywanym
okresie. Zawiera on jednak w sobie wiele elementéw, ktore sg wtlasno-
$cig rowniez tych innych, ktére powinny sta¢ sie¢ przedmiotem odrebnych
rozwazan. Ponadto z powyzszych ustalen wynika jeszcze jeden wniosek,
ktéry mimo swojej oczywistosci nie przez wszystkich jest wlasciwie ro-
zumiany, a mianowicie ten, ze muzeum jest instytucjg historycznie
zmienng.

Bogustaw Mansfeld

LE PROBLEME DES DIVISIONS CHRONOLOGIQUES
DANS LES RECHERCHES SUR L’HISTOIRE DES MUSEES POLONAIS
SUR L’'EXEMPLE DES MUSEES D’ART ET D'HISTOIRE DU XIXe S.

(Sommaire)

Le présent article traite des possibilités de distinguer, dans 'histoire des musées
polonais, des périodes qui seraient principalement déterminées par leurs traits
idéologiques et leurs traits d’organisation. L’auteur propose de désigner les premiers
par ,cycles” et les seconds par ,modéles”. Un raisonnement basé sur ce principe
a ¢té effectué sur 'exemple des musées d’art et d’histoire du XIXe s. qui évoluérent
de lillustration de conceptions générales, indépendantes d’eux, a l’autonomie des
objets collectionnés. Il n’'est, de plus, possible de faire la distinction de cycles chro-
nologiques, spécifiques aux musées seuls, que s’ils sont examinés sur le fond d'un
contexte culturel plus large, dans lequel le musée fonctionnait & une époque donnée.



