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MUSAEUM PAOLA GIOVIO W COMO
JEGO GENEZA 1 ZNACZENIE

“I luoghi ove studiamo si dicono -
anchessi Musei”
G. P. Lomazzo

Zarys tre$ci. Artykul dotyczy dziejéw, programu i genezy literackiego
i artystycznego salonu z polowy XVI w. ufundowanego przez wloskiego historyka
(w tym i historyka sztuki) Paolo Giovio w Como. Mieécil sie on w willi nazwanej
przez fundatora Musaeum. Autor sftaral sie wykazaé¢ takze znaczenie tej pionier-

skiej inicjatwywy dla rozwoju nowozytnego muzealnictwa europejskiego.

Musaeum Giovia budzilo i wzbudza nadal duze zainteresowanie bada-
czy sztuki péznego Odrodzenia a historykéw kolekcjonerstwa w szezeg6l-
nosci. W XVII, XVIII a nawet w XIX w. tematem tym interesowali sig
wylacznie badacze regionalni pochodzacy z Como. Prace ich mialy cha-
rakter przyczynkarski. Dopiero na przelomie XIX i XX w. pojawily sie
prace mowego typu, w ktérych starano sie rozwigzaé problem ,,pierwsze-
g0 muzeum” nowozytnego w sposéb bardziej kompleksowy. Nalezy do
mich pionierska w tym wzgledzie rozprawa E. Miintza ! oraz monografia
L. Rovellego 2. Autorzy podjeli sie proby odtworzenia pierwotnej galerii
portretobw znajdujacych sie w Museeum Paola Giovio w Como. Wyzy-
skali oni zaréwno liczne S$wiadectwa wspblczesnych, jak i rezultaty
XIX w. badan archiwalnych. Badania te doprowadzilty do zidentyfiko-
wania czesci zachowanych portretéw z kolekeji Giovia (ok. 100) jak
i programu calego zespotu portretéw (ok. 400) 3. Dostrzezono tez zwigzki

1 E. Miintz, Le Musée des portraits de Paul Jove. Contribution pour servir
d UIconographie du Moyen Age et de la Renaissance, Memoires de 1’Academie des
Inscriptions et Belles Lettres, 1900—1901, s. 249—343. _

2 L. Rovelli, L’opera storica ed artistica di Paolo Giovio, comasco, vescovo
di Nocera. Il Museo dei ritratti, Como 1928.

3 Ibid., s. 135—160.
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jakie istnialy miedzy Musaeum Giovia a zbiorem portretéw artystow
wchodzacych w sklad drugiego wydania Zywotéw Vasariego?!. Wyka-
zano tez znaczenie jakie kolekcja Giovia miala dla innych inicjatyw tego
typu w szesnastowiecznej Europie.

Kwestie te podjal raz jeszcze P. O. Rave’ i wskazal ma pionjerski
charakter inicjatywy Giovia wigzac jg z rozwojem nowozytnego portretu
we Wloszech. Na szczegdlng jednak uwage zashluguje inne studium tegoz
autora dotyczace samego Musaeum ¢, Autorowi udalo sie odnalezé, na
jednym z anonimowych szesnastowiecznych widokéw przedmiescia Co-
mo — obraz willi Paola Giovio 7. Opierajgc sie na tym dokumencie oraz
na kilku szesnastowiecznych opisach Musaeum pokusil sie o rekonstruk-
cje ezniszczonego juz u progu XVII w. okazaltego ,zalozenia muzealnego”.

Na uwage =zasluguje zgodno§é¢ malarskiego wyobrazenia Musaeum
z jego literackimi opisami. Swiadezy to pozytywnie o wartoéci informa-
cyjnej tych dokumentéw. Te ostatnie winny sta¢ sie podstawg do dal-
szych badan nad obiektem. Wydaje sie bowiem, ze badacze Musaeum
Giovia mie rozstrzygneli jeszcze wiszystkich kwestii zwigzanych z histo-
rig a zwlaszeza z programem jego willi. Zajmowano sie dotad mniemal
wylgcznie dwoma zagadnieniami: zbiorem portretéw i usytuowaniem ze-
spolu willowego. Nie analizowano willi od strony funkcji, jakg miata
ona pelni¢ w mys$l intencji fundatora.

Brak szczegélowych badan w tym zakresie — a zwlaszcza skompliko-
wana problematyka humanistyczna i polityczna dekoracji willi Giovia —
nie pozwala ma rozwigzanie wszystkich interesujgcych historyka: tych
wezesnych dziejow muzealnictwa kwestii 8. Chciatbym chociazby zwrécié
uwage mna potrzebe podjecia poszukiwan w tym zakresie. Pozwolg one
wyjs¢é poza stereotypowy i fragmentaryczny — utrwalony od czaséw
Miintza i Rovellego? — obraz tego interesujgcego przedsiewziecia.

Jako punkt wyj$cia do niniejszych rozwazan proponuje uwazng lek-
ture grupy bardziej lub mmiej znanych dokumentéw zwigzanych z hi-
stonig i programem tego zalozenia.

4 E. Miintz, op. cit, s. 280 i n.

5P. O. Rave, Paolo Giovio und die Bildnisvitenbiicher des Humanismus,
Jahrbuch der Berliner Museen. N. F. des Jahrbuch d. Preuss. Kunstsammlungen,
1959, s. 119—154.

¢ Tenze, Das Museo Giovio zu Como, Romisches Forschungen der Bibl. Her-
tziana, 1961, t. 16, s. 275—284. ’

7 Widok jeziora Lario, ok. 1600, Museo Civico, Como; por. P. O. Rave, Das
Museo..., 5. 275.

8 Dowodzi tego opis willi przez A. F. Doniego w li§cie do hr. Agostino Landi
z 20 VII 1543 — A. F. Doni, Lettere, Venezia 1544, c. 457—51f: A, Lazzarini,
Il Museo Gioviano descritto da A. F. Doni, Archivio Storico Lombardo 28, fasc. 31,
§. 143—150.

9 Por. przyp. 11 2.
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Wsrod dokumentow dotyczacych Musaeum Giovia mozna by wyroz-
ni¢ trzy rodzaje:
a) opisy willi, listy w sprawie pozyskania réznych portretéow i testa-
ment; ilustrujg one jej ,jidealny”, zgodny z imntencjg fundatora obraz1?,
" b) opisy podréznikéw i bywalcow Musaeum; sa one interesujgce ze
wzgledu na to, ze pokazujg ,dinstytucje” Giovia od strony wodbiorcy 11,
c) dokumenty archiwalne (rachunki, umowy o dzieto) dotyczace dzie-
jow budowy tego zespobu, informujg o wispélpracownikach Giovia oraz
o tworcach realizujgcych jego pomysly i dajg pelniejsze wyobrazenie
o kontekscie, w jakim pomyst ten ksztattowal sie i dojrzewatl 12,
Przeglad tych dokumentoéw nalezaloby rozpocza¢ od testamentu Gio-
via (1552), tzn. od dokumentu, w ktérym Museeum uzyskalto swéj osta-
teczny ksztalt — stajgce sie jak gdyby fundacjag ,,domus Jovii” 13, W mysl
jego postanowien zbiory Museeum nie mogly pod zadnym pozorem opu-
$ci¢ fundacji ani tez ulec przemieszczeniu nawet w jej obrebie. Strazni-
kami nienaruszalnosci tego zalozenia mieli by¢ spadkobiercy Paola Gio-
vio — w pierwszym rzedzie bratanek Giulio Giovio. Wniosek, jaki na-
rzuca sig, jest miewatpliwy: Musaeum mialo byé pomnikiem na czesé¢

10 P, Giovio opisuje czesto, choé fragmentarycanie, swa wille w listach do przy-
jaciol oraz, majpelniej, we wstepie do katalogu portretéw wybitnych ludzi: Elogia
veris clarorum virorum immaginibus apposita quae in Museo Joviano spettantur,
Venezia 1546, c¢. 2 (powtdrzona w: Elogia doctorum virorum ab avorum memoria
publicis ingenii monumentis illustrium, Bazylea 1556 i Antwerpia 1557). Testament
P. Giovio z 4 VIII 1552 znajduje sie w Archivio di Stato, we Florencji (por. L. R o-
velli, op. cit, s. 143 oraz F. Fossati, Il Museo Gioviano e il ritratto di Cri-
stoforo Colombo, Periodico della Societa Storica per la provincia di Como, 1892, 9,
s. 99—100. Do tej samej grupy dokumentéw nalezy zaliczyé¢ list Benedetta Giovio
do Paola Giovio z lat 1543—1545, por. Monti Santo, Lettere di Benedetto Giovio,
Periodico della Societda Storica per la provincia di Como, 1891, 8, s. 200.

11 NajwczeSniejszym opisem willi Giovia jest list A. F. Doniego do A. Landi.
Jest on w przeciwienistwie do wspolczesnego listu Doniego pisanego do Tintoret-
ta — wutrzymany w tonie ,serio”. Innym, nieco péZniejszym opisem willi sporza-
dzonym przez turyste, jest fragment T. Porcacchi, La Nobilitd della citta di
Como, Venezia 1569.

12 Por.: P. O. Rave, Das Museo..,, s. 275 i n.

13 Oto wycigg z testamentu P. Giovio dotyczacy przyszio§ci Musaeum: ,,..ut
posteritatem domus honestis redditibus ornaret et conservaret, quod ad famamlau-
demque eius pertinere arbitratu Julio et germano frate Benedicto genito, cui eccle-
siam nucerinam coadiutorio namine resignavit, conservationem dignitatis dictae
domus Ioviae commendavit et spetialiter conservandi musaei quod est aedificatum
in burgo de Vico... ut diu tabulae conservari possint et obstendi nobilibus ingeniis...
nullo modo ea ornamentu refigat de locis suis neque cuidam vendere liceat, quia
voluit ea perpetuo conservari indicta domo Iovia..” (cyt. za: L. Rovelli, op. cit,
s. 143). Por. przyp. 10.
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jego fundatora. Tq przeslankg malezy tlumaczyé¢ jego charakter propa-
gandowy; testator domagat sie, aby Museeum zachowalo charakter insty-
tucji publicznej otwartej dla wszystkich. Testament Giovia stanowil
w zasadzie statut fundacji Gdovia — prawng podstawe ,,domus Jowii”.

Instytucja ustanowiona przez Giovia funkcjonowala, w mys$l intencji
jego tworey, az do poczatku XVII w. Swiadczg o tym opisy podréznikéw

zwiedzajacych Museeum juz po Smierci Giowvial4 oraz liczne i diugo-

trwale wizyty réznych malarzy nadwornych przystanych z misjg sko-
piowania zgromadzonych tam portretéw. Wséréd mich byli m.in.: przysta-
ny z inicjatywy Vasariego przez Medyceuszéw Cristofano dell’Altissimo
(1552—1556) 15; przybyly z polecenia Hipolity, cérki Ferrante Gonzaga,
Bernardino Campi (pracowat w tych samych latach co dell’Altissimo) 16;
przyslany przez arcyks. Ferdynanda z Tyrolu nieznany z nazwiska ma-
larz austriacki (1579—1580) 17, czy wreszcie przybyly z polecenia kard.
Federica Boromeusza malarz mediolanski (1610) 18,

“Wydaje sie jednak, ze po $mierci Paola Giovio (1552) i jego brata
Benedetta (1555) oraz bratanka Giulia (1562) Musaceum stracilo swojg
dawng zywotnos¢. Odtad tez przybysze bedsg interesowaé sie bardziej
kolekcjg portretéw anizeli Musaceum jako takim. Stopniowo tez zacie-
raly sie w Swiadomosci zwiedzajacych wielorakie, sformulowane przez
fundatora cele tej instytucji redukujgc sie do =zespolu portretéow. To
zjawisko tlumaczy w duzej mierze, dlaczego u schyltku XVI w. rodzina
Giovia tak latwo zrezygnowala z préby ocalenia nadwyrezonej przez
wody jeziora budowli — sprzedajac ja i godzac sie ma jej rozbiérke 19.
Przeniesiona do inmego palacu kolekcja portretow ulegla w ciggu XVII w.
rozproszeniu. Ten fakt wyjasnia w duzej mierze przyczyny ograniczenia
sie poszukiwan badaczy Musaeum mniemal wylgcznie do zespolu wize-
runkéw stawnych ludzi.

Musaeum bylo i mialo byé — w my$l zalozen fundatora — muzeum

U Por. m.in. opis T. Porcacchiego, op. cit. oraz G. P. Lomazzo, Tra-
tatto d’arte della pittura e della scultura, Milano 1584, ks. 6, rozdz. 51.

15 Por.: F. Fossati, Il Museo.., s. 98; E. Miintz, op. cit, s. 280 i n. oraz
L. Rovelli, op. cit, s. 144,

18 Por.: F, Fossati, op. cit,, s. 99 i L. Rovelli, op. cit, s. 144.

17 Por.: G. Ladner, Zur Portritsammlung des Erzherzogs Ferdinand wvon
Tirol, Mitteilungen des Osterr. Instituts fiir Geschichts-Forschung, 1933, 47, s. 430—
—482 i 1935, 49, s. 367—391; L. Luchner, Denkmal eines Renaissancefiirsten.
Versuch einer Rekonstruktion des Ambraser Museum von 1583, Wien 1958.

18 Por. F. Fossati, op. cit., s. 99.

¥ Por, L. Rusca, Per la rovina del Museo Giovio, [w:] Carme, Como 1626;
F. Scoto, Itinerario ovvero nmova descrittione de viaggi principali in Italia, Pa-
dova 1610 pisal: ,,Como é una cittd molto mobile [...}] per I'illustre Museo di Paolo
Giovio. Al presente non vi & rimasto altro di notabile che alcune pitture sul muro.
L’imagini, i panni del prete Giovio ecc., di gran valore sono dentro la cittd nel
palazzo dei Giovwio” (por.: L. Rovelli, op. cit.,, s. 148—149).

126;
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monograficznym w majszerszym tego stowa znaczeniu. Pewme partie tej
willi zwigzane byly bezposrednio z asobg fundatora (np. sala Homoru),
inne natomiast z jego Srodowiskiem (Parnas), lub epokg (np. Zbrojow-
nia).

Nasuwa si¢ uzasadnione pytanie, czy intencja fundatora, zawarta
w testamencie, pokrywala sie, zwlaszcza ze Musaeum bylo dzielem sied-
miu lat pracy, z jego intencjami wczesniejszymi 20. Z lektury wypowiedzi
Paola Giovio, wzglednie jego najblizszego wspoéipracownika Benedetta
Giovio wynika, ze: ‘

a) Musaeum bylo zbudowane w latach 1536—1543 na ruinach antycz-
nej willi nalezgcej do Pliniusza Mlodszego 2!,

b) wzniesiono je m.in. z mys$lg o pomieszczeniu tam kolekcji portre-
tow wybitnych ludzi formowanej poczawszy od roku 1521 22,

c) miala byé miejscem rekreacji dla Giovia i jego gosci — rodzajem
otwartego salonu dla humanistow 23.

Powyzsze zalozenia odnaleZé mozna w wypowiedziach samego funda-
tora, ktéry podrézowal nieustannie miedzy Rzymem, Florencja i Comeo 2
oraz jego brata Benedetto, rezydujacego stale w Como i czuwajacego

20 Willa zbudowana zostala 'w latach 1536—43, por.: P. O. Rave, Das Museo..,
s. 276 i n. Na temat P. Giovia por.: F. Chabod, Paolo Giovio, Periodico della
Societd Storica Cremonese 1954, 37, 5. 8—30.

2l Na temat wzniesienia willi Giovia ma miejscu willi Pliniusza M!. — por.
P. Giovio, Elogia.., s. 2.

22 Pierwsza wzmianka na temat zbierania portretéw przez Giovia znajduje sie
w liScie tegoz do M. Equicoli z 28 VIII 1521: ,Incessit iampridem animo meo libido
haud illaudabilis cubiculum Mercuriale atque Palladium exornandi novissimis cla-
rorum in litteris virorum imaginibus, ut boni mortales eorum exemplo ad virtutes
aemulatione gloriae accenderentur. Proinde singulis tabellis, dignissimorum artifi-
cium ingenio depinctis, plurimas eorum immagines non sine labore collegi, et in
primis Pontani, Mirandule, Politiani, Ficini, Hermolai, Sabellici, Archillini multolum
aliorum, ut Dantes, Petrarchae, Boccacci, Aretini, Baptistae Alberti, Pogii, Argiro-
pili, Savonarolle, Marulli et similium. Restat ut viventium, ut cepi, aliquas con-
quiram, et deffunctorum nonnullas, sicut Fratris Baptistae Carmelitani; huius
velim effigiem veram inmeo nomine pingi ab erudita manu iuberes in linteo sesqui-
pedali; neque me repositurum liberalitati tue calculum profiteor, quum omnia mea
ad te tuique similes ingenu quadam comessione pertineant”, por. S. Bottari,
Lettere pittoriche, t. 5, Milano 1822, s. 283.

23 Por.: listy P. Giovio pisane do przyjaciél: R. Renzi — 29 VII1539; kard.
Al, Farnese, 7VIII 1539 — oraz do C. Gualtieri — 24 VI 1540: w tym ostatnim pi-
sze o ,,wielkiej uczcie jaka miala miejsce nad Zrédlem Pliniusza” z okazji wizyty
del Vasto i jego dworu. W liScie do Molzy z 3 IIl 1534, chwalil znakomite wina ko-
menskie oraz wy$mienite ryby z jeziora Lario. P. Giovio pozostawil, oprécz listéw,
opis jeziora oraz jego okolic — podkre$lajac ich piekno, por. P. Jovii, Descriptio
lacus Larii, [w:] S. Boldoni, Larius.., Avignon 1776, cyt. za F. Chabod,
op. cit. s, 11 i 24.

# Ibid., s. 9—14.
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nad realizacjg projektow 25. Obaj tez udzielali ustnych wyjasnien opro-
wadzanym gosciom 26, Jednakze opublikowany przez Paola Giovio kata-
log portretéw mie dotyczyl calosci zbiorow a jedynie ich pewmej cze-
Sci — wizerunkéw literatow i politykow; Giovio mosit sie jednak z za-
miarem opublikowania katalogu i pozostalych czlonkéw kolekeji, a co
wazniejsze — zaopatrzenia go w ilustracje 2?. Idee te zrealizowal po jego
Smierci bazylejski drukarz Pietro Perna, publikujgc w latach 1575 i 1576
dwutomowy katalog portretéw ze sztychami T. Stimmera 28,

Przyjrzyjmy sie teraz uwazniej poszczegblnym, wspomnianym wy-
zej, elementom programu Musaeum.

MUSAEUM JAKO REKONSTRUKCJA WILLI PLINIUSZA MLODSZEGO

Paolo i Benedetto Giovio utrzymywali, ze Musaeum zbudowane zo-
stalo na ruinach willi Pliniusza Cecyliusa, bratanka wielkiego polihisto-
ra rzymskiego. Mogla to by¢ jedna z dwdch opisanych przez Pliniusza
will w Como polozonych misko, nad jeziorem, kidra nazywal on — w
przeciwienstwie do drugiej, usytuowanej wysoko na skale Tragedii —
Komedia 2°. O prawdziwosci tego isgdu nie mieli najlepszego wyobrazenia
pisarze XVI w.30 P6zniejszy, osiemmnastowieczny przedstawiciel tej rodzi-
ny, Gian Battista Giowvio uwazal, ze Musaeum zostalo wzniesione na
miejscu rzymskiej willi Caniniusa Rufusa — poety i przyjaciela Pliniu-
sza 3. '

Sad Paola Giovio mie mial pokrycia w faktach; jednakze na uwage
zasluguje ,,intencja” jego autora poszukujgcego powigzan z odleglym ante-
natem. — Wiadomo, Ze zar6wno Pliniusz Starszy, autor tak zachlannie

% Benedetto Giovio by! podobnie jak Paolo historykiem; pozostawil m.in. Dzie-
je miasta Como — B. Jovii, Historiae Patriae libri duo [..] emendati.., Vene-
zia 1629. .

26 Wydaje sie, ze obowigzki gospodarza (i przewodnika po Musaeum) podczas
wizyty Doniego pelnil Benedetto Giovio.

27 Na temat tego pomyslu pisal Giovio w liScie do Doniego z 141X 1548, w kté6-
rym dzieckowal swemu adresatowi za podarowanie ksigzki o medalach zaopatrzonej
w ilustracje: ,,Volesse Dio che questa maniera si potessero intagliare tutte le
immagini chio tengo al museo, almanco quelle degli vomini famosi in guerma, ai
quali ho comminciato a far gli elogi, e andranno presto in stampa. Ne io desiderei
altro, se non che si potessero imprimere le loro immagini un poco piu -grandette
delle medaglie antiche, e aiutate poi con qualche colore per maggior digni-
ta&; il che quando succedesse, non crederei che dagli antichi in qua fosse uscita il
piu vago libretto”, por. S. Bottari, op. cit., s. 148.

28 Por.: L. Rovelli, op. cit.,, s. 145.

2% Pliniusz Caeciliusz, Epistole, IX, 7.

8 Na temat watpliwosci T. Porcacchiego, tenze, op. cit.

1 G. B. Giovio, Como e il Lario Comentario, t. 1, Como 1796, s. 321.
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1 Francesco da Sangallo, Posag Paola Giovio, kruzganek S. Lo-
renzo, Florencja

czytanej i komentowanej w XV i XVI w. Historii Naturalnej2 jak
i jej pierwszy wydawca — Pliniusz Mtodszy pochodzili z Como — a wiec
miasta rodzinnego obydwu braci Giovio. W latach szes$édziesigtych XV w.
mieszczanie Como ufundowali na fasadzie katedry posagi obydwom Pli-
niuszom 3 Na decyzje (te wptyneta zaréwno odradzajaca isie stawa Pli-

2 Por.: L. Hajdukiewicz Wptyw Pliniusza w Europie, [w:] Pliniusz St,
Historia Naturalna, Wroctaw 1961, s. XLV—LX.

B Posagi Pliniusza St. i Pliniusza Mt na fasadzie katedry w Como sg dzietem
T. Rodariego, ok. 1463 (wymiary edikuli 3,05 m), por. L. Monti, Storia ed Arte



2 Fasada katedry w Como iz posagami obydwu Pliniuszy
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3. T. Rodari, Posag Pliniusza St., ok. 1463, fasada katedry w Como

niuszow (zwlaszcza Starszego, KtOrego . i:coria nvaiurain. znalazia sie
wsrdd pierwszych drukéw opublikowanych we Wioszech i ktorg to wzna-
wiano w 1500 r. az 15 razy), jak réwniez proby rewindykacji miejsca ich
urodzenia przez inne miasta wioskie (np. Guarino z Werony wigzat ich
ze swoim miastem). Listy Pliniusza Mitodszego (zachowato sie ich 207) 3

nella Provincia [..] di Como, Como 1902; A. Chastel, Le grand atelier d’ltalie
1460—1500, Paris 1965, il. 155, s. 163. Wczes$niejszym przykitadem tego typu jest pom-
nik z X1V w. na cze$¢ Wirgiliusza w Mantui, Palazzo della Regione.

APor. EE Allain, Pline le Jeune et ses héritiers, Paris 1901—1902.
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4. T. Rodari, Posag Pliniusza Mt., ok. 1463, fasada katedry w Como

byty w XVI w. czytane z réwnym wzieciem, co listy Cycerona: staly sie
jednym ze wzoréw renesansowej epistologii.

Role i miejsce, jakie obydwaj Pliniusze zajmowali w koncepcji Mu-
saeum Giovia, mozna wyjasni¢ przestankami patriotycznymi i humani-
stycznymi — i Pliniusze, i bracia Giovio byli komaskami. Wzgledy pa-
triotyczne zdeterminowaty bez watpienia wybér portretéw dla v v.ocum .
gdzie miejsce uprzywilejowane zajmowali oprocz pochodzacych z Como
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Rufusa Ceciliusa i Atiliusa Fortunatianusa 3> — obaj Pliniusze i bracia
Giovio. Ci ostatni widzieli w rzymskich pisarzach swych duchowych
poprzednikéw. Pozostawali, podobnie zreszts jak wielu wspolczesnych,
pod przemoznym urokiem monumentalnej encyklopedii swiata Pliniusza
Starszego jak i zmakomitych listéw Pliniusza Mbodszego.

Musaeum bylo zatem sposobem uczczenia pamieci Pliniuszow. Ich
,yobecno§é” w ,,odbudowanym domu” zostala udokumentowana (podobnie
jak w podflorenckiej willi Marsilia Ficina w Careggi, nazywanej — od-
kad sprowadzono tam marmurowe popiersie Platona, o ktérym méwio-
no, ze znalezione zostalo w ruinach Akademii Atenskiej — Akademig
Platonska) 3¢ przez umieszczenie ich podobizn.

Paolo i Benedetto Giovio odbudowujac wille Pliniusza Mlodszego
stworzyli ciekawy i oryginalny pommnik na cze§é swych lacinskich pro-
toplastow. Manifestowali jako mieszkancy zrekonstruowanego domu
antycznych pisarzy ide¢ odnowy i kontynuacji wielkiej tradycji kultu-
ralnej. Obaj uwazali si¢ tym samym za duchowych spadkobiercow Pli-
niuszy — za ,,nowych Plinjuszy” 3.

Wille Paola Giovio malezy uwazaé za pierwszg literacksg rekonstruk-
cje willi Pliniusza 3. Temat ten bedzie podniecal wyobraznie wielu po-

85 Por.: G. B. Giovio, Gli uomini della Comasca diocesi antica e moderna
nelle arti e nelle lettere illustri, Modena 1784; Pauly-Wissowa, Realencyclo-
pedie der klassischen Altertumswissenschaft, Stuttgart, 5 (1897), s. 1328, 50 (1901),
s. 1203.

3% Na temat popiersia Platona — por. N. Valori, Laurentii Medices Vita,
(ok. 1517), Firenze 1749, s. 17; autor biografii Wawrzynca pisze, Ze Medyceusz ma-
rzyl o zdobyciu popiersia filozofa atenskiego oraz ze oczekiwania te spenil miejaki
Gerolamo Roscio da Pistoja ofiarowujgc podobizne w mammurze, ktéra rzekomo
byla znaleziona w ruinach Akademii Ateniskiej. Portret Platona, ktéry uwazano za
najcenniejszy antyk w zbiorach medycejskich, ustawiono w ,nowej Akademii” —
w willi medycejskiej zamieszkiwanej przez Ficina. Savonarola potepial neoplaton-
skiego mysSliciela za to, ze zawiesil wiecznie palgcg sie lampke nad popiersiem. Tu-
taj w Careggi, §wiecono urodziny Platona woraz organizowano slynne bankiety apol-
lifiskie. Popiersie to, przedstawiajace w istocie Silaniona, znajduje sie w zbiorach
Ufficjow we Florencji. Por. A. Chastel, Art et humanisme & Florence au temps
de Laurent le Magnifique, Paris 1959, s. 72—75 i 227—228. Por. przyp. 79. Portret
Platona mial tutaj znaczenie symboliczne: ilustrowal transfer myS$li greckiej do
Italii — a wiec podpieral wielka teze mowozytnej historiografii wloskiej zawartej
w idei ,,rinascimento”.

37 Por. list Benedetto Giovio do Paola Giovio; zawarty tam opis Musaeum wzo-
rowany jest ma liscie Pliniusza MLl do Romanusa. Na temat festynéw ,a la Pline”
patrz list P. Giovia do C. Gualtieri z 14 VI 1540. Por. przyp. 23.

38 Na temat willi Pliniusza por. H. Tanzer, The Villas of Pliny the Younger,
New Jork 1924. Por. tez rekonstrukcje will Pliniusza przez: A. Felibien des
Avaux, Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents peintres
anciens et modernes..., t. 6, s. 123, oraz R. Castell, Villas of the Ancient Ilu-
strated..., London 1728 (repr. w A. Morawinska, ztuka budzenia uczud, [w:]
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6. Musaeum Paola Giovio, rekonstr. przez P. O. Rave
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kolen pisarzy az do XIX w. wlgcznie. Jako pomnik wzniesiony na czes¢
Pliniuszy — starozytnych i ich nowozytnych kontynuatoréw — stawat
si¢ prototypem mowozyinégo muzeum biograficznego. Temat ten mial
podjaé niebawem w formie bardziej dojrzalej Leomardo Buonarroti,
wznoszgc we Florencji Muzeum po$wiecone pamieci swego wielkiego
stryja — Michata Anioka 3.

GALERIA PORTRETOW WYBITNYCH LUDZI

Jaka byla geneza tego wielkiego — bo liczacego przeszlo 400 plo6-

cien — zespolu portretéw Paola Giovio: potrzeba dokumentacji czy tez
potrzeba komemoracji? — Zespoét wizerunkéw zaczal formowaé Giovio

juz przed 1521 1.4 Poczatkowo interesowal si¢ ludzmi pidra — literata-
mi, filozofami i moze takze artystami* — poézniej jednakze — i to
w miare jak stawal sie uznanym historykiem wspdlczesnym — zaczal
ogarniaé coraz to nowe grupy zawodowe, wsréd ktérych wysuneli sie na
czolo wladcy, politycy i dowodey.

Zbior portretéow Giovia rozrastal sie¢ w miare jak dojrzewala i ma-
terializowala sie koncepcja monumentalnej Historii naszych czaséw. Hi-
storyk staral sie zgromadzi¢ podobizny tych wszystkich, ktérzy decydo-
wali o obliczu Europy 1 pol. XVI w.42

Zbi6ér portretéow — jako repertuar ikonograficzny — stanowil dla
Giovia zaplecze dokumentacyjne do pisanej przez niego historii Euro-
py #*. Jednakze w dziejach tej kolekeji obserwowaé mozemy pewng ewo-
lucje, ktérg scharakteryzowatbym jako droge od ujecia fragmentarycz-
nego do panoramicznego. Znalazly tutaj wyraz uniwersalistyczne aspira-
cje historyka wlhoskiego, ktéry kolekcje uwazal za uzupelnienie swego
warsztatu badawczego 4.

Ikonografia Romantyczna, Warszawa 1977, s. 70). Na temat dekoracji willi Cycerona
poswieconej Muzom, por. list Cycerona do Fabiusa Gallusa, F. VII, 23.

% Por.: P. Procacci., La Casa Buonarroti a Firenze. Firenze 1965 oraz
A. W. Vliiegenthart, De Galleria Buonarroti Michelangelo en Michelangelo.
il Giovane, Rotterdam 1969.

¥ Por. przyp. 22.

4 Tbid. Por. tez: E. Miintz, op. cit, s. 338—343 (wg tegoz autora znajdowaly
sie w Musaeum nastepujace wizerunki artystéw: Leonardo da Vinci, Michata Anio-
la, Andrea del Sarto, Valerio Vicentino oraz muzyka Battisty Siciliano).

42 Giovio ' wlgczyl do swej kolekcji portretéw podobizny: Zygmunta Starego,
Dantyszka i Kopernika; por. P. Giovio, Elogia..

48 Nb. portrety te zaopatrzy! Giovio w kroétkie noty biograficzne o charakterze
pochwalnym; por. wstep P. Giovio do Elogia..: ,Posylam ci malg ksigzeczke,
ktéra zawiera napisy, jakie umiescitem pod poszczegélnymi portretami. Pod kazdym
z mich znajduje sie pergaminowy kartusz, na ktéry wypisane sg zwiezle dzieje zy-
cia oraz wyliczenie jej najwazniejszych czynéw”.

4 Por.:. L. Rovelli, op. cit, s. 138—142.
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7. Willa Pliniusza ML, rekonstr. przez A. Felibiena

Oczywiscie wielu badaczy, zwiaszcza XI1X w., kwestionowato wartos¢
naukowg zbioru ikonograficznego uformowanego przez Giovia. Jednakze
kwestie te nalezy rozpatrywaé historycznie. Za punkt wyjscia do oceny
catego zespotu nalezatoby przyja¢ intencje jego tworcy. Bogaty materiat
w tym wzgledzie zawierajg tosty Giovia pisane do oséb, od ktdrych chciat
uzyskaé¢ portrety 45 zwracat sie zaréwno do portretujgcych, jak i do por-

H Por. ipi.in. listy do: biskupa Fano (pisany z Rzymu 11 11547): ,...si degni
farmi gratia d’'un suo ritratto in tela, per metterlo con tanti altri al mio Museo; poi
ehe ‘1 Sig. Cardinale di Mantova non mi mandd, come gli demandai, questo tal ri-
tratto, se ben fosse di carbone, havendo con singolar cortesia mandati quelli del
Peretto, e del Carmelita” (s. 25 b). List do Don Ferrante Gonzaga, z 27 VII 1547:
»--.la supplico mi voglia consolar d'una copia del sub ritratto in tella di mano di
maestro Domenico nostro, il quale le raccomaindo come merita il suo gentile inge-
gno; e io rendero in cambio con una brava pittura di finissimo inchiostro, laquale
reppresentera a posteri le imimortali facende di V. E. come ho fatto del Magnamino
Marchese Francesco suo padre, senza risparmiare l'azurro oltramarino”. List Giovia
do Monsignora Dandino z 13 VII 1548: ...mandaindomi i ritratti di suo padre e del
gran Conestabile, perche glie ne fard6 honore con due ricchi elogii nel giocondissimo
libro delle imagini del Museo. Et se mi manda in groppa quel di Monsig. d’Umo-
la...” (s. 39). List Hipolita kardynata Ferrary do Giovia, z 24 VII 1550: ,...cercherd
di porne almeno nel suo Museo un segno, ehe a lei, e ad ognuno ne renda sempre
certo testimonio...” (s. 44 b). List Ercole, kardynata Mantui do Giovia z 20 I1l 1551:
»-H0 adunque fatto trovar subito il ritratto, appunto ricordato da V.S. e ho ordi-
natio ehe si dia da copiare al miglior maestro, ¢ al men
cattivo, ehe habbiano in questa terra. Ella potra dunque farmi
sapere dove havero da mandarlo, come sia flnito...” (s. 73a), por. P. iGioviov
Lettere volgari di..., Venezia 1556.
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tretowanych. Najczesciej zadowalal sie kopiami, wzglednie replikami.
Czesto tez — dla wykonania portretéw ludzi pochodzacych z odlegtych
epok — wyszukiwal medale, a nawet popiersia marmurowe %, Fakty te
dowodza, Ze aspekt dokumentacyjny mial dla Giovia zasadnicze znacze-
nie: szukal podobizn ,,prawdziwych”... Nie znaczy to, aby nie interesowat
go zupelnie aspekt artystyczny zbieranych portretéw: tam gdzie bylo to
mozliwe — zwlaszcza wowczas, gdy zwracal sie¢ bezpodrednio do arty-
stow — mp. do Tycjana, Vasariego i innych — staral sie¢ zazwyczaj po-
zyska¢ obraz oryginalny ¢7. Giovio — i jako kolekcjoner, i jako ,historyk
sztuki” 44 — musial zdawaé¢ sobie sprawe z problemu, ze tylko portret
dobrze namalowany moze byé prawdziwy.

Nieliczne, ocalale z dawmnej kolekcji portretow Giowvia wizerunki, jak
réwniez ich repliki znajdujgce sie we Florencji, Ambras i Mediolanie 49
nastrajajg do$¢ pesymistycznie w tym wzgledzie. Nalezy jednak pamietaé
zaréwno o znieksztalceniach konserwatorskich, jak i o tym, ze zidenty-
fikowane z Como portrety stanowig najmmniej wartoSciows czesé galerii
Giovia — bowiem bardziej prestizowe zostaly sprzedame przez rodzine
w XVII i XVIII w. Réwniez autorzy kopii wykonywanych dla Florencji,
Ambras, Mediolanu nie nalezeli do najwyaszej klasy malarzy.

Jakosé artystyczna portretéw Giovia malala zreszta w miare oddala-
nia sie od wspblczesnosci, Paolo Giovio organizujgc ekspozycje kolekcji
w Musaeum — usilowal zbyt pospiesznie uzupelnié¢ ,ciagi” wizerunkow
w obrebie poszczegblnych gatunkéw. Dlatego tez zwwacal sie do kopistéw
pracujgcych tanio i szybko %0,

Giovio organizujac stalg ekspozycje swej kolekeji wizerunkéow wtopil
niejako 6w zrab portretéw o charakterze dokumentacyjnym ukonstytuo-
wany we weczeSniejszym okresie zycia w ciagi portretéw zdecydowanie
fantastycznych; kierowal sie potrzebg uzyskania wizerunkéw mnie tylko
z réznych dziedzin dzialalnosei ludzkiej, ale takze z réznych epok 5.

4 Por.: E. Miintz op. cit.,s. 2851i n.

47 Por. list P. Aretina do Giovia z kwietnia 1545, w ktérym ,,pogromeca ksigzat”
dolaczyl do przyslanej kopii swego portretu przez Tycjana: ,dicovi che fard tor
copia del ritratto che si manda a Fioremza sodisfacendo con essa al desiderio che
ne mostrate. Duolmi bene che il di man propria del gran Tiziano non possa
essere vostro, cocio sia che mon si &€ ancora visto una
si terribile maraviglia”. — Petile e Camesasca, Lettere sull’arte
di Pietro Aretino, 11, s. 60—61. Por. przyp. 45.

S Por., Z. Wazbiiski, Vasari i nowozytna historiografia sztuki, Warsza-
wa—Wroclaw 1875, 8. 165172,

4 Por.: L. Rovelli, op. cit, s. 138—142,

50 Ibid.

51 Na temat ,mody” na wielkie zespoly portretowe por. P. O. Rave, Paolo
Giovio..., s. 219—154. Stanowily one ,zwierciadlo” historii, por. . Patrizi, Della
Historia, Venezia 1560, s. 1 i lv: ,Nella quale (tzn. w historii), quasi in spec-
chio, o piu veramemte in Theatro, 1’uom puo vedere tut-
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8 Galeria Buonarroti, Casa Buonarroti, Florencja

W ten sposob galeria ta przeksztaicita sie niepostrzezenie z dokumenta-
cyjnej w komemoratywng, ze zbioru wizerunkéw wspoétczesnych w he-
terogetyczny, pozaczasowy Panteon stawy.

Giovio podzielit swa kolekcje portretébw na cztery grupy 22 Kierowat
sie tutaj, o czym pisze we Wstepie do swego katalogu i co potwierdza
analiza poszczegélnych grup, kryterium zawodowym przedstawionych
0s6b. Méwiac innymi stowy: starat sie zgrupowac podobizny osoéb wedtug
ich uzdolnien i rodzaju talentu.

By¢ moze, ze punktem wyjscia dla Giovia byta tak modna w XV

te 1'’humane cose, e tutti i loro felici e sfortunati awe-
nimenti.. si che le fortune altrui, sieno regola, e norma del Ila
lor o.”
P Por. P. Giovio, Elogia... Inny wspoétczesny kolekcjoner i malarz Bernardi-

no India stworzyt muzeum, w ktorym zgromadzit <luzy zespdét portretéow dzielac je

na trzy grupy: ...i veri ritratti de'prencipi e degli uomi-ni piu segnalati nelle scienze

e nelle arti liberali di tutti i tempi”; por.: Ch. Sorte, Osservazioni nella pittura,

ok. 1572, Venezia 1580, 1594, [w:] P. Barocchi, Trattati d’arte del Cinquecento,
fra Manierismo e Controriforma, t. 1, Bari 1960, s. 218.
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i XVI w. antyczna teoria czterech temperamentow 5 za pomocy kto-
rej starano sie wyjasni¢ postawe czlowieka i charakter jego talentu.
Mysl te podjat niebawem mediolanski malarz i teoretyk sztuki G. P. Lo-
mazzo, tworzac w swej Idea del Tempio panteon artystéw, ktérych po-
dzielil — w zalezno$ci od planet — na siedem kategorii 54.

PALAC MUZY CLIO

Czytajac refleksje dotyczace Musaeum — pisane przez jego tworcow
jak i przez gosci — musi masungé isi¢ pytanie o jego znaczenie: czy byla
to willa dla wypoczymku, miejsce pracy, salon literacki, pomieszczenie
dla kolekcji sztuki, teatr ze sporadycznymi widowiskami? — A moze
wszystkie te aspekty razem wziete moga oddaé¢ nam w przyblizeniu sens
tej humanistycznej fantazji ,,nowego Pliniusza”?

Poszczegblne wmetrza poswiecone byly réznym bdstwom antycznym
i réznym osobisto§ciom wspélczesnym. Minerwa, Merkury oraz Apollo
z Muzami uosabialy madro$é, wiedze i poetyckie opetanie 5. Karol V,
Ferrante Gonzaga, markiza del Vasto oraz Medyceusze — Leon X i Kle-
mens VII® byli mie tylko majwybitniejszymi politykami XVI w., ale
takZe mecenmasami ,,protektorami Muz” — slowem wspbéitwoércami Mu-
saeum.

Program dekoracji ilustrowat wplyw bogéw na dzialalno$é¢ ludzi. Stad
tez w pomieszczeniach poswieconych twoércom wispodlczeisnej polityki eu-
ropejskiej znajdowaly sie obok ich herbéw i dewiz takze przypowiesci
z literatury demomstrujace ich zasady i koncepcje polityczne; salon po-
swigcony Homorowi (Slawie) stanowil swego rodzaju Panteon najwybit-
niejszych politykéw XVI w.5? Galeria portretéw wybitnych politykéw
i myS$licieli znalazla pomieszczenie w sali spod znaku Minerwy — bogini
Madrosci. Natomiast w wielkim iluzjonistyeznym malowidle wyobraza-
jacym gére Parmas, jedno z majbardziej eznmanych w starozytmnosci miejsc
kultu Muz, umieSci! Giovio oprécz antycznych poetéw portrety wszyst-

58 Por. E. Panofsky i F. Sax]l, Diirers ,Melancholia I”. Eine quellenund
typengeschichtliche Untersuchung, Berlin—Lipsk 1923.

4 G. P. Lomazzo, Idea del Tempio della Pittura, Firenze 1974, por. komen-
tarz wydawcy.

5 Tkonologia epoki manieryzmu miala dwéch kodyfikatoréw: G. P. Lomazzo,
Tratatto dell’arte, ks. VII oraz C. Ripo, Iconologia, Padova 1596.

5¢ Por. takze interesujgcy z tego wzgledu list P. Giovio do kardynala Gwizju-
sza pisany z Musaeum dn. 7 VIII 1550, w ktérym prosil francuskiego polityka o in-
terwencje u kréla Franciszka I na rzecz wyplacenia mu honorarium; Giovio odwo-
lywal sie do kréla znanego ze swej ,liberalita ch’egli uso alle Muse”; por. P. Gio-
vio, Lettere, s. 46b.

57 Por. list Doniego do A. Landi. Byl to swego rodzaju panteon wspélczes-
nych politykéw.
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kich wspétezesnych ,wielbicieli Muz”: poetéw, historykéow i filologow 58,
Doni rozpoznal wéréd nich obydwu braci Paola i Benedetta Giovio.

Wszyscy piszacy o willi Giovia — i fundator, i goscie — stwierdzaja
jednoznacznie, ze wiasnie od malowidla znajdujgcego sie¢ na sklepieniu
gléwnego salonu i przedstawiajacego Apolla grajacego na cytrze oraz
dziewieciu Muz pochodzi nazwa calej willi — Musaeum 5. Giovio jako
historiograf powolywal sie niewatpliwie na Clio — Muze Histordi %, Ta
jednakze wystepowala w zespole innych opiekunek sztuk i umiejetnosci.

Wynika stad, ze Musaeum stanowilo swego rodzaju panteon roéz-
nych sztuk i umiejetnosci, wisréd ktérych miejsce uprzywilejowane zaj-
mowala najdrozsza — jeSli nie wszystkim humanistom to Gioviowi na
pewno — Historia.

.1 luoghi ove studiamo si dicono anch’essi Museai” — pisat G. P. Lo-
mazzo w swej rozprawie na temat ikonografii Muz opublikowanej
w 1591 r.®81 Muzeum bylo zatem miejscem, gdzie skladano hold Mu-
zom — tzn. uprawiano sztuki, ktérym one patromowaly. W tym sensie
praca Lomazza stanowi¢ moze klucz do zrozumienia przestanek, na kto6-
rych opierat sie odtworca willi Pliniusza. Nieprzypadkowo zresztg autor
rozprawy o Muzach cytuje, w rzedzie mnajwazniejszych sanktuariow
poswieconych Muzom, Musaeum Giovia 2.

Lomazzo widzial zapewne wille Giovia w swej mlodosci® a jej
wspomnienie moglo przyczynié sie do napisania wymienionej wyzej roz-
prawki o Muzach i w tym wsensie stanowi ona ciekawy dokument do

58 Por. opis Doniego w licie do hr. Landi. Podobne przedstawienie (a jego
wspélnym Zrédlem jest malowidlo Rafaela ze stanz watykaiskich) znajdowalo sie
w pawilonie ogrodowym prezydenta Sasso w Mediolanie; malowal je Calisto Lo-
digiano ,,dove con molte figure altre figure si vede il ritratto d’esso presidente e di
sua moglie...”; por. G. P. Lomazzo, Tratatto.., ks. 7, nozdz. 17.

68 W tym rozciggnieciu nazwy Muz na cale zalozenie upatrywal Schlosser La
letteratura artistica, Firenze 1956, s. 195 — punkt zwrotny dla marodzin koncepcji
nowozytnego muzeum.

6 Na temat pogladéw P. Giovio na historie, por. Z. WazZbinski, op. cit,
s. 116—118.

81 G. P. Lomazzo, Della forma delle Muse cavate da gli antichi autori greci
e latini, Milano 1591, [w:] G. P. Lomazzo, Scritti sulle arti, Firenze 1974, t. 2,
s. 591-—631.

62 Tbid,, s. 607: ,et a nostri tempi (ove furon adorate le Muse) il Giovio
alzd quello (tempio) in Como”.

88 Tzn. przed 1571 — data utraty wmroku. Lomazzo nalezal (od 1560 a od 1568
przewodniczyl) do Akademii de la Valle di Brenta, przypominajacg pod niejednym
wzgledem ,salon” Paola Giovio; por. G. P. Lomazzo, Rabisch, Milano 1589 (sta-
tut oraz charakterystyka oséb i cenne informacje o dziatalnoéci).
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rekonstrukeji programu Giovia — a Scilej ,,jezyka”, jokim sie ,,nowy
Pliniusz” postugiwal. Niemniej bezposrednim bodicem do zrealizowania
tego pomysiu mogla byé wiadomo§é o otwarciu przez Ferdynanda I
muzeum medycejskiego w Ufficjach, ktéremu zreszta rozprawe swa po-
Swiecil, mazywajgc go najwiekszym opiekunem Muz — ,medycejskim
Apollinem” ¢, Galerie Medicich uwazal Lomazzo za najwspanialsze mu-
zeum Swiata 95,

Lomazzo piszac swg rozprawe o Muzach wyzyskal mnie tylko dosé
liczne przekazy ikonograficzne ze sztuki starozytnej, ale takze prace in-
nych pisarzy, a w szczegblnosci Giraldiego, Valeriana i Ficina . Przed-
stawil dzieje ksztaltowania sie mitu oraz podal jego réine eksplikacje;
w zasadzie jednak niewiele wyszedl poza Ficina, wzglednie jako masla-
dowce Giraldiego. Wiadomo, ze twoérca nowozytnej Akademii w willi
Careggi 87 interesowal sie — podobnie zreszta jak i jego atenski proto-
plasta, ktéry ufundowal na terenie Akademii ottarz poswiecony Muzom —
mitem, ze wzgledu na jego przydatnosé do teorii inspiracji: tew. ,,furor
poeticus” 8, Oto geneza tak popularnej w epoce odrodzenia koncepcji
ninspiratio” jak sily kosmicznej.

Muzy, w my$l przekazu mitograféw, byly postanniczkami bogow
poSredniczagcymi miedzy boéstwem a czlowiekiem. Przewodzil nimi —
grajacy na gitarze — Apollo — bog swiatla. Muzy tanczyly w rytm jego
muzyki (por. Mantegna) %, wzglednie siedzialy u jego stép przystuchujac
sie boskiej muzyce (Rafael) 7 lub rozbiegaly si¢ jak nimfy po zaro$lach

84 Né in altro luogo possono meglio (le Muse) ricoverarsi che nel bellissimo
e famosissimo museo di V. A., loro natio mido, ove sono certe d’avere a ritco-
vare il loro Apolline, dal cui favore siamo protette e di-
fese” — G.P. Lomazzo, Della forma.., s. 594.

85 O ojou Ferdynanda I, Cosimo I, pisal jako o twércy znakomitego muzeum,
ktéry ozdobil ,il suo museo di dellissimi libri, di vaghissimi rittrati di principi
e d’'uomini famosi in lettere ed in armi, di statue e di scolture, antiche e moderme
di 'grandissimo preggio; talemente ch’egli & senza dubio il pilt famoso di tutti
i musei del mondo...” (ibid., s. 594).

6 Por. M. Ficino, In Platonis Ionem, [w:] Opera, 1561, t. 2, s. 282 i n.;
G. Giraldi, De Musis libellus sive syntagma (1507), [w:] Opera omnia, Basilea
1580; G. P. Valeriamno, Hieroglyphica, sive de sacris Aegyptorum literis.., Ba-
silea 1556. '

%7 Por, A. Chastel, Art.., 5. 148—151. Por. przyp. 36.

68 Por. A. Chastel, Marsile Ficin et Uart, Genéve—Lille 1954; por. tez
G.P. Lomazzo, Della forma..., s. 611.

% A, Mantegna, Parnas, Luwr; por. E. Tietze-Conrat, Andrea Man-
tegna. Le pitture. I disegni. Le incisioni, Firenze—London 1955, s. 214.

" Rafael Santi, Parnas, Stanza della Segnatura, Palac watykanski, Rzym; por.
D. Redig de Campos, Raffaello nelle Stanze, Milano 1965, s. 17—18; A. Cha-
stel, Art., s. 480—484.



9. A. Mantegna, Parnas, Luwr, Paryz

10. L. Lotto, Muzy zazywajgce ruchu i S$piacy Apollo, Muzeum Sztuk Pieknych,
Budapest
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11. Rafael Santi, Apollo
grajacy, rysunek

w poszukiwaniu zyciodajnego Zrodta dla zazycia kapieli, gdy Apollo zme-
czony koncertowaniem pograzat sie w gieboki sen (Lotto) .

Mit ten juz u Platona oraz jego nastepcow ulegt zasadniczemu prze-
ksztatceniu. Apollo w bardzo popularnej redakcji Makrobiusza, stat sie
Stoncem a Muzy wcielity sie w planety. Taka ilustracje mitu odnajdu-
jemy w epoce nowozytnej u Ficina w jego komentarzu do Jona Platona
oraz w traktacie Franchina Gafuriusa De Musica (1496) 72 ,,Mentis Apol-
linea”, pod postacig Stonca, znalazta sie na szczycie drabiny planetarnej.

Planety determinowaty charakter ludzkiego talentu. Ale sens boskie-
go ,ascentio” kojarzyt sie zawsze z ,raptio”; ,furore poetico”, wedtug

7 L. Lotto, Muzy zazywajace ruchu i Apollo uspiony (po koncercie), Muzeum
Sztuk Pieknych, Budapest; por. P. Zampetti, Un Lotto scoperto a Budapest,
Arte Veneta, 1953, s. 167.

RF. Gafurio, De Musica, Venezia 1491; por. A. Chastel Art, s. 2563—
—261.



12. Rafael Santi, Portrety z prawej strony Parnasu, Stanza della Segnatura, Patac
Watykanski, Rzym
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komentarza Lomazza, oznaczal wyniesienie umystu ponad mature ludzka
i jego utozsamienie z Bogiem...” 73,

Apollo — Stonce, tworca muzyki kosmicznej, poruszat Planety-Muzy;
te za$§ oddzialywaly ma poetéw, poeci na komentatoréw, a komentato-
rzy na shuchaczy...”. Oto droga jaka przebywal,,ignis Apollinea” 7.,,0gni
eccellenza di arte, o facolta, fosse domo del Sole e degli altri corpi cele-
sti: ecco perche’le Muse sono sovente da poeti invocati” ?* — pisal Lo-
mazzo.

Muzy byly w istocie personifikacjami réznych umiejetnosci i dyscy-
plin. Odwolywali sie do nich nie tylko poeci, ale wszyscy mysliciele. Lo-
mazzo wymienial 7 Sokratesa, ktéry choé¢ byl tak powaznym mysSlicie-
lem, modlil sie czesto do Muz. Pitagoras, jak zauwazy! Lomazzo, zlozyl
nawet Muzom . ofiare z wolu z okazji odkrycia pewnego wielkiego prawa
z geometrii 77. Ficino uwazat sie za ,;sacerdos Musis” — ,kaplana Muz”,
za§ Paolo Giovio, cho¢ jako historyk zywil szezegdlny kult do Muzy
Clio, to jednak jako rasowy humanista poSwiecil swe Muzeum catej gru-
pie Apollina 8,

Muzy — pisal Lomazzo — czczone byly tam, gdzie uprawiano sztuki
wyzwolone: ich oltarze wznosily sie nie tylko na kamiennym Parnasie
czy Helikonie, ale i na terenie Akademii Atenskiej czy tez Museionu Alek-
sandryjskiego 7. Na ich cze$¢ urzgdzano turnieje poetyckie i dramatur-
giczne a zwyciezcow nagradzano koronami z lauru, bluszczu i mirty 80.

% G. P. Lomazzo, Della Forma.., s. 631.

7 Ibid., s. 611 ,,..poiche le Muse rapiscono e stimulamo, et i poeti ispirati inspi-
rano gli interpreti loro e da questi sono dotti gli auditori essendo che per istinto
divino gli interpreti, detti dalle rapsodie, espongono le altrui poesie..”.

7 1bid., s. 622.

76 Tbid., s. 620 (autor cytuje dostownie za Giraldim).

77 Ibid., s. 606.

7B Wynika to z funkcji Musaeum jako salonu, gdzie czytano poezje, dyskutowa-
no o literaturze, przygladano sie przedstawieniom teatralnym i sluchano muzyki.
Podobny tez program (i to zapewne pod wplywem Giovia) nadal swemu muzeum
w Weronie Mario Bevilaqua; por. jego opis Ch. Sorte, Osservazioni..., ,..questo
nobilissimo gentiluomo, come & dotato delle molte virti et ama in effetto tutti
qualli che sono virtuosi, cosi con alto ce si va facendo un Museo..”
Osiemnastowieczny historyk, S. Maffei (Verona illustrate, 1731, ed. 1825, t. 3,
s. 400) pisal o Bevilaqua: ,,il quale nobil libreria anche di codici a penna maccolse,
con sontuoso et singolar Museo [...] La sua casa fu per ogni conto il ricetto
delle Mause [.] e vi si tenea ridott della musica”.

# _E fu una legge appo gli antichi ne’conviti, che nel bere si cominciasse
nelle Grazie e si terminasse nelle Muse, onde gli spositori di Apollonio dicono quelle
esser presidenti de convifi e delle celebritd onde son dette di esser coronate di
fiori e frondi, come adoprano anche i poeti.. G. P. Lomazzo, Della Forma..
s. 607. Na temat bankietu appolinskiego w Careggi, por. A. Chastel, Art.,
8. 228.

8 G. P. Lomazzo, Della Forma.., s. 628; o znaczeniu lauru (wiecznie zie-
lony — niesmiertelny), ibid., s. 608.



13. F. Gafurio, Apollo i Muzy, ryc. z De Musica, 1496
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Wstep na igrzyska i zawody — a tym samym i do przybytkéw Muz —
byl otwarty dla kazdego. ,Istnialo bowiem przystowie greckie — pisal
Lomazzo (za Giraldim) — ze aby zapali¢ do studiéw i do zdobywania
madrosci, pozostawiano drzwi do przybytkéw i dostep do ottarzy Muz
otwarte dla wiszystkich, wyjawszy jedynie zawiS¢ i oszczerstwo’ 81

Charakter otwarty Musaeum podkreslal zaréwno Ficino, jak i Giovio.
Ten ostatni umiescit nawet mad wejsciem do swojej willi napis infor-
mujacy, ze Musaeum moze by¢ dostepne dla kazdego... 82

Musaeum Giovia bylo wiec jedng z licanych fundacji nowozytnych
poswigconych Muzom. Nawigzywalo ono do pietnastowiecznych ,kaplic
Muz"” (Urbino) 8 i , Akademii” (np. Ficino) 8, ale gérowalo nad nimi roz-
machem przedsiewziecia: Giovio — jako historyk — posiadal wyjatkowsa
wyobraznie historyczng, ktéra umozliwiala mu podjecie tak wyrafino-
wanej rekonstrukeji antycznego przybytku Muz.

Czy ten przejaw humanistycznej liburgii uwaza¢ nalezy za wyraz po-
stawy ludycznej intelektualistow XVI w.? — Przemawialaby za tym
informacja o programie, jaki przygotowano z okazji spodziewanej wi-
zyty Karola V, w czasie ktérej projektowamno przedstawienie dziewieciu
muz prowadzonych przez Apollina 8: kazda z tych istot miala recytowac
odpowiednig pochwale na czesé dostojnego goscia jpodnoszgc jego zalety

8 Ibid., s. 607. Por. G. Giraldi, De Musis.., s. 101: ,Fuit etiam symposio-
rum lex apud antiquos, ut a Gratiis pocula inciperent et in Musas desineret...”

82 Napis nad wejSciem do Musaeum byl mnastepujgcy: ,Paulus Jovius Episc.
Nucerius (ob. ingemiifoecunditatem) Maxx. Regum Acque Pontificum (Gratiam Ii-
beritatemque promeritus) cum in Patria Como sibi vivens) suorum temporum histo-
riam conderet) Musaeum cum perenni fonte (amoenisque porticibus ad Larium)
Publicae commoditati (aedificavit anno MDXLIII)” lektura za Rezzonico, II/1, s. 28.

8 Por. A. Chastel, Art.. s. 366.

8 Por. list T. Porecacchi do L. Domenichi z 12 V 1556, w ktérym zapraszal swe-
go przyjaciela do przyjazdu do ustronnej willi w Castiglione, gdzie grupa 8—10
0s6b przyjaciél utworzyla Akademie: ,,Qui in una di queste piacevolissime ville, un
miglio lontana dalla terra [...] habbiamo fra otto o dieci costituito un’Academia [...]
Nom 'habbia in voi tanta forza la dolcezza di cotesta nobilissima Patria, che non
possiate sodisfare alla suavita di questa amenissima villa, e di questo honoratissimo
ricetto: anzi tanto miglior gusto haranno le Muse vostre di queste luoghi freshi
e dilettevoli, quanto pilt elle si dilettarono d’habitar su i gioghi di Parnasso [...]
Villa é in un luogho solitarnio; la qual parte ci fa tenere alquanto di conformita
co Pithagorici...” por. P. Giovio, Lettere volgari, 1560, s. 116P—117.

8 Por.: F. Fossati, op. cit, s. 97—98.



14. Muza Clio, Casa Buonarroti, Florencja

15. Cecco Bravo, Poeci i pisarze florenccy, Casa Buonarroti, Florencja
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charakteru i chwalgc wielko$¢ jego czynow. Czy w podobny sposob wi-
tano innych gosci?

Oczywiscie, mozna by sie zastanawia¢, ozy o wyborze takiej nazwy
dla willi Giovia nie zadecydowaly takze d inne przestanki: m.in. wiasci-
wa temu pokoleniu megalomania. By¢é moze, ze wiasnie nazwisko same-
go fundatora, ktére entymologicznie wiazato sie z najwiekszym bdstwem
kosmicznym Jowiszem & utozsamianym tak czesto z Apollem-Febusem —
statlo sie okazja do szczegdlnej pochwaty samego fundatora tego przy-

bytku Muz. Dzieki Gioviovi — twoércy willi i jej programu malarskie-
go — Muzy postyszaty znow dzwieki muzyki apollinskiej i rozpoczety
swoj taniec.

16. F. Luccari, Droga do Apollina i do sztuk, rysunek

Musaeum zlokalizowane zostato w zrekonstruowanym domu antycz-
nego pisarza — antycznego czciciela Muz — Pliniusza Mt. Ta okolicznosé
uzasadniata stuszno$¢é przedsiewziecia.

MIEJSCE SZTUKI W MUSAEUM

Bogaty program artystyczny a przede wszystkim dekoracja malarska,
sztukatorska i rzezbiarska dowodzg, ze sztuki plastyczne stanowity kan-
we, na ktdrej opierat sie caty analizowany powyzej program Musaeum. —

B Gra stéw oparta na Giovio-Jovio.
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Czy znajdowaly sie tam takze i inne mmniej zwigzane z wnetrzem przed-
mioty sztuki?

Doni zbyl calg te kwestie zbyt ogblnikowo zwrotem: ,mille antichi-
ta” %7, Nie ma najmniejszej watpliwosei, ze oprécz portretéw na pldtnie,
medali, monet i gem znajdowaly si¢ i inne przedmioty, jak np. arrasy
i obrazy. Istnieja ma to rézne dowody poSrednie: m.in. pisarskie zain-
teresowania Giovia sztukg. Warto wspomnie¢ wzorowany ma Pliniuszu
zarys historii sztuki wloskiej oraz biografie kilku wybitnych artystéw
wspoélczesnych: Leonarda da Vinci, Rafaela Santi, Michala Aniola Buo-
narroti, Tycjana Veccelio oraz Bosso Dossiego ®8.

O miejscu, jakie zbiory sztuki zajmowaly w willi Giovia moze Swiad-
azy¢, obok fragmentarycznych swiadectw wspdiczesnych i pédzniejszych
pisarzy, wypowiedz Lomazza, ktéry Musaeum znad jeziora Larium zali-
czyl do grupy najwazniejszych muzeéw szesnastowiecznej Europy. Pow-
tarzam okreslenie , muzeéw’’, poniewaz terminu tego uzyl! — i to bez
watpienia za przykladem Giovia — sam Lomazzo. ,, Ten wielki krél (Fi-
lip IT) — pisal autor Idea del Tempio — posiada, oprocz swego Musaeum
(Museo) stawnego ze wzgledu na przebogate zbiory obrazéw, rzezb, wy-
robéw ze zlotnictwa, ksigzek i broni [..] przepiekne, zawieszone nad
drzwiami swych salonéw obrazy Tycjana i innych mistrzéw...” 8, Lo-
mazzo scharakteryzowal takze zawarto$é innych zbioréw — uzywajac
konsekwentnie terminu ,Museo”; byly to kolekcje Maksymiliana II
i Rudolfa II, Wielkiego Kisiecia Toskanii, kréla francuskiego, ksiecia
Savoia, ksiecia bawarskiego oraz [..] Paola Giovio, biskupa Nocery 9.

Muzea — i to zar6wno antyczne, jak i nowozytne — twierdzil Lomarz-
zo — zawierajgce rzezby i obrazy Swiadczyly o uznaniu jakim spole-
czenstwo darzylo sztuke i artystow ®. Wprowadzenie artystow (ich wize-
runkéow i dziel) do przybytku Muz — Museeum — stanowilo przejaw
humanistycznej konsekwencji tego typu talentu, a w rezultacie — uzna-
nie sztuk plastycznych za godne miana sztuk wyzwolonych... 92, Jesli

8 A. F. Doni, List do Agostino Landi, [w:] Lettere, Venezia 1552, s. 80—86.

8 Por. Z. Wazbinski, op. cit., s. 165—172.

8 G.P. Lomazzo, Idea.., s. 373.

9 Ibid., s. 377—385; tenze, Trattato..., ks. 6, rozdz. 51, s. 380.

' G. P. Lomazzo, Idea.. rozdz. 6, s. 371; ,Ma non per questo restarono
perd mai i principi nostri d’inalzare et esaltare i pitbtori moderni come gia fecero
i principi antichi di tutte le mazioni i pittori dei suoi tempi. I1 che si pud compren-
dere da diversi Musei, che ora si vedono di molti principi...”

92 Por. R. Wittkower, The Humanistic System of Arts, Jourmal of the Hi-
story od Ideas, 1964, s. 263. Przedstawienie Apolla z dziewiecioma Muzami — uosa-
biajgcymi ,,sztuki wyzwolone” spotykamy na sepecie arcyks. Ferdynanda z Tyrolu
(obecnie w Wiedniu) powstalego zapewne pod wplywem idei Paola Giovio. Por.:
J. Schlosser, Die Kunst- und Wunderkammern der Spitrenaissance, Leipzig
1908, s. 65 i n.,, oraz D. Heikamp, Zur Geschichte der Uffizien-Tribuna und der
Kunstschrinke in Florenz und Deutschland, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 1963,
5. 228.
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Giovio dokonal tego spektakularmego wprowadzenia sztuk plastycznych
do sanktuarium Muz, to Lomazzo intencje te w pelni — i jako artysta
i pisarz — aprobowal, a co wiecej — upowszechnil.

Termin ,muzeum’” przyjal sie¢ — dzieki Lomazzowi — najpierw na
terenie Italii Polnocnej®, a mastepnie na terenie calej Europy 4. Jesli
w XVII i XVIII w. uzywano czesto innych okreslen, jak Galeria (pod
wplywem muzeum Medycejskiego), antykwarium (zbiory monachijskie),
czy gabinet (Francja i Niderlandy), to w wieku XIX przewazyl i za-
triumfowal termin ukuty przez Giovia i propagowany przez Lomazza —
muzeum %,

Terminem tym okreslano w zasadzie instytucje o charakterze publicz-
nym (choé¢ nie wylgcznie) 9 zawierajace zbiory o charakterze uniwersal-
nym (wielodziatowe), z dominujgcg rolg kolekcji artystycznej (w mu-
zeach uniwersalnych) 97.

Genezy samego terminu jak i tresci, jaka zawieral malezy doszuki-
wac sie wlasnie w koncepcjach XVI-wiecznej, przesigknietej pietnem
$wiadomosci historyzujacej, humanistyce wloskiej.

Zygmunt Wazbinski

PAOLA GIOVIO’S MUSAEUM AT COMO
ITS ORIGIN AND SIGNIFICANCE

(Summary)

Paola Giovio’s villa at Como named by its creator as Musaeum is still the
object of great interest for culture and art research workers. Recent study on that
theme by P. O. Rave is particularly worthy of notice and it is valuable comntribu-
tion to knowledge about the museum history and appearance. Painter’s picture of
the villa made about 1600 and found by P.O. Rave has enabled reconstruction of
that complex and interesting residential unit. Rave, just as his predecessors, under-
taking the reconstruction of complete programme has, however, limited his work to
situated there magnificient collection of portraits of people of distinction.

9% Por. min. C. Ridolfi, Le meraviglie dell’arte, Venezia 1648, s. 166, 199
(choé¢ uzywa takze innych nazw: Galeria, gabinetto).

% Por.: J. Schlosser, La lettereatura artistica, Firenze 1956, s. 195—197.
Terminu tego uzywat juz (pod wplywem Giovia) Quickelberg, Theatrum 1556.

% Por.: H Seling, The Genesis of Museum, Architectural Review, 1967, 141,
s. 103—104.

9 Wiekszoéé ,muzeéw”, poczawszy od Giovia az do XIX w. byla w zasadzie
muzeami-rezydencjami.

97 Muzeum XIX-wieczne; por. F. Taylor, The taste of Engels, Boston 1946.
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In opinion of this paper author, the programme of Giovio’s villa was composed
of three at least elements:

1. Villa as the recomstruction of ancient residence of Pline the younger.

2. Villa as Glory Pantheon of great people.

3. Villa as “sanctuary of Muses” — patronesses of liberal arts (from that the
name Musaeum).

The position of theatrical arts (shnrwn by both the collection of works of art
and their authors) is particularly worthy of notice since they are ennobled here to
the ramk of liberal arts.

Musaeum was then the monument of specific kind: the idealizing “recomstruc-
tion” of residence for antique humanist destined for the residence of contemporary
humanist. Due to the initiative of “new Pline”, Muses personifying arts and sciences
went back again to Larium lakeside. That idea has been showm in the conception
of “open house” i.e. recreation villa and literary salon looking like Academies being
very popular in XVth and XVIth centuries, where all topics related to the cul-
ture, literature and arts were discussed.

Giovio’s foundation (its stability and sacredness have been secured with test-
ament in 1552) as Musaeum — Muses place — was then the double monument:
keeping alive memory of one from the great precursors of humanism it venerated
also, and may be first of all, the person of its creator. I mean, it is possible to
suspect the prototype of biographic museum in the foundation. Such museum would
be created soon at the begining of XVIIth century by Leonardo Buonarroti which
dedicated it to his great uncle Michel Angel.

The term “museum” has been accepted as the designation of building contain-
ing multidivision collection (where fine arts had, however, the most favoured po-
sition) first in north Italy (XVIIth and XVIIIth centuries) and next in north Europe
{(XVIIIth and XIXth centuries). This fact proves the great meaning of that initiative
for developement of contemporary museology taken by XVIth century historian.



