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ZAGADNIENIE KOMPOZYCJI PLASTYCZNEJ
I ZAWARTOSCI TRESCIOWEJ WYSTAW
W MUZEACH PRZYRODNICZYCH

Zarys tres$ci. Tematem artykulu jest analiza kierunkéw w projektowaniu
wystaw muzealnych, przeprowadzcna wzdle kryteridw estetyki. Wyrézniono dwa
podstawowe kierunki: w pierwszym czynnik estetyczny jest akceptowany i uznany
za fuxikcjonalny, w drugim jest on zwalczany lub po prostu pomijany. Oba kie-
runki majg szereg rozwigzan posrednich; reprezentujgce je wystawy muzealne
réznig sie wyraznie budows formalng i wartoscig artystyczna.

1. Zagadnienia estetyczne w wystawach muzealnych sg niemal tak
dawne, jak dawne sg muzea. W réznych fazach rozwoju muzeéw zagad-
nienia te byly jednak rozwigzywane rozmaicie, niekiedy nawet diame-
tralnie odmiennie.

A. Istnialy okresy, w ktoérych zagadnienia estetyczne wystaw mu-
zealnych znajdowaly rozwigzania pozytywne!. Znaczy to, iz przyzna-
wano wtedy racje estetyzacji wystaw i starano sie, by elementy wysta-
wowe, np. .architektura wnetrza muzealnego, meble, aranzacja okazéw
w przestrzeni itp., mialy odpowiednie walory estetyczne. Jesli warunek
ten udawalo si¢ spelni¢, wystawa oceniana byla jako poprawnie zbu-
dowana i piekna. Znaczylo to wtedy tyle samo, co wystawa funkcjo-
nalna.

B. Istnialy takze takie okresy, kiedy zagadnienie estetyzacji wystaw
rozumiano negatywnie. Miewaly one u podioza rozmaite koncepcje teo-
retyczne:

1. Z pewnych koncepcji wynikalo, ze czynnik estetyczny w wystawie
muzealnej nalezy traktowaé jako co najmniej zbedny, a niekiedy nawet
szkodliwy. Wedle tego stanowiska zjawiska estetyczne (np. kompozycja,

1 Celowo unikam tu moéwienia o okresach w znaczeniu epok  historycznych,
bowiem fazy rozwoju réinych rozwigzan wystawienniczych maja czesto inny rytm.
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w szczeg6lnosci harmonia kolorystyczna, réwnowaga mas i kierunkoéw,
forma plastyczna, itp.) istnieja i sg intersubiektywnie sprawdzalne. Po-
jawienie si¢ tych zjawisk, mimo calej ich naocznosci, dopuszezalne - jest
jednak tylko w dziedzinie sztuki. Poniewaz za§ wedlug powyzszego sta-
nowiska wystawa muzealna wzieta jako calos¢ nie jest dzielem sztuki,
stanowi bowiem jedynie Srodek informacji naukowej, nie ma w niej
tym samym miejsca dla zjawisk estetycznych 2. Niezaleznie wiec, czy
eksponaty pokazywane sg wylgcznie ze wzgledu na ich warto$é nauko-
w3, czy tez, jak np. w muzeach sztuki, takze na dolaczajacq sie do niej
wartos¢ artystyczng, ich organizacja na wystawie, a przede wszystkim
dodana do nich architektoniczno-meblarska ,,oprawa”, winna byé zdecy-
dowanie wolna od jakichkolwiek cech estetyzacji, a tym bardziej od
eksponowania samej siebie jako podioza autonomicznych wartosci este-
tycznych czy artystycznych.

2. Wedlug innych koncepcji teoretycznych negatywne rozwigzanie
problemu estetyzacji wystaw muzealnych jest wynikiem pogladu, iz
cala w ogéle dziedzina estetyki, a zwlaszcza jej ,,przedmiotu” (np. tzw.
jakoSci estetycznie warto$ciowych, warto$ci estetycznych i artystycz-
nych, kompozycji plastycznej itp.), jest w istocie fikcjg i daje sie spro-
wadzi¢ w catosci do okre$lonego rodzaju faktéw psychicznych.
Wszystko to zatem, co artysci usitujg uzyska¢ w swych utworach i co
uznajg za wartoSciowe, w rzeczywistoSci nie istnieje. W dziedzinie tej
faktami mogg by¢ tylko doznania ludzkie, np. przezycia tych, ktérzy
przyjmujgc tzw. postawe estetyczna, dostrzegajg rzekomo w dzietach
sztuki lub w przyrodzie rozmaite ,,zjawiska estetyczne”, np. okreslony
»wyraz estetyczny” czegos, ,;harmoniczny” zestr6j barw itp., i sg tym
samym przekonani o ich realnoSci i sprawdzalnosci intersubiektywnej.
Poglad pcdajacy w watpliwosé takie nastawienie méwi, iz postawa. este-
tyczna znieksztalca obiektywng rzeczywisto$é, narzucajac jej wlasciwo-
$ci, ktorych ona naprawde nie posiada, kreuje nie istniejqcé przedmioty.
Zludzenia takie pojawiajg sie szczZegélnie czesto w réznorakiego rodzaju
aktach twoérczych, zwlaszcza w doznaniach towarzyszgcych tworzeniu dziet
sztuki, oraz w percepcji tworcze] przedmiotéw nalezgcych do rzeczywi-
stosci pozaartystycznej (np. gdy staje sie ona inspiracjg artysty dla stwo-
rzenia dziela sztuki®). Ale wlasnie dlatego, ze sg jedynie zludzeniami,
wiegcej, poniewaz ich warto$¢ poznawcza jest wyraZnie negatywna, nie
ma dla nich miejsca w dziedzinach, gdzie zalezy na rzetelnym poznaniu,
wzglednie na obiektywnej, w szczegélnoSci naukowej, informacji. W kon-
sekwencji uwaza sie, ze jedynymi czynnikami, ktére stanowig o wartosci

2 Dotyczy to réwniez muzebw, w ktérych wystawia sie dzieta sztuki traktowane
np. jako dokumenty okre$lonych wydarzen historycznych. Ich warto§é artystyczna,
jakkolwiek sie ja uznaje, moze nie mie¢ w tym ukladzie istotnego znaczenia.

8 Konsekwencjg tego pogladu jest zasada moéwigca, ze przedmiotem badan
moga byé jedynie doznania estetyczne.



1 Muzeum przyrodnicze zbudowane na podobienistwo patacu:
Muzeum Teylera, Haarlem, XIX w. (fot. J. Swiecimski)



2. Reprezentacyjne wnetrze wystawowe uksztattowane na wzoOr dziedzinca

patacowego z kruzgankami, przykrytego przeszklonym stropem, wystrdj

eklektyczny. Muzeum Zoologiczne, dawny gmach, Kopenhaga, 1870 r. (repr.
z przewodnika muzealnego)
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wystawy sg a) naukowa poprawnos$é¢ tresci, b) sprawnosé informacyjna,
np. czytelnos¢ tredci, jej tatwa przyswajalnosé, c) poprawnosé wykonaw-
stwa technicznego. Zadnych innych wartosci w my$l takiego pogladu
wystawa nie ma, gdyz ich mie¢ nie moze. Jezeli wiec — wzorem dzia-
tania w sferze sztuki — usiluje si¢ niekiedy wyposazy¢ wystawe w cechy
,,artystycznos’-ci”, np. nada¢ jej ,,piekng forme”, odpowiedni ,,wyraz dra-
matyczny”, opracowaé ,kompozycyjnie” przestrzenny uklad eksponatow
itp., to proby takie prowadzg w rzeczywistosci jedynie do niepotrzebne-
go Lkomplikowania zestawéw przedmiotowych oraz do deformacji,
wzglednie zatarcia tresci, a zatem do obnizenia wartosci informacyjnej
wystawy.

Obie koncepcje negatywnego stosunku do estetyzacji wystaw muzeal-
nych, jakkolwiek w swych podstawach zasadniczo odmienne, prowadzg
jednak do wspélnej zasady, gdy chodzi o kierunek dzialan projektodaw-
czych. W przypadku koncepcji pierwszej uwaza sie, iz wystawa powinna
by¢ pod wzgledem estetycznym mozliwie jak najbardziej zneutralizowa-
na. Koncepcja druga, negujaca sensownosé wszelkich zagadnien este-
tycznych w ogdle, prowadzi po prostu do pomijania ich przy projekto-
waniu. W obu przypadkach zatem wynikiem teoretycznych zalozen jest
wspélna zasada, iz w projektowaniu muzealnym calto§¢é zadania powinna
byé¢ zrealizowana wylacznie w plaszezyznie naukowej, dydaktycznej
i technicznej. Udzial artysty nie jest w muzeum potrzebny.

II. Zaréwno wérdéd rozwigzan akceptujgcych jak i negujgeych sens
estetyzacji wystaw muzealnych istniejg liczne zréznicowania.

a) Dla rozwigzah uznajgcych racje czynnika estetycznego w wy-
stawach istnienie tych zréznicowan jest latwiej dostrzegalne. Wynikaja
one bowiem stad, iz te muzea, ktére s3 podporzadkowane programowi
estetyzacyjnemu, sg bardziej podatne na wpltywy majace zrédla w sztu-
ce. Wiadomo, iz muzea w ciggu swego historycznego rozwoju mie sta-
nowity nigdy dziedziny izolowanej od swego kulturowego milieu 4, Ich
ksztalt architektoniczny, sposéb projektowania wystaw mozna w znacz-
nej mierze wytlumaczy¢ specyfikg $rodowiska i czasu historycznego,
w ktorym poszczegélne rozwigzania powstawaly, lub przynajmniej od
ktérych byly w jaki$ sposoéb posrednio zalezne . W przypadkach tych
wplywy $rodowiska kulturowego przybieraja w pierwszym rzedzie cha-

4 Poglady przeciwne byly niegdy$ typowe dla muzedéw przyrodniczych trady-
cyjnego typu. Stad konieczno$¢ zaakcentowania wlasciwego twierdzenia, choé jest
ono dzi$¢ niemal banalne w swej oczywistosei.

5 To ostatnie dotyczy wplywu s’rodgwisk odlegltych od siebie geograficznie
i niekiedy takze czasowo. Np. naturalistyczne dioramy budowane w niektérych
muzeach europejskich jeszcze w latach pieédziesigtych powstaly pod wplywem
fascynacji dioramami nowojorskiego i chicagowskiego muzeum przyrodniczego,
wykonanymi przez C.- Akeleya. Nie zawsze jednak na tej drodze muszg powstaé
rozwigzania nietwoércze. Przykladem pozytywnym moga byé rézne ,italianizmy”
w muzeach wegierskich, hiszpanskich i polskich.



3. Dekoracyjny uktad szkieletu zotwia w Muzeum Przyrodniczym w Wiedniu,
druga pot. XIX w. (fot. J. Swiecimski)
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rakter stylowy (ewent. stylizacyjny ®) i jednoczeénie plastyczno-kompo-
zycyjny. Tym sposobem styl i typ kompozycji (przestrzennej, kolory-
stycznej itp.) sa glownymi czynnikami, po ktérych mozna mnajlatwiej
okresli¢ przynalezno$¢ typologiczng poszczegdlnych rozwigzan muzeal-
no-wystawowych do okreslonego $rodowigka kulturowego, osadzonego w
okreslonym czasie, a tym samym zdeterminowaé rodzaj wpltywu, stwier-
dzi¢ ewentualne opoéznienia itp.” Wyrazem tych zaleino$ci sg np. muzea
budowane w wieku XIX, a zwlaszcza w jego drugiej polowie, w ktérych
styl stanowi przewaznie imitacje (a przy tym konglomerat) stylow histo-
rycznych. Przykladowo: Muzeum Historii Naturalnej w Londynie, ktére
jest pseudoromanskie ze wstawkami pseudogotyku, Muzeum Przyrodni-
cze w Berlinie (NRD), zawierajace kompilacje pseudobaroku, poéinocno-
europejskiego pseudorenesansu i imitacji gotyku. Budowane na prze-
tomie wieku Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku oparte jest
na elementach romanszczyzny francuskiej i wloskiego renesansu, za$
dekoracje malarskie w hallu wej$ciowym nawigzujg do prerafaelitow
i Puvis de Chavanne’a.

W czasach wspoélezesnych inspiracje w projektowaniu muzedéw piyna
glownie z architektury funkcjonalistycznej, niekiedy w specyficzny spo-
sO6b zabarwionej folklorem (np. Muzeum Zoologiczne w Kopenhadze,
muzea japonskie, muzea potudniowych republik ZSRR, muzea w rejonie
Tatr polskich i stowackich itp.) ze sztuki abstrakcyjnej a nawet surreali-
stycznej (np. modernizacje w Muzeum Historii Naturalnej w Londynie,
fragmenty wystaw w Smithsonian Institution i in.).

b) Wéréd rozwigzah odrzucajacych lub ignorujgcych zasade estety-
zacji istnieja. zréznicowania mnieco innego typu. Wynikajg one stad, iz
moment stylowy nie pojawia sie w nich albo wcale, albo jest zreduko-
wany. Tym samym na czolo wysuwaja sie zroéznicowania tresci i funkeji
wystawy. Jest to wiec tak, jakby ekspozycja muzealna, bez ,szaty arty-
stycznej”, ukazywala jedynie znaczenie wystawionych dziet i niczym nie
zamaskowang konstrukcje. W wystawach tych cechy typu estetycznego
pojawiajg sie oczywiscie takze, jakkolwiek obecnos¢ ich nie jest przewi-
dziana, skutkiem czego ma ona charakter samorzutny. Wydawaé¢ sie
wiec moze paradoksalne, ze co, co z racji funkeji wystawy i jej nauko-
wego programu jest celowo usuwane, zwalczane lub ignorowane jako nie
istniejgce, mimo wszystko manifestuje swa obecnosé. Dzieje sie tak jed-
nak w przypadku projektowania wzglednie realizacji jakichkolwiek
przedmiotéw fizycznych i osadzania ich w architektonicznej przestrzeni.
Poniewaz za$ kazde projektowanie i kazda realizacja wystawy dokonuje.

8 Np. gdy utwér wystawowy jest upodobniony do jakiego§ typu dziela sztuki.

7 Np. rozwiazanie niektérych ilustracji wystawowych w nowojorskim Muzeum
Historii Naturalnej w stylu pointylistycznym. Ilustracje te powstaly w  latach
s7esédziesiagtych, wiec ponad pét wieku po okresie, gdy pointylizm byl aktualnoscig
w sztuce. ’
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4. Eksponaty botaniczne uzyte jako intarsje w ukladzie dekoracyjnym w ozdob-
nych meblach muzealnych: Muzeum Literatury Czeskiej w d. klasztorze na Stra-
howie, sala zbioréw przyrodniczych, Praga, XVIII w. (fot. J. Swiecimski)

sie w przestrzeni architektonicznej i na podtozu elementéw bryty, pita-
szczyzny i koloru (kazdy bowiem przedmiotowy sktadnik wystawy, nie-
zaleznie od swej tresci i funkcji, a zatem zaréwno kazdy eksponat, jak
kazdy element jego ,,oprawy”, gdy tylko rozpatruje sie go pod katem
budowy plastycznej, musi byé okreslony jako pewna bryta obdarzona
pewnym kolorem), w kazdym przypadku dochodzi faktycznie do rozwig-
zania okre$lonego zadania z zakresu plastycznej organizacji przestrzeni.
Dzieje sie tak i wtedy, gdy projektant wzglednie realizator wystawy
usituje Swiadomie unikng¢ problematyki estetycznej, lub jej po prostu
nie dostrzega. Poniewaz projektujacy wystawy nie panuje w takich
przypadkach nad doborem jakosci estetycznych utworu, lecz niejako
tylko dopuszcza, by sie pojawity, jakoSci te majg z reguty charakter
przypadkowy, a w swym dziataniu ujawniajg sie jako zdecydowanie
negatywne8 W utworach wystawowych tego typu mamy wiec do
czynienia z réznorakiego rodzaju cechami braku kompozycji plastycznej,
réoznymi postaciami bezstylowosci, z zachwianiem réwnowagi bryt i kie-
runkéw, z rozmaitymi odmianami dysharmonii koloru itp. Na uwage
zastuguje wszelako fakt, ze wystawy tego typu moga by¢ zarazem cal-

8 Por. teorie jakosci artystycznych i estetycznych wedtug Ingardena, zwilaszcza
podziat tych jakosci na pozytywne i negatywne.
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kowicie poprawne pod wzgledem naukowym i informacyjnym. Ta tez
poprawno$¢ jest przyczyng, iz bywaja one czesto uznawane za poprawne
w catosci. Nieporozumienie w tego rodzaju ocenach polega jednak na
tym, ze wystawy te oceniane sg najczesciej z tych samych pozycji teo-
retycznych, na jakich stat ich projektant, a wiec przy ocenianiu odrzuca
sie lub pomija aspekt estetyczny i zwigzane z nim wartosci. Uchodzi wiec
wtedy uwagi moment bardzo wazny, a mianowicie dziatanie wystawy
w bezposrednim z nig kontakcie i ksztattowanie sie na tej podstawie
tzw. pierwszego wrazenia, ktére, jak wiadomo, warunkuje w znacznym
stopniu efektywno$¢ przekazu informacji. Poniewaz wystawy, w ktérych
czynnik estetyczny jest Wyeliminowany, sg pod wzgledeni plastycznym
zdecydowanie zle, réwniez i ich dziatanie informacyjne staje sie odpo-
wiednio ostabione. Zauwaza sie to zwitaszcza, gdy zwiedzajgcym jest tzw.
~Cztowiek z ulicy”, a wiec kto$, kto wymaga niejako zachety do odczy-
tania i przyswojenia sobie obcej i nierzadko trudnej naukowo tresci.
Nieatrakcyjny, a czesto wrecz nieestetyczny, sposéb podania eksponatéw
staje sie w takich przypadkach gtéwng przeszkoda prawidtowej percep-
cji. Nie pomaga wtedy ani nowatorstwo naukowe, ani gruntowe opraco-
wanie tresci v/ scenariuszu.

Poniewaz wraz z tendencjami estetycznymi lub antyestetycznymi
muzea poddawane byty zawsze roznorakim wplywom w szerokim zna-
czeniu ideowym, np. filozoficznym, jak roéwniez réznym tendencjom

5. Uktad katalogowy eksponatéw w ozdobnym wnetrzu i dekoracyjnych meblach:
wystawa mineralogiczna w Muzeum Narodowym, Praga, XIX w. (fot. J. Swiecimski)
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6. Pi-zyktad skrajnego zattoczenia okazami wnetrza muzealnego: Muzeum Historii
Naturalnej, Paryz, druga pot. XIX w. (fot. J. Swiecimski)

majacym u zrédta zatozenia wzglednie wyniki niektdrych nauk szczegoto-
wych (np. koncepcje nauki, metodologii poznania w okreslonych dyscy-
plinach naukowych, poglady na temat mechaniki uczenia sie, powstawa-
nia zmeczenia itp.), zréznicowat sie rowniez model muzedw i ich wystaw.
Model ten mial zawsze bezposrednig podstawe w okreSlonym prototypie
architektonicznym lub plastycznym, zwykle zapozyczonym i przystoso-
wanym do specyfiki muzeum. Tak wiec np. koncepcja nauki, a zwlaszcza
jej rangi spotecznej, wyksztatcona w XIX w., stata sie przyczyna, iz mu-
zea budowano w typie Swiatyni (zwykle antycznej, cho¢ niekiedy, jak
np. Muzeum Historii Naturalnej w Londynie — $redniowiecznej), niekie-
dy upodabniano je do patacu (Muzeum Przyrodnicze w Berlinie, Wiedniu,
Muzeum Narodowe w Pradze czy Muzeum Teylera w Haarlemie), do
budowli municypalnej, jakby ratusza (Muzeum Tropikdbw w Amsterda-
mie, Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu) itp. Jednocze$nie w tych
muzeach, w ktorych starano sie zaakcentowaé moment postepowosci,
wprowadzano nie maskowane konstrukcje stalowe, stosujagc je np. w roz-
wigzaniach przeszklen sal centralnych9. W wyniku tego sale muzealne

9 Konstrukcje takie stosowano réwniez w sposéb ukryty, maskujac je
elementami dekoracyjnymi o charakterze historyzujgcym, jak w gmachach British
Museum.

np.
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upodabnialy sie do dworcow kolejowych, pawilonéw wystaw przemyslo-
wych oraz gmachéw uzytecznosci publicznej takich jak bank, dom han-
dlowy lub gielda, a wiec do budowli stanowigcych w swoim czasie nie-
jako symbol wspoélczesnosci (np. wnetrza Muzeum Geologicznego i Mu-
zeum Nauk w Londynie, sala centralna Muzeum Tropikéw w Amster-
damie i Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu czy sala centralna
muzeum Instytutu Mineralogii i Goérnictwa w Madrycie). W wieku XX,
gdy prototypem muzeum stanie sie port lotniczy, nowoczesny biurowiec,
przemyslowy barak-container lub garaz wielopietrowy, w rozwigzaniach
architektury muzealnej odpada dawny splendor zewnetrznej -dekoracji
i reprezentacyjny wyglad (zwlaszcza w ksztaltowaniu fasad), natomiast
zaczynajg decydowaé momenty wylgcznie uzytkowe. Aranzacja ekspo-
natéw zmienia si¢ odpowiednio do uksztaltowania budowli: zaczyna przy-
pominaé uklady towaréw ma wystawach handlowych 1? lub precyzyjnych
wyrobéw technicznych w halach produkcyjnych i laboratoriach. Ilustra-
cja naukowa czerpie watki z plakatu, opakowania handlowego i reklamy,
staje sie rzeczowa, treSciowo zwiezla, niekiedy mawet lapidarna i skrd-
towa, nie obrasta zbedng styfli‘zacja‘ i ,upigkszajgcym” ornamentem.
Wreszcie gablota: ksztaltowana mniegdy$§ w postaci kosztownego, strojne-
go mebla bgdz monumentalnego sarkofagu rzymskiego, staje si¢ czysto
funkcjonalnym, oschlym w wyrazie ,sprzetem”, przypominajacym kon-
tuar w biurze podrézy, standardowg skrzynke przystosowang do montazu
segmentalnego lub powtarzalny element stoiska na targach handlowych.
Dawng atmosfera wnetrz muzealnych, przebogatych i dzi§ jeszcze jakos$
czarownych, choé niewgtpliwie w naszej wspoélczesnosci niefunkcjonal-
nych, znika definitywnie. Zapanowuje ekonomika i rzeczowo$¢ infor-
macji naukowej. Wzruszenie przestaje byé wartoscia dopuszczalng w zo-
biektywizowanym procesie poznania naukowego i maukowej informacji.

W zwigzku ze zmiang prototypu wzglednie modelu projektowania
ekspozycje dawnych muzeéw podlegajg réznorakim modernizacjom. Po-
niewaz modernizacje te rzadko majg charakter przebudowy kompletnej
i najczesciej s fragmentaryczne, lub przynajmniej niezupelne, a ponad-
to ich przebieg jest zwykle wielofazowy, ich wyniki nakladaja sie na
siebie w wielu ,,warstwach”. W ostatecznym wyniku struktura wystaw -
modernizowanych tym bardziej bywa zawila i trudna do rozszyfrowania,
poniewaz poszczegélne fazy sg czesto wyrazem réznych tendencji pro-
jektodawezych, za$§ to, co powinno byé¢ najnowoczesniejsze, niekoniecznie
jest w ogblnym obrazie dominujgce. TrudnoSci wprowadzania zmian
(niekiedy jest to suma wielu zabiegéw modernizacyjnych, nakladajacych
sie na sytuacje wyjsciowa i w fazie najnowszej juz przestarzalych) sa

10 Wynika to niekiedy z ukierunkowania projektantéw. Np. w Czechoslowacji
wystawami muzealnymi zajmuje sie firma, ktéra specjalizuje sie w projektowaniu
pawilonéw dla targéw handlowych.
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7. Wspobtczesna pochodna uktadéw katalogowych na wystawie popularno-nauko-
wej: wystawa ,Ewolucja bezkregowcow”, Warszawa, Patac Kultury i Nauki, 1961 r
(fot. T. Ptodowski)

w wielu przypadkach bardzo znaczne. Jedynie muzea budowane w cato-
§ci od podstaw, niejako od razu w definitywnej postaci i nie podlegajace
zmianom, oczywiscie, o ile nie sg przy tym obcigzone mys$leniem tra-
dycjonalnym w fazie projektowania, odzwierciedlaja prototypy architek-
toniczno-plastyczne w czystej postaci. Dotyczy to zaréwno rozwigzan
dawniejszych, jak najnowszych u.

Niezaleznie od stylu i prototypu architektonicznego oraz plastycznego
mozna wséréd rozwiazan muzealno-wystawowych wyréznié odmiany za-
lezne od miejsca geograficznego (kontynentu, kraju, niekiedy nawet

u Zachodzi pytanie, na jak dtugi czas mozna przewidzie¢ aktualno$¢ wystawy,
uwazanej w czasie jej zaprojektowania za nowoczesng. OdpowiedZ na nie jest
réwniez wazna dla okreslenia inwestycji wystawowych. W kazdym razie projekto-
wanie wystaw ,dla przysztych pokoleA” jest nieporozumieniem, kazda bowiem,
nawet najbardziej awangardowa, kiedy$ sie zdezaktualizuje. Tym samym nieporo-
zumieniem jest pojecie wystawy statej.
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miasta), lub $cislej, od okreslonego okregu kultorowego i dominujgcych
w nim preferencji projektowych majacych Zrodlo w tym, co daloby sie
moze okreslié¢ mianem ,,smaku” estetycznego w wymiarze powszechnym.
Na tej podstawie, nawet wsrdéd rozwigzan zrealizowanych w obrebie
jednego i tego samego stylu czy w ramach jednego prototypu, moina
wyrdzni¢ odmiany ,,wloskie”, , holenderskie”, ,.amerykanskie”, , wschod-
nioniemieckie” itp.12 Niektére z tych odmian przybieraja niekiedy cha-
rakter pewnej ,,mody”’ na nowoczesno$¢ okreslonego gatunku i cechuja
sie wielky silg oddzialywania na zewnatrz; w autentycznej, badz zmody-
fikowanej postaci mogg one wystepowaé miekiedy daleko nawet poza
swym macierzystym regionem 13,

III. Program projektowania wystaw muzealnych i zawarta w nim
funkcja czynnika estetycznego wplywa w bardzo istotny sposob na
ksztaltowanie treSci wystaw i to zaréwno w wymiarze ogélniejszym
(gdy badamy jedynie typ tresciowy wystaw), jak szczegblowym
(gdy zajmujemy sie konkretng tresciag w obrebie tych typow ). Ma
to oczywiscie znaczenie dia ksztaltowania sprawmosci informacyjnej
utworow wystawowych. Analizujgc zwigzki zachodzgce miedzy zewnetrz-
ng postacig wystaw (w szczegblnosci typem ich estetyzacji lub. gatun-
kiem estetycznos$ci) i ich trescig, mozna wyrdzni¢ szereg przypadkow:

1. Czynnik estetyczny (styl, kompozycja plastyczna) zostaje wpro-
wadzony $wiadomie i oparty jest zarazem na zasadzie deko-
racyjnos$ci. Rozwigzania takie nalezg gléwmie do dawnych i sg
charakterystyczne dla muzeéw, w ktorych tres¢ naukowa zbioru odgry-
wala role niewielks, lub zgola zadng. Przykladem sg np. dawne muzea
prywatne, stanowigce c¢ze$¢ rezydencji o charakterze reprezentacyjnym.
W rozwigzaniach tych eksponaty traktowane sg bez wzgledu na ich po-
tencjalng wartos¢ naukowg — wylgcznie jako ,,dalszy cigg” dekoracji
wnetrza. Eksponaty zestawiane sg w takich przypadkach w ukladach
ornamentalnych, np. promienistych, wachlarzowych, szachownicowych,
itp., tworzac réznorakie mozaiki, w ktérych tres¢ poszczegoélnych ekspo-
natéw i ich indywidualny wyraz plastyczny zaciera sie na rzecz calosci,

12 Nie ma dotychczas zadnej ,geografii’ tych zakresow. Obecnie moina opisac
tylko niektore przypadki szczegélowe. .

13 Np. wplyw muzealnictwa USA w dziedzinie wystaw przyrodniczych i mu-
zealnictwa wloskiego w wystawach humanistycznych.,

1 Np. jeden i ten sam typ tresci beda miaty wystawy oparte na zasadzie
systematyki przedmiotow; takie wystawy zoologiczne beda zawieraly jednak inne
wypelnienia treSciowe niz np. systematyczne wystawy geologiczne czy archeolo-
giczne. Wystawy z jednej dziedziny nauki moga jednak przekazywaé rozmaite
typy tresci, nawet gdy zawierajg taki sam material eksponatowy. Przyktadowo,
wéréd wystaw zoologicznych wystawy podporzadkowane  systematyce, ekologii,
genetyce itd. Wyréinienie ogélnego typu treséciowego pozwala poréwaywaé struk-
iure semantyczng wystaw niekiedy dalekich sobie tematycznie, np. przyrodniczych
i humanistycznych. Ma to duze znaczenie dla badan muzeologicznych,
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8. Wspoitczesna pochodna uktadow katalogowych na wystawie specjalistycznej:
Muzeum Geologiczne UJ w Krakowie, lata sze$édziesigte (fot. J. Swiecimski)

ktérej gtowng wartoscig jest ozdobno$é. Rozwiazania tego typu pojawia-
ja sie, aczkolwiek sporadycznie, takze w czasach wspotczesnych. Majg
one wtedy jednak zawsze charakter reliktu dawnych idei muzealnych,
niekiedy Swiadomie zrekonstruowanego.

Powyzsze uktady dekoracyjne, jakkolwiek sg z punktu widzenia
wspotczesnosci przezytkiem (lub zabytkiem), wazne sg jednak o tyle, ze
reprezentujg pewng tendencje ogolng, wedle ktorej zasada estetyzacji
obejmuje nie tylko ,,oprawe” zbioru, lecz wnika takze do strefy okazdw.
Ta idea estetyzacji catosci utworu wystawowego powraca znowu w roz-
wigzaniach nowoczesnych; w nowej swej wersji jest oparta oczywiscie
na innych zasadach kompozycyjno-stylowych, odrzuca bowiem pierwot-
ny dekoratywizm i symetrie uktadéw. Swym powrotem sygnalizuje nowa
faze w rozwoju muzeéw i ich wystaw: jest w niej swoista ,rehabili-
tacja” czynnika estetycznego w projektowaniu wystawowym i zarazem
nadanie mu odmiennej funkcji. Czynnik ten przestaje by¢ bowiem po-
wierzchownym ,dodatkiem” wzglednie momentem ,upiekszenia” zbioru,
zmienia sie w element o funkcji trescionosnej, a nawet tresciotworczej.
Powrdcimy do tego zagadnienia nizej.

2. Przypadek drugi polega na tym, iz czynnik estetyczny (gtownie
stylowy) zostaje ograniczony wytgcznie do strefy ,,oprawy” i nie wnika
w obreb zbioru naukowego. Typ estetyzacji w tych wystawach jest wiec
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9. Modernizacja wnetrza wystawowego: elementy architektury dawnej przestoniete
dla wyeksponowania eksponatéw — Muzeum Senckenberga, Frankfurt n. Menem
(fot. Westf. Landesmuseum, Munster)

w dalszym ciggu dekoracyjny. Rozwigzania takie rozwijajg sie rowno-
legle do poprzednio opisanych i wystepujg wszedzie tam, gdzie ekspo-
zycje majag (przynajmniej w intencji autoréw) charakter naukowy.
Wsrdd rozwigzan historycznie najdawniejszych (juz od XVI w.) mozna
przytoczy¢ wystawy majgce charakter kolekcji naukowej
(wedle kryteriow dzisiejszych nalezatoby powiedzie¢ raczej: przednau-
kowej), tworzone w muzeach, jak réwniez w pracowniach rdéznego ro-
dzaju, np. alchemicznych, aptekarskich, lub majace charakter ,gabine-
tdw osobliwosci”, przewaznie przyrodniczych, archeologicznych i etno-
graficznych. Do rozwigzan dojrzatych nalezg w tej grupie wystawy
muzealne, w ktérych zbior eksponatéw ma juz charakter w petni nauko-
wy i zarazem dokumentacyjny.

Wystawy takie bywaty pierwotnie zamkniete 1S tzn. gdy udostepnia-

15 Pierwotnie, gdyz zdarzato sie, iz w pewnym okresie udostepniano je szerszej
publicznos$ci, nie zmieniajac jednak struktury wystawy. Wystawy tego typu urza-
dza sie jeszcze i dzi§, przewaznie przy uniwersytetach. Majg one woéwczas czesto
charakter pracowni naukowych lub magazynéw, w ktérych przechowuje sie mate-
riaty przeznaczone do wyktadédw i ¢wiczen.
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no je wylgcznie specjalistom (np. w muzeach uniwersyteckich, organizo-
wanych przy poszczegdlnych fakultetach, katedrach itp.), badz otwarte,
gdy dopuszczano do nich takze publicznos¢. W drugim przypadku, mimo
poszerzonego kregu odbiorcéw, wystawy te nie zawieraly zadnych ele-
mentéw o funkeji informacyjno-dydaktycznej, np. specjalnie zredago-
wanych tekstow lub ilustracji dolgczonych do eksponatow. Wynikalo
to ze Scistego trzymania sie zasady, iz wystawa nie jest niczym wiegcej
jak tylko zbiorem materialéw naukowych. Dla tzw. przecietnego zwie-
dzajacego byly one tresciowo hermetyczne.

Poniewaz, jak powiedzieliSmy, estetyzacja wystaw calej tej grupy
obejmuje jedynie elementy ,,oprawy” zbioru, calo$¢ zostaje zbudowana
na dwojakiej zasadzie: kolekcja wystawowa, nie rdéznigca sie
niczym od zbioru magazynowego, zostaje podporzadkowana ukladowi
katalogowemu. Okazy, mimo ze eksponowane w ozdobnym wnetrzu
i w strojnych, kosztownych gablotach, ustawiane $3 monotonnymi rzeda-
mi, jak ksigzki w bibliotece. Powoduje to, iz pomiedzy okazami nie po-
jawiajg sie zwigzki kompozycyjne, przeciwnie, zachodzg przypadkowe
zestawienia form (bryl-sylwetek) i barw. W ekspozycjach szczegoélnie
bogatych dochodzi do zatloczenia okazami calej przestrzeni wystawowej,
a niekiedy nawet do cze$ciowego przestoniecia nimi dekoracji architek-
tonicznej. Wystawy przeksztalcaja sie w rezultacie w rodzaj magazynu
materialéw naukowych, z ta jedynie réznica, ze jest on dostepny do
zwiedzania i formalnie spelnia funkcje wystawy. Fragmenty wystaw
zachowane do dzi$§ w takiej postaci (np. w Muzeum Przyrodniczym
w Wiedniu, Paryzu, Brukseli, Londynie, Pradze, Madrycie i in.) stanowig
dobrg ilustracje rozwigzan tej fazy rozwojowej. -

3. Jest oczywiste, ze konflikt miedzy naukowoscig zbioru a ,,oprawg”’
narastal jeszcze w zestawieniu z dekoracyjnym wystrojem wnetrza.
Zbiér naukowy nie potrzebuje bowiem reprezentacyjnego wnetrza. Row-
niez korzystanie z niego nie jest czynnos$cig ,0d$wietng”, jak np. moze
by¢ nig niekiedy zwiedzanie salonéw sztuki. Uswiademienie sobie nie-
funkcjonalnosci bogatej ,,oprawy’ zbioru naukowego nie nastapilo oczy-
wiscie od razu i nie od razu znaleziono wlasciwe rozwigzania. Czynni-
kiem hamujgcym bylo przede wszystkim znaczne przyzwyczajenie do
zastanych wnetrz muzealnych, uswiecony niejako tradycjg ich schemat,
jak réwniez obiektywny fakt istnienia tych wnetrz. Momentem inspiru-
jacym do zmian byly z jednej strony préby modernizacji dawnych wy-
staw (przewazmie nieudane i polowiczne) i pojawiajace s3 w zwigzku
z nimi trudnoéci pogodzenia nowego z dawnym, z drugiej strony za$ no-
we sposoby ksztaltowania architektury i nowe prady w sztuce. Poczatki
zmian zaznaczyly sie wtedy, gdy wystawy dawne zaczeto przeksztalca¢
w duchu zracjonalizowania i nowoczesnie pojetej uzyteczno$ci. Ozna-
czalo to w . pierwszym rzedzie odrzucenie dekoracyjnosci i reprezenta-
cyjnosci. Pociggalo to zmiany przede wszystkim w wystroju architekto-



10. Przyktad wspétczesnej architektury muzealnej o charakterze funkcjonalistycz-
nym zabarwionej folklorem: Muzeum Zoologiczne, Kapenhaga, 1964 r. (fot. J. Swie-
cimski)

11. Kompozycja wnetrz traktujgca miejsca puste jako elementy estetycznie aktywne:
wystawa dziatlu przyrodniczego w Muzeum Krajowym, Lippe, lata sze$¢dziesiate
(fot. Westf. Landesmuseum, Munster)
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nicznym i meblarskim, poniewaz dekoracyjne uklady eksponatéow, zwla-
szcza w muzeach przyrodniczych i pokrewnych (tzw. science museums),
wyparte przez uklady katalogowe, nie miaty juz woéweczas znaczenia.

Eliminacja dekoracyjnosci rozumiana byla poczatkowo jako rezy-
gna'cja. Zz wszelkiej estetyzacji w og6le, nie znano
bowiem jeszcze zadnej innej zasady estetycznej, ktéra nie kolidowalaby
z naukowoscig zbioru. Odrzucenie estetyzacji bylo wiec rozwigzaniem
praktycznie najltatwiejszym, bowiem likwidowalo szereg kiopotliwych
problemo6w i nie stawialo zarazem zadnych nowych. Projektowanie wy-
staw stalo sie nagle zadaniem prostym, bo jedn'otorowyin. Pozgdane to
bylo jednoczesnie w wypadku coraz czesciej organizowanych wystaw
popularnonaukowych; wystawy te, zawierajagce element marracyjnosci,
byly w stosunku do wystaw katalogowych znacznie bardziej zlozone pod
wzgledem struktury treSciowej, a tym samym trudniejsze do zaprojek-
towania pod samym choc¢by katem merytorycznym, by mozna bylo sobie
pozwoli¢ na dodatkowe komplikowanie czynnikami estetycznymi. Cha-
rakterystyczne tu s3 np. ekspozycje popularnonaukowe powstale
w pierwszych dwu dziesigcioleciach XX w. w muzeach amerykanskich,
za$ w latach trzydziestych w Europie. Wszystkie one projektowane sg
tak, jakby czynnik estetyczny albo w ogéle nie istnial, albo byl dla wy-
stawy, a zwlaszcza dla jej czytelnosci, wyraznie szkodliwy. Wystawy
muzedw przyrodniczych sg pod tym wzgledem szczegélnie typowe. One
tez s3 ostatnimi, ktére w nastepnej fazie rozwojowej poddadzq sie no-
wym tendencjom estetycznym.

W latach trzydziestych pojawia si¢ nawet tendencja takiego uksztal-
towania wnetrz wystawowych, by okazy jawily sie zwiedzajagcym jakby
w ,,neutralnej pustce”; cala ich ,oprawa” powinna dla widza znikngé¢
optycznie 15, Zasada ta, ktérej zastosowania uwidaczniajg sie jeszcze
w niektérych wystawach projektowanych wspélczesnie (np. w Muzeum
Geologii i Mineralogii w Lejdzie, w niektorych dzialach Muzeum Bry-
tyjskiego w Londynie i in.), miala zagwarantowa¢ maksymalng obiek-
tywnosé prezentacji okazéw oraz optymalne warunki ich percepcji. Jak
wiele innych skrajnych zasad muzeologicznych, réwmiez i ta zostala
w praktyce zakwestionowana: monotonia zneutralizowanych wnetrz wy-
wolywala szybko znuzenie widza. Sklonito to projektantow do wypraco-
wania innych typéw rozwigzan. Dzieje sie tak w latach ostatnich.

We weczesnej fazie tworzenia wystaw popularnonaukowych pojawia
si¢ ilustracja naukowa sluzagca wyjasnianiu tematu ekspo-
zycji. Ilustracja ta, wprowadzana niekiedy w bardzo szerokim zakresie

18 Sprawdzianem dzialania tej zasady byly réine testy pamiegciowe dla zwie-
dzajacych. Gdy zwiedzajacy po wyjSciu z muzeum zapytany np. o kolor $cian
wnetrza wystawowego nie umial go okreflié, znaczylo to, ze kolorystyka sal byta
poprawna.



12. Przyktad znacznej formalizacji kompozycyjnej: wszystko podporzagdkowane for-
mie kota; gama barwna ograniczona do biekitu i bieli: sala w Muzeum Higieny,
Drezno, lata sze$édziesigte (fot. J. Swiecimski)

13. Przyktad wprowadzenia zasad malarstwa taszystowskiego do wystawy przy-

rodniczej; gablota centralna o charakterze strony tytutowej w ksigzce jest czysto

dekoracyjna cho¢ nie ornamentalna: Muzeum Historii Naturalnej, Londyn, 1968 r.
(fot. J. Swiecimski)
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(np. w wystawach muzeow amerykanskich) opiera sie na ilustracjach
podrecznikowych i z rozpraw naukowych i tylko w nieznacznym stopniu
uzalezniona jest od grafiki artystycznej i malarstwa. Jej ,styl” (czy ra-
- czej bezstylowo$¢ specjalnego rodzaju) ksztaltuje sie przede wszystkim
w mysl konwencji rysunku morfologicznego W ilustra-
cjach tych brak w zwigzku z tym jakiejkolwiek kompozycji przestrzen-
no-kolorystycznej, perspektywy powietrznej i malarskiego koloru, nato-
miast obowigzuje zasada selekcji szczegéolow naukowo istotnych, nieza-
leznie od ich plastycznego dzialania w caloSei utworu ilustracyjnego.
Nawet w tych przypadkach, gdy ilustracje tego typu wykonywane sa
w technikach ,artystycznych”, np. przybierajag posta¢ malarstwa lub
rzezby, uksztaltowanie utworu jest zawsze odlegle od problematyki
sztuki. Programowe odcinanie sie od zagadnien artystycznych wczesnej
ilustracji naukowej sprawia, iz utwory te mozna poréwnywaé z. dziela-
mi sztuki jedynie w plaszczyznie wykonawczej (technicznej). W przy-
padkach mniej rygorystycznych, np. gdy w ilustracji muzealnej do-
puszcza sie czynnik piekna, dochodzi do charakterystycznego przesunie-
cia pojeciowego: piekno umiejscawia sie bowiem wylgcznie w strefie
obrazowanej rzeczywistosci, nigdy za§ w elementach utworu plastycz-
nego od natury niezaleznych, nawet, gdyby nalezaly do warstwy ,,su-
jet” 17. W koncepcji tej przedmiot przedstawiony w utworze 1® trakto-
wany jest jedynie jako ,,odbicie” rzeczywistosci spostrzeganej, z tym
tylko, ze umiejetnie wykonane przy pomocy techniki ,artystycznej.
Wedlug tej koncepcji utwor plastyczny moze byé uwazany za piekny
jedynie wtedy, gdy wiernie oddaje wyglad przedmiotéw spostrzeganych
i o ile same te -przedmi-oty’ sg piekne. Istotny dla teorii sztuki problem
autonomiczno$cei i indywidualnosci dzieta, a tym bardziej mozliwosci su-
biektywnej interpretacji przedmiotow $wiata przedstawionego zostaje
uznany tym samym badz za temat analizy biedéw przedstawiania ,na-
tury”, badz odrzucony jako nie majacy sensu. Bezwzgledna ,wiernose
oddania” rzeczywistosci jest wiec w tej ilustracji rodzajem zalozenia,
ktorego sie mie kwestionuje; nie przeszkadza przy tym fakt, ze dzialajaca
jednocze$nie zasada selekcji szczegéldéw naukowo istotnych stanowi juz
przyczyne nieuchronnych deformacji obrazu ,natury”. Dopiero czasy
najnowsze i zasadnicza zmiana nastawien do zagadnien estetyzacji wy-
staw muzealnych przyniosty przeswiadczenie o koniecznosci zaakcepto-
wania struktury artystycznej tego typu ilustracji.

4, Zmiana programu ksztaltowania wystaw muzealnych, a przede
wszystkim przyjecie na nowo zasady estetyzacji
jest w muzealnictwie zjawiskiem stosunkowo mlodym. Genetycznie na-

17 Por. teorie ,warstwowa” dziela sztuki, np. obrazu wedlug R. Ingardena.

18 Tzn, nie — jak sie niekiedy popularnie mawia — przedmiot realny, ktéry
stuzy za model artysScie. Rozréznienie to jest bardzo istotne, ono bowiem tylke
pozwala na okre§lenie np. rodzaju realizmu dziela sztuki. '
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lezy je lgczyé z pojawieniem sie nowej interpretacji zagadnien kompo-
zycyjnych i stylowych w sztuce, co stalo sie w poczatkach XX w. Dla
muzealnictwa szczegblnie wazne sg zmiany w -architekturze i sztuce stoso-
wanej. Zostaly one ugruntowane wygasnieciem historyzmu i dekoraty-
wizmu, a takze w pewnym stopniu przygotowane pojawieniem sie¢ form
budowanych na zasadzie czystego funkcjonalizmu. W muzealnictwie po-
czatek nowych idei dajg wystawy humanistyczne, giéwnie awangardowe
galerie sztuki. W muzeach przyrodniczych zmiana dokonuje sie z duzym
op6znieniem i jakby z oporem, tak Ze pierwsze rozwigzania nowego typu
pojawiajg si¢ dopiero w koncu lat czterdziestych, za§ formy dojrzale
w koncu lat sze$édziesigtych {np. Muzéum Zoologiczne w Kopenhadze,
Muzeum Senckenberga we Frankufrcie nad Menem, nowsze czeéci wy-
stawy Amerykanskiego Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku
iin.), a niekiedy nawet pozniej.

Podstawg wszystkich tego rodzaju rozwigzan jest przekonanie, ze
estetyzacja przedmiotu muzealnego nie musi byé¢, a nawet nie powinna
byé¢ sprowadzona do powierzchownego ,upiekszenia”, w szczeg6lnosci
nie powinna by¢ realizowana przez dodanie do niego niefunkcjonalnej
dekoracji. Nawet proste w ksztalcie i nie obcigzone jakgkolwiek orna-
mentyka przedmioty mogag sta¢ si¢ wartoSciowymi artystycznie. Dzieje
si¢ to przez nadanie im odpowiednio opracowanej formy 1 plastycznej
i kolorystyki. W wystawach muzealnych, w szczegélnosci za§ w ekspo-
zycjach typu ,science”, gdzie czynnik tresciowy i naukowa narracja sg
szczegblnie wazne, czynnik estetyczny (gléwnie kompozycja przestrzen-
no-kolorystyczna) winien obejmowac wszystkie elementy utworu, a za-
tem w rownym stopniu to, co tradycyjnie okresla sie jako ,oprawe’’,
jak strefe eksponatéw, lub méwigc szerzej, zaréwno elementy beztrescio-
we jak trescionosne wystawy. W wystawach wspélczesnych podzial na
,oprawe” i ,,zbior” ulega zresztg znacznemu zatarciu, a dzieje sie to
wlasnie dlatego, ze wystawy te podporzadkowane zostajg w pierwszym
rzedzie nie zadaniu prezentacji ,,materialu naukowego”, lecz wybranych
tematéw z poszczegélnych dziedzin nauki; to co mozna by w nich okre-
$li¢ jeszcze jako strefe eksponatow, traci wigc definitywnie strukture
»zbioru’, a przeno$nikami tresci mogg stawaé sie¢ w tym ukladzie zarow-
no eksponaty (nb. nie koniecznie bedace autentykami), jak i rézne ele-
menty ,oprawy”. Uklad taki ulatwia wigc penetracje czynnika este-

¥ Forma rozumiana jest tu zgodnie z obiegowsa terminologia artystow-plastykow
jako rodzaj efektu spostrzegalnego w dziele sztuki, a mawet w pozaartystycznym
przedmiocie realnym; jesli wystepuje on jako model w procesie twoérczym i gdy
artysta stara sie go zobaczy¢ w jaki$ szczegbélny sposéb. Utwory plastyczne pozba-
wione formy nie sa zdolne wywotaé owego szczegblnego efektu, polegajacego
glownie na zestrojach bryl, plaszczyzn i kierunkéw. Umiejetno$é budowania, a na-
wet spostrzegania, formy wymaga odpowiedniego przygotowania, ktérego wyniki
osigga sie niekiedy po latach pracy.
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14. Przyktad wprowadzenia sztuki nowoczesnej do wystawy przyrodniczej. Drzewo
zaprojektowane jako ,abstrakcyjna” rzezba z metalu, na ktérej osadzono okazy
ptakéw. Wystawa uzupetniona nagraniem gtoséw ptasich, zsynchronizowanych z sy-
gnatami $wietlnymi: Muzeum Zoologiczne, Kopenhaga, 1970 r. (fot. J. Swiecimski)

tycznego w catos$¢ utworu wystawowego znacznie tatwiej niz struktura
tradycyjna. [

Estetyzacja wystawy prowadzi w ostatecznym wyniku do tego, iz
staje sie ona w peilnym tego stowa znaczeniu utworem architektonicz-
no-plastycznym, (dajagcym sie porownywac¢ zaré6wno pod wzgledem budo-
wy, jak réwniez waloréw artystycznych z dzietami sztuki, przede wszyst-
kim architektury (np. tzw. architektury okolicznoSciowej), oraz sztuki
stosowanej. Tre$¢ naukowa, ktdrej wystawy muzealne sg podporzadko-
wane, i ktorg przekazuja odbiorcy, stanowi w tym kontekscie jedynie
szczegbtowy przypadek zawartosci treSciowej dzieta sztuki. Problem roz-
wigzania budowy plastyczno-treSciowej utworu wystawowego jest wiec
tym samym bardzo podobny do zadania, ktore staje przed kazdym
twdrcg, majagcym skomponowac jakikolwiek utwor plastyczno-architek-
toniczny z wyeksponowanym tematem (np. plakat, stoisko na wystawie
handlowej, wystawe typu EXPO itd.). R6znica polega tu jedynie na ro-
dzaju tres$ci i, odpowiednio do niego, na rodzaju formy zewnetrznej,
ktérej dana tres¢ sie niejako domaga. Forma ta staje sie wiec w utwo-
rach wystawowych w $cistym tego stowa znaczeniu formg danej tresci
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15. Préba wprowadzenia kompozycji typu ,informel” do wystawy motyli: kazda
grupa okazow reprezentuje jednostke taksonomiczng: Muzeum Przyrodnicze
w Instytucie Zoologii Systematycznej i Doswiadczalnej, Krakéw, 1961 r.
(fot. J. Swiecimski)

W wystawach naukowych forma, speiniajgc funkcje przekaznika infor-
macji, wzmacnia jednoczes$nie jego efektywnos$¢. Juz bowiem tylko stwo-
rzenie odpowiedniego nastroju wnetrza wystawowego powoduje, Ze
odbiorca staje sie bardziej chtonny na przekazywang mu tresc.
Rozwigzania wystawowe czasOw najnowszych majg jeszcze dodatko-
we podbudowania teoretyczne, z ktérych najwazniejszym wydaje sie
rozszerzenie pojecia dzieta sztuki lub utworu plastycznego2. Wedle
tej koncepcji dzietem sztuki lub utworem plastycznym moze staé
sie witasnie kazdy przedmiot realny. O tym, czy przedmiot taki na-
lezy uwaza¢ za przynalezny do sztuki, decyduje w pierwszym rzedzie
intencja artysty umieszczajacego na wystawie ten, a nie inny przedmiot,
niekiedy zupetnie pospolity. W sytuacji ekspozycyjnej dokonuje sie bo-
wiem jakby ,intencjonalna przemiana jakos$ci” wybranego przedmiotu.
Jakosci, ktére w sytuacji wystawowej wysuwajg sie na czoto, mogg byc¢

D Pojecie utworu plastycznego rozumiane jest tu w sensie typologicznym, tzn.
kiedy odsuwamy zagadnienia wartosci artystycznej i klasyfikujemy przedmioty
wyltgcznie ze wzgledu na ich budowe formalng (np. jako obrazy, rzezby, utwory
architektoniczne). Klasyfikacja takg mogg by¢ wigc objete utwory takze pod
wzgledem artystycznym mierne lub zte (kicze).
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réznorakie. Jedne z nich begdg dla danego przedmiotu calkowicie nowe,
inne pierwotnie mogly by¢ w przedm1oc1e niezauwazalne, Te szerokie
mozliwosci kreowania dziet sztuki, realizujace sie na zasadzie wstawiania
w sytuacje ekspozycyjng przedmiotéw pospolitych, pozwalajg rozciagnaé
kategorie’ wartosciowania estetycznego na wszelkie elementy wystaw
muzealnych, a wiec zaréwno na sktadniki tradycyjne zaliczane do strefy
»0prawy”, jak i na wszelkie odmiany eksponatéw, w tej liczbie réwniez
;na,te,'kt()re nie majg ze sztukg mic wspélnego, np. na eksponaty przy-
rodnicze. Nie znaczy to oczywiscie, iz wszystkie te przedmioty staja si¢
samorzutnie dzielami sztuki: tego rodzaju interpretacja prowadzilaby
w wielu przypadkach do wypaczenia tresci i funkeji wystaw, zwlaszcza
w grupie tzw. science museums. Nowa koncepcja estetyzacyjna powo-
duje jednak, iz kazdy przedmiot wchodzacy w skiad wystawy winien
by¢ traktowany w taki sposéb, aby nie tracac swej zasadniczej tresci,
zwlaszcza za$ tych jej elementow, ktoére moéwig o jego pierwotnej funk-
cji, moégt zarazem ujawni¢ wszystkie zawarte w mim walory estetycz-
ne?, Tym sposobem wszystkie rodzaje przedmiotéw wystawianych zy-
skuja niejako ,réwne prawa”. Bez wzgledu na. swa tres¢ czy funkcje
informacyjng moga stawac¢ sie dla odblorcy W rownym stopniu Zrédliem
przezycia estetycznego.

Waznym przyczynkiem do rozwigzywania wystaw opartych na wspo6t-
cze$nie pojetej zasadzie estetyzacji sg doswiadczenia z zakresu zestawia-
nia bryl, plaszczyzn i barw w przestrzeni, a w szczegélnosci wziecie pod
uwage zasady, iz zaden przedmiot, nawet gdy jest eksponowany samot-
nie (tzn. nie w serii innych przedmiotéw), nie jest w sensie optycznym
naprawde sam. W kazdym przypadku bowiem przedmiot wystawiany
jawi sie nam jako skladnik zestawu przynajmniej dwu komponentéw,
wzajemnie na siebie dzialajacych. Owym drugim komponentem jest tio
eksponatu, pojawiajgce si¢ mawet w tych przypadkach, gdy eksponat
pokazany jest w przestrzeni pozbawionej jakichkolwiek szczegéléw, np.
w calkowicie zaciemnionej sali. Wyglad eksponatu modyfikuje bowiem
ksztaltowanie sie¢ jakosci wygladu tla, a jednoczesnie rodzaj tta, mp. jego
kolor, faktura i rozmiar, wplywa na wyglad eksponatu 22, Dzialanie to
jest wiec przypadkiem szczegblowym zjawiska zaleznosci form i koloréw
w kazdym utworze plastycznym. Skala zagadnien, na ktére natrafiamy
przy projektowaniu wystaw muzealnych, sprawia tez, iz projektowanie

21 Zastrzezenie to jest wazne o tyle, Ze tworzywem, z ktérego mozna wy-
kreowaé dzielo sztuki, moze by¢ dzi§ cokolwiek. Niekiedy sa to takze okazy przy-
rodnicze (np. w obrazach Jonasza Sterna). W takich przypadkach jednak okazy-te
uzyte sa 'w sposéb nie majacy nic wspblnego 2 -ich naukows treScia. Podobnie
w wystawach, w ktérych chodzi o ilustrowanie eksponatami przyrodniczymi
okre$lonego problemu, sposbb ten-jest niedopuszczalny. Program -estetyzacji musi
bowiem by¢ zgodny z programem tresciowym. '

22 Por. teorig ,,wygladéw” wedlug R. Ingardena.



16. Nawigzanie do stylu plakatu w grafice popularno-naukowej: wystawa ,Ewo-
lucja kregowcéw” w Patacu Kultury i Nauki, Warszawa, 1961 r. (fot. T. Ptodowski)

17. Realizm w muzeum amerykanskim —diorama w Cornegie Museum, Pittsburg,
lata piecdziesigte (fot. J. Swiecimski)
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to jest niejako ,,wielodyscyplinarne”, obejmuje bowiem zaréwno zagad-
niania architektoniczne (w szczegélnos$ci wnetrzarskie), graficzne i rzez-
biarskie. Wykracza to wiec bardzo zasadniczo poza zakres dzialan w tra-
dycyjnym ,,urzgdzaniu” wystaw dawnego typu.

IV. Znaczne opéznienie, z jakim nowe koncepcje éstetyzacyjne zna-
lazly uznanie w wystawach muzeéw przyrodmiczych w stosunku do mu-
ze6w humanistycznych, tlumaczy sie nie tyle réznicami tych wystaw
(ktére przy blizszym zbadaniu okazujg si¢ w istocie niewielkie), ile za-
sadniczg odrebnosciag samych nauk przyrodniczych i humanistycznych.
Odrebnosci te sa przyczyna wzajemnej izolacji obu dziedzin wiedzy: to
co jest pelnoprawne (wzglednie poznawczo dopuszczalne) w jednej dzie-
dzinie, nie jest pelnoprawne, a niekiedy niemal ,,wyklete”, w drugiej 2.
Wyrosle na podlozu tej izolacji mniemanie, jakoby wystawy obu odmian
muzedw byly diametralnie odmienne, powoduje, ze dziedzine ekspozycji
jaka zespolu utworéw architektoniczno-plastycznych o okreslonej budo-
wie identyfikuje sie z odpowiednig dziedzing wiedzy. Naprawde za$
ekspozycje przejmuja tylko pewne wlasciwe danej nauce elementy tre-
Sciowe. Rozwigzania czas6w najnowszych, jak np. wystawa w Muzeum
Senckenberga we Frankfurcie nad Menem, Muzeum Zoologiczne w Ko-
penhidze czy fragmenty modernizacji Muzeum Historii Naturalnej
w Londynie — gdyby cytowaé jedynie przyklady europejskie — poka-
zuje, ze integracja programu naukowo-informacyjnego z czynnikiem
artystycznym juz sie¢ dokonala. Zagadnienia, ktére tradycyjnemu mu-
zealnictwu przyrodniczemu byly obce, okazaly sie istotnym skladnikiem
projektowania wystaw.

Najwazniejsze rozwigzania wystawowe tego typu zostaly zrealizowane
przewaznie w muzeach rozporzadzajacych znacznymi $rodkami finanso-
wymi i technicznymi. Nie znaczy to jednak, ze wymagajg one zawsze
angazowania powaznych Srodkow, lub wiecej, jakoby same $rodki tech-
niczne stwarzaly gwarancje powodzenia w tym wzgledzie. Istotnym
czynnikiem jest bowiem kompleksowos$¢é rozwigzania. Skladajg sie na
nig: poprawnos¢ naukowa, dydaktyczna (sprawno$¢ informacyjna wyra-
zajgca sie w latwym przyswajaniu treci) i poprawno$é opracowania
koncepcji artystycznej. Srodki techniczne stanowiag w tym ukladzie je-
dynie szczeg6!l ,,wykonczeniowy” w caloSci koncepcji artystycznej.

Bledy, ktore ujawmiajg sie czesto w wystawach muzealnych, wyni-
kaja przewaznie z miezgodnoS§ci miedzy czynnikami skladowymi projek-

2 Np. tendencje w budowaniu opiséw morfologicznych w zoologii i, odpowied-
nio, struktura tych opiséw (w sensie ich zawartosci tresciowej, typu tresci do-
puszczalnej). Jako przeciwienstwo — opisy literackie tych samych choéby ' okazow.
Dawne opisy naukowe (jeszcze w XIX w.) mialy wiele elementéw opisu literackie-
go, dzi§ zdecydowanie rugowanych jako poznawczo bezwartosciowych. Podobne
elementy sa jednak pelnoprawne dzi§. w naukach humanistycznych, np. w teorii
i historii sztuki, '
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towania. Mogg by¢ one rozmaitego rodzaju. W jednej grupie przypadkow
nie dochodzi do pelnego rozwoju strony plastycznej, ktéra jest jakby
skarlala i catkowicie zdominowana przez strone tresciowg wystawy.
Wynika to zwykle z braku wprawy projektujgcego, a takze z trudnosci,
jakie stawia niekiedy sam scenariusz. Rozwigzania wtedy s3 nieSmiale,
kompromisowe, ich strona plastyczna jest tylko malo znaczacym ,do-
datkiem” do nie uksztaltowanego pod wzgledem kompozycyjnym trzonu
wystawy. Naciski, jakim moze podlegaé¢ projektant ze strony autora
»Scenariusza” 2%, mogg doprowadzi¢ nawet do calkowitego zniweczenia
koncepcji artystycznej, ktéra w poczagtkowej fazie projektu mogla byé¢
jeszcze dobra. Argumentem, ktory sie przytacza wtedy na obrone roz-
wigzan nieudanych, jest zwykle rzekoma niemoznosé pogodzenia nauko-
wej tresci i informacyjnej funkeji wystaw z jakakolwiek kompozycja
plastyczna.

Druga grupa rozwigzan nieprawidlowych polega na nadmiernym
rozrocie strony plastycznej. I tu moze byé¢ powodem brak wprawy pro-
jektanta. Projektant, ktory i tu czuje sie.skrepowany, naukowoscig sce-
nariusza, zachowuje si¢ jednak odmiennie. Przedkladajgc swobode two-
rzenia nad naukowg tre§¢ scenariusza, sprowadza jg do pretekstu dla
czysto artystycznej. kreacji wystawowej. Nadmierne ambicje tworcze,
pragnienie artystycznego ,,wyzycia sie” mogg stanowié¢ tu czynnik mo-
toryczny. W wyniku tego rodzaju projektowania powstaja rozwigzania
wprawdzie bardzo efektowne wizualnie, lecz z reguly ulomne tresciowo.
Charakteryzuja je treSci nie przewidziane przez scenariusz, skroty czy
wrecz banalizacje tematu, wynikajace z falszywie rozumianej idei popu-
laryzacji nauki itp. Bledy tego typu sluzg za argument przeciwnikom
idei estetyzacji wystaw naukowych jako widomy przyklad niemozliwosci
pogodzenia tresci naukowej z artystyczng formg.

Wreszcie grupa trzecia rozwigzan nieprawidlowych polega na zastq-
pieniu kompozycji plastycznej odpowiednio dobranym zespoltem $rodkow
»wykonczeniowych”. Spotykamy ja szczegoélnie czesto w muzeach roz-
porzadzajacych znacznymi mozliwosciami techniczno-materialowymi,
albo budujacych ekspozycje po prostu z elementéw gotowych (z kata-
logu). Rozwigzania takie sg na pozér efektowne przez swag elegancije,
ktéra jednak czesto staje na pograniczu kiczu.

V. W réznych osrodkach kulturowych przebieg estetyzacji rozwigzan
wystawowych w muzeach ksztaltowal si¢ rozmaicie. Zréznicowania te
uwarunkowane byly czynnikami, ktére stwarzala lokalna tradycja,
w szczegblnosci estetyczne potrzeby spoleczenstwa, dominacja okreslo-
nych kierunkéw sztuki, indywidualno$¢ twoércow, jak roéwniez czynniki

% Zdarza sie, ze decyzje o ksztaltowaniu poszczegblnych elementéw wystawy
pochodza, takze od oséb nie majacych z muzealnictwem nic wspélnego. Przykla-
dowo dezyderaty donatoréw w muzeach amerykaﬁ-sl_cich.



18. Styl ,gobelinowy” malarstwa $ciennego w muzeum amerykanskim: Smith-
sonian Institution, Waszyngton, lata sze$¢dziesigte (fot. Smithsonian Institution)

19. Przyktad zaplecza technicznego: jedna z szeregu sal pracowni wystawowych
w Smithsonian Institution, Waszyngton
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ekonomiczne i techniczne. Istniejg osrodki, w- ktérych sytuacja wyraznie
sprzyjata rozwojowi muzedéw i ich wystaw, istniejg tez takie, w ktérych
rozw6j muzeéw byl zahamowany. Gdyby przykladowo wziag¢ muzea
polskie, zauwazyé mozna, iz rozwoj ich jest bardzo nieréwnomierny.
Przy stosunkowo wysokim stopniu zaawansowania (przynajmniej w skali
rozwigzan europejskich) muzeéw humanistycznych, widoczny jest wy-
razny regres muze6w przyrodniczych. Przyczyn tego
zjawiska jest niewatpliwie caly szereg. Mozna ich szukaé¢ np. w XIX w.,
kiedy gromadzenie dokumentéw kultury narodowej bylo istotng potrze-
ba spoleczenistwa rozbiorowego, ale co sprawilo jednoczesnie, ze muzea
przyrodnicze znalazly sie na marginesie zainteresowan. Zastanawiajace
jest przy tym to, Ze sytuacja ta trwa nadal mimo istotnej zmiany warun-
kow i niewagptliwego poszerzenia sie potrzeb kulturalnych spoleczenstwa.
Przyczyng zahamowania rozwoju tego rodzaju muzeéw moze byé row-
niez utrwalony w powszechnej $wiadomo$ci obraz dawnego muzeum
przyrodniczego jako synonim staro$wiecki. Wszystkie te czynniki, nie-
zaleznie od roéznorakosci uwarunkowan, sprawily, iz nowe tendencje
w polskich muzeach przyrodniczych w najlepszych przypadkach znaj-
dujg sie w stadium eksperymentowania. Proponowane rozwigzania, mi-
mo ze niekiedy interesujgce i autentycznie twércze, gdy sa analizowane
w skali europejskiej, moga byé¢ traktowane co najwyzej jako pomysty
domagajgce sie dopiero odpowiedniej realizacji materialowo-technicznej.
Ciagle jeszcze bardzo skromne mozliwosci w tym wzgledzie, a w wielu
muzeach catkowity niemal brak zaplecza w postaci odpowiednich pra-
cowni, uniemozliwia wyjscie poza projekty i bardzo niesmiale realizacje.
Zjawisko to jest o tyle niepokojace, ze w miare rozwoju sztuki projek-
towania wystaw dysproporcja miedzy polskimi i obcymi (np. w krajach
oéciennych) muzeami przyrodniczymi poglebia sie wyraznie. Konfron-
tacja osiggnie¢ wystawienniczych na miedzynarodowym sympozjum
w Vesprém (1977) stala sie pod tym wzgledem sygnalem ostrzegawczym.

Jerzy Swiecimski

PROBLEMS OF ARTISTIC COMPOSITION
AND SUBJECT CONTENS OF EXHIBITIONS IN NATURAL MUSEUMS

(Summary)

In the presented paper, author discusses different trends in museum exhibi-
tion design. The analysis is made according to the cryteria of museums’ content,
function and-aesthetics. Two different groups of trends and solutions are disting-
uished: 1st, in which aesthetic factor is considered positive, i.e. harmonizing in its
function with the content and aim of the exhibition and 29 in which aesthetic
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factor is rejected as an element which is supposed to be destructive for scientific
value of the exhibition, or as a kind of purely subjective phantasm, having no
foundation in the world of reality and objective knowledge. In the author’s opi-
nion, aesthetic factor (composition, style, aesthetic qualities of the object we
design or encounter in our environment) is non ommittable in any exhibition, so
as it is non ommitable in the the whole sphere of art. It depends only on the
way in which exhibitions are designed, whether this factor becomes positive or
harmful to the exhibition’s funection.



