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ARTIFICIUM EXTRA IDEAM
PRZEDSTAWIENIOWE WZORCE CYKLU OBRAZOW ADOLFA BOYA

Zarys tresci. Artykul dotyczy sztuki XVII w. w Gdansku. Przedstawiono
pewne sugestie dotyczace inspiracji artystycznych A. Boya, szczegblnie zas geneze
cyklu jego obrazéw emblematycznych Sybille. Ukazano takie artystyczne zwigzki
A. Boya ze Srodowiskiem grafikéw gdanskich.

Sylwetka artystyczna Adolfa Boya! byla juz wielokrotnie omawiana
w literaturze gdanskiej sztuki XVII w.2, stagd tez podstawowe fakty z bio-
grafii artysty, jak i jego artystyczne ceuvre, s znane. Wiadomo zatem, ze
istniejg pewne dziela, ktérych wykonawstwo tylko przypisuje sie A. Boy-
owi. Wérdd rozlicznych grafik, ktore sztychowano na podstawie rysun-
kow A. Boya, znajduja sie i takie, ktérych autorstwo z racji widniejgcej
sygnatury nie jest kwestionowane. Podnoszg to zgodnie znane autorytety.
Odnotowa¢ mozna jednak niedokiadnosci w ich szczegdélowych sprawoz-
daniach. By je wskaza¢, weimy dla przykladu sztych zatytulowany

1U. Thieme, F. Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler,
Bd. 4, Leipzig 1910, s. 486—488; A. Gosieniecka, Adolf Boy, [w:] Stownik
Ariystéow Polskich i Obcych w Polsce dziatajgcych, t. 1, Warszawa—Gdansk 1971,
s. 220—221.

2 Dokladna biografia dotychczasowego stanu badan nad malarstwem gdanskim
XVII w. Z. Kruszelnicki, Historiografia sztuki Gda#nska i Pomorza. Teka
Gdanska, Wroctaw—Gdansk 1980, s. 47—70. Z wczesniejszych opracowan W. Drost,
Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende des Barock. Ein Beitrag zur Be-
griimdung der Strukturforschung in der Kunstgeschichte, Berlin—Leipzig 1938,
s. 130—140; tenze, Danziger Malerei 1530—1750. Ausstellung, Danzig 1931, s. 12,
28, 29. Liczne wzmianki o malarstwie Boya — A, Gosieniecka, Malarstwo
gdatiskie XVI i XVII. Katalog, Gdansk 1957, s. 15, 101 oraz tejze, Sztuka w Gdan-
sku Malarstwo, rzezba, grafika, [w:] Gdansk, jego dzieje i kultura, Warszawa 1969,
s. 276—362. Ze starszych opracowan por. W. Tomkiewicz, Realizm w malar-
stwie gdanskim przelomu XVI i XVII wieku, [w:] Studia Pomorskie, t. 2, Wroctaw
1953, s. 113 i n. oraz tenze, Malarstwo dworskie w dobie Wtadystawa IV, Biuletyn
Historii Sztuki, R. 12, 1950, s. 145 i n.
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Enarrant Dei Gloriam, na ktorym widniejg dwie sygnatury A. Boy (deli-
neator) i F. Allen (sculptor).

Sztych wymieniany jest u Thieme i Beckera 3, Bersohna ¢, Rastawiec-
kiego 5, Gosienieckiej 8. Wskazani autorzy podajg rézne zrédla bibliogra-
ficzne pism Heweliusza, gdzie sztych ten miatby by¢ zamieszczony, stuzac
jako ilustracja tekstu.

Thieme i Becker, a za nimi Gosieniecka podajg dzieto J. Heweliusza
Annus climactericus 7 jako glowne i jedyne zrédio; Bersohn wymienia na-
tomiast inne tytuty, oba Heweliusza, jak: De nativa Saturni facie 8, Mer-
curius in sole visus ?; Rastawiecki z kolei oprécz wymienionych wyzej po-
daje — Epistolae 1119 Powyzsze informacje mozna uzupelni¢, wskazujac
jeszcze trzy inne tytuly dziet Heweliusza, w ktérych rycina ta zostala
umieszczona — Descriptio cometae 11, Prodromus cometicus 12, Epistolae
II1. De motu Lunae 13, Tak wiec dzielo, ktére stanowilo efekt wspolpracy
A. Boya z F. Allenem, bylo od 1647 r. wykorzystywane przez wydawce
pism J. Heweliusza — Simona Reinigera wielokrotnie, az po rok 1690, juz
wiele lat po smierci A. Boya.

Mozna by do tych ujawnionych i wykorzystywanych tak obficie rezul-
tatow wspolpracy artystycznej doda¢ nieco kontrowersyjny szczeg6l.
Rzecz bowiem w tym, ze na podstawie analizy stylistycznej da sie tej
dwoéjce artystéow przypisa¢ — hipotetycznie — inne jeszcze realizacje.
Chodzi mianowicie o dwie ryciny z pism Heweliusza, obie nie sygnowane.
Jedna z nich jest zamieszczona w ksiedze J. Heweliusza Cometografia 14,
ktérg J. Heweliusz, w podzigce za subsydiowanie badan, dedykowal Lud-
wikowi XIV. Rycina przedstawia symboliczne przekazanie Ludwikowi
XIV wlasnie dedykowanego mu dziela. Badajac ten sztych za pomocg
analizy stylistycznej mozna stwierdzi¢, ze rysunek, stanowigcy ongis wzor
dla sztychu, musial nosi¢ wszelkie znamiona ,,maniery” A. Boya. Zaobser-
wowat to mozna w charakterystycznym uksztaltowaniu postaci ludzkich,
ich proporcjach, wyroézniajacej Boya precyzji przedstawianego detalu —
mieme, F. Becker, op. cit,, s. 487,

4 M. Bersohn, O rytownikach gdanskich, Warszawa 1887, s. 15.

SE. Rastawiecki, Stownik malarzy polskich, t. 1, Warszawa 1850, s. 70,

¢ A. Gosieniecka, Adolf Boy..., s. 221.

7J. Hevelius, Annus climactericus sive rerum Uraniorum, Gedani 1685 —
Biblioteka Kérnicka, Kérnik (cyt. dalej BK) 47.

8J. Hevelius, De nativa Saturni facie, Gedani 1656 (BK 413).

* Tenze, Mercurius in sole visus, Gedani 1662 (BK 414).

10 Tenze, Epistolae II, Gedani 1654,

1 Tenze, Descriptio cometae qui addita est Mantissa Prodromii Cemeticii,
Gedani 1666 (BK 415).

12 Tenze, Prodromus cometicus quo historia cometae anno 1664 exorti cur-
sum, Gedani 1665 (BK 310).

18 Tenze, Epistolae III. De motu Lunae, Gedani 1654 (BK 417).

1 T en ze, Cometografia, totam naturam cometarum exhibens. Accesit ommnium
cometarum historia, Gedani 1668 (BK 3108).
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szczegblnie w kostiumie. Wywazony uklad kompozycyjny, z jedng osig
pionowg centralnie organizujgcg scene przedstawiong, a takze drobiazgo-
wos$é detalu w rysunku tla architektonicznego dostatecznie dobrze cha-
rakteryzujg rysownika. Cechy te, jak wiadomo, da si¢ odnalez¢ i okresli¢
we wszystkich znanych rysunkach A. Boya 15. Sadze, ze powtarzajgce sig
wielokrotnie eiusdem modi szczegély rysunku, stosowane jako Srodek wy-
razowy, stanowig pewien argument na rzecz proponowanej tu atrybucji.
Rycina druga, stanowigca winiete Prodromus astronomiae 16, wzorowana
kompozycyjnie na malarstwie H. Hahna, przedstawiajgca muzykujace
chory anielskie, takze oznacza sie cechami, ktére mozemy okresli¢ jako
,boyowskie”. Tyle daloby sie powiedzie¢ o rysowniku. Stwierdzenie tego,
kto byl sztycharzem wskazanych wyzej rycin, nie jest pewne. Widoczna
jest bowiem nieudolnos¢ techniczna przy kopiowaniu rysunku na plytg,
co bardziej wskazuje jednak na F. Allena czy (ewentualnie) J. Bennshei-
mera niz na znakomitego L. Vischera. Wskazana przeze mnie atrybucja
jest odmienna w stosunku do tej, ktéra juz przyjela sie w literaturze prze-
dmiotu 7. Uznaje sie autorstwo rysunku do sztychu A. Stecha, jako ze
w wymienionym dziele (tj. Cometografii) zamieszczona jest jego projektu
karta tytulowa. Ta wymieniana jako jedyna przestanka eksplikujgca jest
— moim zdaniem — do$¢ krucha zwazywszy, ze wydawca S. Reiniger sto-
sowal do ozdobienia dziel po wielokro¢ zestawy sztychéw, ztozonych z po-
jedynczych rycin sygnowanych przez réznych autorow. Obok tej kwestii,
poruszonej niejako na marginesie, wymienie jeszcze dwie wspélne realiza-
cje A. Boya i F. Allena, by uzyska¢ w miare adekwatny obraz ich wspoéi-
pracy. Obie stanowig graficzne kopie wykonanych przez A. Boya portre-
téw. Jeden z nich to portret Jana Rueliusa 18, a drugi portret Fryderyka
Fredera 1. Zaréwno jeden jak i drugi sztych sg wykonane przez F. Allena.
Te realizacje zdaja sie konczy¢ liste tej artystycznej wspélpracy.

By wyobrazenie tych dokonan artystycznych A. Boya bylo pelniejsze,
a wskazanie na jego zwigzki ze $rodowiskiem grafikéw bylo zblizone do
rekonstruowanego, faktycznie zaistnialego stanu, nalezy tu przywolaé

15 Por. chotby rysunek Amico ficta nulla fit iniuria ze sztambuchu M. Deb-
schutza — Muzeum Narodowe w Poznaniu. Dziat zbioréw graficznych (cyt.
dalej MNP/G) 788, s. 233, a takze Ubi amor ibi dolor ze sztambuchu H. B6hma

(BK — 1508a, s. 251), czy tez Betsabe w kgpieli (ibid., s. 198).

18 J Hevelius, Prodromus astronomiae cum catalogo fixarum te firmanen-
tum Sobiesciarum, Gedani 1687—1690 (BK 349).

17T, Grzybkowska, Andrzej Stech — malarz gdanski, Warszawa 1979,
por. s. 105—106, poz. w katalogu G. 43.

18 Sztych ten, Biblioteka Gdanska PAN, Gdansk (cyt. dalej BG PAN) 4569,
192X120, wymieniany przez U. Thieme, F. Beckera (op. cit,, s. 487), zyskuje
u Hollsteina inng atrybucje (por. F. W. Hollstein, German engravings etchings
and woodecuts 1403—1700, t. 4, Amsterdam, b.r.w., s. 142). Autor ten przypisuje tez
wykonawstwo tej grafiki W. Hondiusowi, stawiajac ja w rzedzie innych, wykona-
nych pod wptywem inspiracji A. Boya.

18 Sztych ten (BK B IIL 124, 162X141) ma uzgodniong atrybucije.
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przynajmniej dwa nazwiska 2, tj. J. Bensheimera i J. Falcka. Wspotpraca
A. Boya z J. Bensheimerem nie byla jednak zbyt efektywna. Znane sg bo-
wiem dwie ich wspélne realizacje: sztych z portretu burmistrza gdanskie-
go Ch. Schweikerta 2! oraz sztych typu ,,Gengre-bild” skopiowany przez
J. Bensheimera z obrazu A. Boya 22. Nalezy tu takze wymieni¢, co podaje
za Gosieniecky 23, sztych przedstawiajacy alegorie na zaslubiny E. Fri-
drichsena i F. von Linde.

Najbardziej interesujagcym partnerem do uprawiania dzialalnosci arty-
stycznej by! dla A. Boya niewatpliwie J. Falck. Wspélpraca obu tych
artystow jest dla nas kluczowym zagadnieniem. Oczywiste, ze A. Boy wy-
konywal przede wszystkim rysunki lub bywalo obrazy, ktére J. Falck
sztychowal, lecz nie jest wykluczona i odwrotna zaleznosé¢, na co zresztg
zwracam uwage w dalszej czesci artykulu. Wymienie te ich wspélne do-
konania, ktére jak w wyzej wskazywanych przypadkach dokumentujg
owe artystyczne zaleznosci. Efektem ich wspétpracy dla wspélnego mece-
nasa — J. Heweliusza — byly dwa sztychy bedace kartami tytulowymi do
dziet tegoz 24: znakomita rycina Machina coelestis 25 zdcbigca jedno z czolo-
wych wydawnictw heweliuszowych oraz nie ustepujgca jej poziomem ryci-
na Selenografia 26, W wymienoinych wyzej rycinach wklad pracy obu
artystow zdaje si¢ rownowazy¢. Lecz sg znane i takie ich wspélne realiza-
cje, gdzie J. Falck jest juz tylko kopistg. Wymieni¢ tu nalezy sztychy

20 Nazwiska W. Hondiusza w tym kontekscie nie wymieniam, bowiem jego
wspdlpraca z A. Boyem jest raczej marginalna (por. A. Gosieniecka, Adolf
Boy, s. 221 oraz np. G. Cuny, Der Danziger Maler D. Schultz, Monatshefte
fiir Kunstwissenschaft, 18, 1915, s. 2).

21 Sztych ten (MNP/G/1613, 234 X149) ma uzgodniong atrybucje.

22 Sztych znany mi jest tylko z przekazu Zroédiowego (por. U. Thieme,
F. Becker, op. cit., s. 487) i nie potrafie zajaé stanowiska w sprawie zasadnosci
atrybucji. Wspomina tez o tym sztychu W. Drost, Danziger Malerei, s. 139, oraz
M. Bersohn, op. cit., s. 18.

8 A, Gosieniecka, Adolf Boy.., s. 221.

24 Zreszta sam Hevelius z upodobaniem zdobil (delineavit et sculpsit) swoje
ksiegi, obmys$lajac co do niektoérych wcale skomplikowane programy emblematyczne.
Por. w tej kwestii uwagi Karoliny Targoszowej (K. Tar gosz, Heveliusz, uczony,
artysta, Wroctaw 1979, s. 88), gdy podaje ona program emblematyczny ryciny tytu-
lowej zrekonstruowany na podstawie komentarza autorskiego — J. Hevelius,
Machina coelestis, pars posterior, Gedani 1679 (BK 4103).

% J. Hevelius, Machina coelestis..., karta tytutowa, (306X186), sygnowana
— A. Boy delineavit, J. Falck sculpsit. W sprawie atrybucji por.: F. W. Hollstei n,
op. cit.,, s. 142; U. Thieme, F. Becker, op. cit., s. 487, J. C. Block, Jeremias
Falck sein Leben und seine Werke, Danzig—Leipzig—Wien 1890, poz. 198. W lite-
raturze przedmiotu ustawicznie podaje sie powtérzony za Bersohnem blad (por.
M. Bersohn, op. cit, s. 18), ze rycina ta stanowi karte tytulowg dziela — J. He-
velius, Machina coelestis, pars prima, Gedani 1673(!) Tymczasem wszelkie za-
mieszczone w tym. dziele ryciny wykonali: A. Stech, J. Bensheimer, J. Saal.

% J. Hevelius, Selenografia sive lunae descriptio, Gedani 1647 (BK 3109,
317X183).
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z portretéw wykonanych przez A. Boya, jak: portret Konstantyna Ferbe-
ra 2?, portret Jana Mochingera ?, Jakuba Stuvy’ego?®, czy Sebastiana
Luvy’ego 3. Wspolpraca ta trwa az po rok 1650, gdy J. Falck razem
z P. Ringeringiem opuszczajg Gdansk, by na zaproszenie Krystyny
Szwedzkiej uda¢ sie do Sztokholmu 31,

Powyzsza lista malarsko-graficznych realizacji jest moze nieco nuzgca
w lekturze, lecz z caly pewnoscig dzigki jej rozpisaniu zalozona implicite
teza o $cistym zwigzku Adolfa Boya ze srodowiskiem grafikéw gdanskich
jest bardziej prawomocna.

Wskazywanie roli grafiki i wzorc6w kompozycyjnych tam stosowanych
oraz ich oddzialywania na powstajgce dziela malarskie czy nawet rzez-
biarskie w danym okresie nie jest sprawg nowa i nie mozna uwazat jej za
odkrywczg. Rozprawy M. Walickiego 32, czy tez bardzo instruktywny, cho¢
tyczgcy wcezesniejszego niz rozwazany okresu w sztuce — artykul A. Gosie-
nieckiej 33, nie pozostawiajag w tym zakresie najmniejszych watpliwosci.

Podejmujac problem zgloszony we wzmiankowanych pracach, da sig,
moim zdaniem, wykazaé¢ zaleznos¢ malarskich realizacji A. Boya od zna-
nych o6wczesnie i funkcjonujgcych powszechnie wzorcow graficznych.
Konkretyzacja tej ,,hipotezy” wygladalaby nastepujaco.

PodkreslaliSmy wyzej zalezno$ci artystyczne lgczgce A. Boya z J. Fal-
ckiem. Jak wiadomo, realizowala sie ona najintensywniej w latach 1646—
—1650, ktore to daty okreslaja pobyt J. Falcka w Gdansku. Woéwczas
A. Boy, malarz dojrzaly artystycznie, o sprawnej warsztatowo technice 4,

21 Rycina w zbiorach’ Muzeum Narodowego w Gdansku (MNG/SD/21578G,
273X192) atrybucje: J. C. Block, op. cit, poz. 233; A. Gosieniecka, Adolf
Boy..., s. 220; F. W. Hollstein, op. cit., s. 142.

28 Rycina w zbiorach muzeum gdanskiego (MNG/SD/2189/G, 268 X172) atrybucja
por. F. W. Hollstein, op. cit; U. Thieme, F. Becker, op. cit, s. 487;
A. Gosieniecka, op. cit.; J. C. Block, op. cit., poz. 267.

2 Rycina w zbiorach BG PAN (BG 1723 R II2, 270X197) atrybucja por.:
J. C. Block, op. cit,, poz. 283; U. Thieme, F. Becker, op. cit.; A. Gosie-
niecka, op. cit.; F. W. Hollstein, op. cit.

3¢ Rycina w zbiorach muzeum gdanskiego (MNG/SF/2218/G, 227X194) atrybucja
por.: F. W. Hollstein, op. cit.;; J. C. Block, op. cit.,, poz. 264.

3 Por. informacje G. Upmark, J. Falck in Schweden und seine Swedische
Stiche, Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 8, 1885, s. 309.

32 M. Walicki, Pierwowzory graficzne sztuki polskiej XV i XVI w., [w:]
Sprawozdania Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, 1934, s. 59 i n; M. Wa-
licki, Inspiracje graficzne malarstwa polskiego na przetomie XV i XVI w., Biu-
letyn Historii Sztuki, 24, 1962, s. 395 i n.

¥ A Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim II pol. XVI
i pocz. XVII w., [w:1Ze studisw nad sztukq XVI w. na Slgsku i w krajach sgsied-
nich, Wroctaw 1968, s. 111—132,

34 Technika malarska A. Boya ksztaltowala sie przez lata. Jej rozw6j mozemy
przesledzi¢ obserwujgc formy weczesnych, zachowanych rysunkéw (por. przypis 15)
az do monumentalnych realizacji malarskich. Poréwnajmy np., wspomniany juz,
rysuriek Ubi amor ibi dolor z 1633 r. (210X251), ktérego atrybucje potwierdza
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1. A. Boy, rysunek z Malerbuchu Falckenberga. Fot. Pracownia Fotograficzna AP

nie powiem, by przewodzit® gronu malarzy stosujacych maniere nider-
landyzujaca w sposobie Ravestyena, B. van Helsta czy Stantvoorta (jak
to ongi$ wykazywalt prof. E. lwanoyko), lecz mégt z nimi $Smiato konku-
rowac. Jego malarstwo, o doktadnej, drobiazgowej lecz wywazonej kom-
pozycji, energicznym modelunku, barwach ktadzionych wielkimi plama-
mi bez zréznicowania walorowego, precyzyjne wykonhczenie szczegétow,
budzito wsréd éwczesnych uznanie.

Tradycyjnie przypisuje sie A. Boyowi wykonawstwo emblematycznego
cyklu obrazéw Sybille 3 znajdujacych sie obecnie w Ratuszu Staromiej-

T. Hirsch, (Literarische und kunstlerische Bestrebungen in Danzig wahrend der
Jahre 1630—1640, Neue Preussische Provinzialblatter, 7, 1849, s. 55) z rysunkiem
z ok. 1650 r. z tzw. Malerbuchu Falckenberga, Archiwum Panstwowe, Gdansk, (cyt.
dalej AP Gd. 330/C/613, 130X90), o ktéorym W. Drost powiadat, ze jest on znako-
mity w swych technicznych walorach (W. Drost, op. cit,, s. 140).

ss Cho¢ juz (w 1636 r. A. Boy byt starszym cechu malarzy — (por. wpis do
Malerbuchu, AP Gd. 300/C/6i3, s. 190). Te funkcje peinit jeszcze w latach 1644—
—1646.

k3 Taka atrybucje wprowadzit do nowszej literatury W. Drost (op. cit., s. 140).
Wczesniej wiadomos$é o konserwowaniu obrazéw A. Boya ze ztoconymi napisami
podat K. Hoburg (Geschichte und Beschreibung der Rechtstadt Danzig, Danzig
1857, s. 18), ktory tez wymienia nazwisko konserwatora — byt nim Thire. Znane
jest tylko jedno sygnowane i potwierdzone archiwalnie dzieto A. Boya — Widok
Gdanska z 1680 r. (por. Specyficatio aller Kunst und sinnreichen Gemalde nebst
ihren inscriptionibus welche augzutreffen auf dem Rathause der rechten Stadt
Danzig, AP Gd. 300/R/Uu 2, s. 38 i 39 — tam opis obrazu Boya (por. jeszcze:
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skim w Gdansku. Obrazy te pochodzg 37 z domu rajcy Jana Konrada Fich-
tla 38, stanowigc zwarty tematycznie (i kompozycyjnie) cykl. Spelnialy one
niewatpliwie, oprocz dekoracyjnej, takze i moralizatorskg funkcje. Reli-
gijna wykladnia ,,zawartosci ideowej” obrazéw, okreslana przez wlasciwy
protestantyzmowi sensus didacticus jest tu niewatpliwie najbardziej
istotna.

Przypomnijmy, ze temat sybillinski czesto funkcjonuje w sztuce 3 juz
od XI w., a najobficiej byl wykorzystywany jako gléwny watek przedsta-
wien w XIV w. Trwaly tez nieustanne spory o to, ile bylo owych fantas-
tycznych (czy tez historycznych, jak uwazajg niektérzy) postaci, jakie byly
ich imiona i czyjego autorstwa byly sybillinskie proroctwa. W tych kwe-
stiach utrwalily sie ustalenia starozytnych pisarzy Warrona i Laktancju-
sza 40 modyfikowane p6zniej juz tylko nieznacznie. Ostatecznie za$ zaakce-
ptowana i funkcjonujgca w powszechnej §wiadomosci byla wersja z 1581 r.
Filipa Barbieri, podana w Discordantiae nonnullae inter sanctum Hierony-

F. Schwarz, Danzig im Bilde, Danzig 1913, s. 221, tam ligaturowa sygnatura
A. Boya).

3 Na marginesie kwestia datowania obrazéw. Spéjrzmy na obraz Europa. Tu
bogato zdobiona haftem wypuklym alamoda ze stanikiem z rozcinang basking przy-
pominajgcg meskie pourpoint, narzucona escharpe i zdobny stroik na glowie —
sq na tyle istotnymi szczegbélami kostiumologicznymi, Ze pozwalaja datowaé obraz
w przyblizeniu na lata 1640—1655 (metoda analizy jest podana w artykule A. Sie-
radzkiej, Wykorzystanie danych kostiumologicznych do zmiany datowania wy-
branych obrazéw polskich I pot. XVII wieku, Biuletyn Historii Sztuki, 36, 1974, 4,
s. 430 i n., por. s. 431. Szczegélowe dane kostiumologiczne por. H. Roy, La vie,
la mode et le costume au XVIIe, Paris 1924). Nie jest to bynajmniej niezgodne
z iym, co gloszg Zr6dla uznane za autorytatywne. Podaje sie tam mianowicie, Ze
6w cykl obrazéw powstal w 1642 r. (por. W. Drost, op. cit., s. 139; A. Gosie-
niecka, Malarstwo gdafniskie.., s. 75, 101; E. Iwanoyko, Poriret Salomona
Giesego, rajcy gdanskiego, pedzla Adolfa Boya, Biuletyn Historii Sztuki, 18, 1956,
s. 287—294, por. s. 291). Sadze jednak, ze wobec braku potwierdzenia archiwalnego
tej daty mozna nie uzna¢ jej za ostateczng, lecz przyjaé ja jako terminus post
quem, podczas gdy terminus ante quem non — to rok 1650.

38 W pracy magisterskiej wykazuje, ze Jan Konrad Fichtel byl hipotetycznym
wlascicielem obrazéw, a nie Jerzy Fichtel (por. M. Bartko, Cykl obrazéw Adolfa
Boya z Ratusza Staromiejsiiego w Gdansku, Poznan 1977, mps. s. 5—6). Por. jeszcze
w tej sprawie uwagi J. Habeli, Ratusz Staromiejski w Gdansku, Wroclaw 1975,
s. 110, przypis 196. A. Schmidt, Danzigs merwiirdige Inschriften, Heimatblédtter
des deutschen Heimatbundes, 2, Danzig 1925, s. 34, poz. 124.

% Por. w R. Kiinstle, Ikonographie der christlichen Kunst, 1, Freiburg 1928,
s. 309; Lexikon der Christlichen Ikonographie, 4, Freiburg 1927, szp. 150—152; Recl-
lexicon zur deutschen Kunstgeschichte, 1, Stuttgart 1937, szp. 1270—1274 oraz
G. Schiller, Ikonographie der Christlichen Kunst, 2, Giitersloh 1966, s. 29, 36, 92.
Bardzo szerokie, opisowe hasta mozna znalezé w Realenenzyklopidie der Klassischen
Altertumwissenschajt, 2 A?, Stuttgart 1923, s. 2075—2125 oraz w Realenenzyklopddie
Jur protestantische Theologie und Kirche, 18, Leipzig 1906, s. 265—280.

% Por. E. Male, L'art religieux de la fin du Moyen Age en France, Paris
1908, s. 261,
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2. J. Falek, Flora. Fot
Pracownia Fotograficzna
MNG

mum et Augustynum, gdzie nie tylko wymienia on imiona Sybill, ale takze
podaje literacki tekst ich proroctw4l Ten zas, w istocie nie zmieniony,
a tylko dostosowany do formy krotkich epigramatéw, wystepujacych jako
lemmy w omawianych obrazach, wyznacza i organizuje cato$¢ przedsta-
wienia w zamknietg strukture. A jest to — moim zdaniem — struktura
emblematyczna. Tworzg jg trzy elementy: icon, lemma i explicatio. Icon
— wyobrazenie postaci kobiecej, stanowigce najwazniejszy element przed-
stawieniowy; lemma — wierszowany napis objasniajacy sens przedsta-
wienia, i wreszcie explicatio — scena bedaca przedstawieniowg
interpretacjg tresSci zawartej w tekscie lemmy. Te trzy elementy sg wza-
jemnie ze sobg zwigzane: ewokacja tresci lemmy wyznacza zaréwno icon,
jak i explicatio.

Interesujgce jest oczywiscie zadanie, by — ustaliwszy ,historie idei”
watku sybillinskiego — odtworzy¢ pierwotny zamyst fundatoral2, czy
tworcy programu tresciowego, ktorym niewatpliwie byt jeden z tych, kté-
rzy sprawowali wowczas w Gdansku Regierung der Gelehrten. Nie jest
to jednak problem, ktoérego rozwigzanie jest zadaniem niniejszego arty-
kutu.

4 Por. ibid. s 285 i n.
L Por. w tej kwestii M. Bartko, op. cit, s. 14—25.
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3. J. Falek, CloTinde. Fot.
S. topatka

0] malarstwie prezentowanym w interesujgcym nas cyklu obrazéw da
sie bez watpienia powiedzie¢, ze byto ono jeszcze (!) manierystyczne. R6z-
norodno$¢ i kontrastowe zestawienia kolorystyczne, umiejetnos$¢ teatral-
nej kompozycji sceny wyobrazonej z owg charakterystyczng zywoscig
gestu i zmanierowang poza $wiadcza o tym dowbdnie. Nadto zwazmy, ze
stosowana jest konsekwentnie zasada decorum. Odpowiednio$¢ tresci gto-
szonej w literackim tekscie lemmy do malarskiej realizacji iconu, zdaje
sie te zasade spetniad.

Mimo bogactwa tematycznego, tresciowego, czy malarskiego, najpil-
niejsza bodajze kwestig do rozwigzania jest odnalezienie bezposrednich
(lub tez posrednich) wzorcéw kompozycyjnych, ikonografii kostiumolo-
gicznej itd., ktérych podstawg bytby przekaz graficzny, a ktére to zalez-
nosci datyby sie okresli¢ za pomoca analizy stylistycznej.

Ot6z wydaje mi sie, ze Boy namalowat swe kompozycje pod wyrazng
inspiracjg grafik J. Falcka powstatych w Paryzu i ze to wtasnie one za-
inspirowaty go szczeg6lnie, gdy poszukiwat odpowiedniego kanonu urody
kobiecej (fot. 2), zgodnego z 6wczes$nie funkcjonujacymi wymogami este-
tycznymi.
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Jeremias Falck, przybyl do Gdanska po artystycznych sukcesach
w Paryzu, gdzie pracowal woéwczas (zresztg wyraznie pod wplywem gra-
fikow niderlandzkich) dla takich wydawcéow rycin, jak: J. van Egmont,
J. Le Blond, P. Langlois, P. Mariette, wspétpracujgc z tej racji z W. de
Gheynem czy J. Davidem. Mial zatem dzieki swojemu mistrzostwu za-
pewniong artystyczng przewage nad A. Boyem o tyle, ze mégl by¢ inspira-
torem rozwigzan kompozycyjnych lub tez, co mozliwe, posrednikiem
w dostarczaniu gotowych wzorcoéw graficznych. Owe posrednictwo wi-
doczne jest w obrazowaniu szczegbiow stroju kobiecego przedstawionych
w cyklu malowidel. Cykl grafik J. Falcka, wyobrazajacy alegoryczne fi-
gury kobiece: Angelique, Armide, Clorinde, Dorinde, Doralice, Dorise,
Marfise, Olimpe, Philip 43, wydany u P. Mariette’a w Paryzu, byl — jak
sie wydaje — dla malarskiej inspiracji A. Boya do$¢ znaczacy.

Dla udokumentowania hipotetycznie mozliwych wzorcéw graficznych
obrazéw A. Boya jest istotne zwrécenie uwagi na inne sztychy J. Falcka.
Mam tu na mysli jego cykle graficzne, ktére pozniej zyskaly nazwe: Czte-
ry pory roku 44, Cztery pory dnia % czy tez Dwanascie miesiecy 6. Owe
wyobrazenia postaci kobiecych o niewymuszonym wdzieku, ubranych
w eleganckie stroje, mogly, jako dziela na znakomitym poziomie arty-
stycznym, staé sie zrodtem malarskiej inspiracji. Wskazanie na owe cykle
graficzne powstale w Paryzu wyda¢ sie moze nieprzekonywajgce z tej ra-
cji, ze zwykliSmy uwazaé¢ srodowisko tworcze pol. XVII w. w Gdansku za
pozostajgce bezposrednio pod wplywem niderlandzkich nowosci artystycz-
nych. Zwigzki artystyczne Gdanska z Niderlandami majg swoje historycz-
ne uzasadnienie i — chocby z tego wzgledu — nie sg podwazalne. Znana
byla przeciez wdwczas powszechna praktyka poslugiwania sie wzorcami
graficznymi, ktére rozprowadzano po calej Europie. Stawne dziela sztuki
malarskiej poznawane byly nie tylko z bezposredniego ogladu, lecz dzieki
kopiom graficznym. Wlasnie poprzez grafike francusksa, ktéra pozostawala
rod bezposrednim wplywem niderlandzkiej, upowszechnily si¢ w szero-
kich kregach odbiorcéow schematy kompozycyjne, czy wrecz znajomosé
ikonografii sztuki Poélnocy. Jestem sklonna uzna¢, ze takze A. Boy upra-
wial powszechng w jego Srodowisku praktyke artystyczng. Jego zwigzki

4 Por. J. C. Block, op. cit.,, poz. 173 — Armide (Muzeum Narodowe w Kra-
kowie. Oddzial im. E. Hutten-Czapskiego — cyt. dalej MNK-Czp — 2323, inw. III
13 381, 245X180); ibid., poz. 175 — Cleonice (MNK-Czp 2325, inw. III 13 461, 245:180);
ibid., poz. 174 — Clorinde (MNK-Czp 2324, inw. IIT 13 381, 2453180).

4 Tbid., poz. 107 — Jesien (MNK-Czp 2316, inw. Il 13 365, 280X397); ibid.,
poz. 108 — Zima (MNK-Czp 2316, inw. II 13 366, 280X399).

45 Ibid., poz. 119—122 — Cztery pory roku, por. szczegdlnie Poludnie (MNK-Czp
2318, inw. II 13 367, 280X397) oraz Wieczér (MNK-Czp 2320, inw. 1I 13 369, 280X369)
i Noc (MNK-Czp 2319, inw. II 13 368, 280X397).

4 Por. np. ryciny: Luty (Muzeum Narodowe w Warszawie. Dzial zbioréw gra-
ficznych — Grafika Polska — cyt. dalej MNW-Gr Pol 1449, 395X280); Marzec
(MNW-Gr Pol 1448, 395X 280).
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10. J. Falek, Marzec. Fot.
M. Gilowacki

z J. Falckiem, biorgc pod uwage ilos¢ wspdlnych realizacji, byty na tyle
silne, ze dodatkowo uprawomocniajg zgtoszone wyzej przypuszczenia.

W zwiagzku z rozpatrywanym problemem inspiracji graficznych mozna
by zgtosi¢ jeszcze jedng kwestie. Ot6z w omawianych obrazach charakte-
rystyczne sg, silnie wyeksponowane przez malarza srodkami artystyczny-
mi, cechy wyobrazen. Postacie sg monumentalne, o0 mocno podkreslonym
wolumenie figury, zaakcentowany jest wertykalizm i silny kontrapost. Sg
one oddzielone od tfa, jak samodzielnie stojgce posagi. Przywodzi to na
mys$l rzezbiarska zgota inspiracje.

Przypomnijmy, ze w 1648 r. zostajg ukonczone prace nad ozdobieniem
Ztotej Bramy w Gdansku. To znakomite w swym zamysle architektonicz-
ne zamkniecie widokowe ul. Dtugiej, dzieto Abrahama van der Blocke, po-
siadato obmyslony w szczegétach program ikonograficzny. Jego za$ gtow-
nymi ideami byty te, ktore zostaly wyznaczone przez ich wizualng repre-
zentacje. Posagi alegorycznych postaci: Libertas, Ubertas, Pax, Concordia,
Pietas, Justitia, Fama i Prudentia byty ustawione na postumentach na wy-
soko$ci attykowego pietra bramy. Autorem rzezb byt Piotr Ringering.
Niestety nie zachowaty sie do dzisiaj. Na ich miejscu stojg wspoétczesne
kopie. Oryginaly jednak zostaty utrwalone w przekazach ikonograficz-
nych. Istniejg bowiem sztychy J. Falcka wykonane w latach 1648— 1649






44 Maria Bartko

wiernie odwzorowujace dziela P. Ringeringa 47. Dzieki tym sztychom
wlasnie mozemy mie¢ przynajmniej wyobrazenie o wygladzie, a takze
o jakosci artystycznej owych figur. Nalezy przypusci¢, ze ich ukonczenie
bylo istotnym wydarzeniem dla swiata artystycznego w Gdansku.

Jawi sie przypuszczenie, ze A. Boy, podejmujgc mysl o realizacji swego
cyklu malarskiego, mégt inspirowa¢ sie takze rzezbiarskimi rozwigzaniami
kompozycyjnymi. By sprawdzi¢ sluszno$¢ owego przypuszczenia, porow-
najmy dla przykladu wyobrazong posta¢ Sybilli Libyca z zachowanym
w sztychu J. Falcka posggowym wyobrazeniem Libertas. Zwré¢my uwa-
ge na postawe, kontrapost, sposéb ulozenia szat, uklad rgk wyobrazonej
Sybilli i na analogiczne szczegoély sztychu J. Falcka. Wyobrazenia réznig
sie zasadniczo tylko odmiennym rysunkiem twarzy. Z kolei przy porow-
nywaniu obrazu Agrippa i sztychu Ubertas zauwazymy takze istotne podo-
bienstwa, ktére utwierdzajg nas w przekonaniu, ze owo drugie zgloszone
tutaj domniemanie o rzezbiarskiej inspiracji przedstawien nie jest pozba-
wione stusznosci.

Reasumujgc, w artykule — jakkolwiek w sposob skrétowy i zapewne
niepelny — poddaje si¢ sugestie co do mozliwoséci artystycznej inspiracji,
to jednak samo wskazanie owych sugestii moze sta¢ sig¢ istotne jako przy-
czynek do dziejéw artystycznego obrazowania. Dla sztuki nowozytnej
kwestie zwigzane z problemami inspiracji artystycznej, a szczeg6lnie gra-
ficznej, sa bardzo wazne. W tym przypadku inspiracja taka skonkretyzo-
wala si¢ w formie artystycznej, uksztaltowanej przez A. Boya pod wply-
wem sztuki Paryza, o ile naturalnie uzna¢, ze zarysowane tu zwigzki arty-
styczne sg rzeczywiste i wowezas latwo wykazaé¢ chionnosé srodowiska
gdanskiego na réznorodne, czasami nawet odlegle, prady i mody arty-
styczne.

Maria Bartko

ARTIFICIUM EXTRA IDEAM
VORSTELLBARE VORBILDER DES GEMALDEZYKLUS VON ADOLF BOY

(Zusammenfassung)

Zur Hauptaufgabe, die die Autorin sich gestellt hat, wurde der Versuch, hy-
pothetisch die Frage nach den Quellen der kiinstlerischen Inspiration des emble-
matischen Gemildezyklus Sybille von Adolf Boy zu beantworten. Dieser Gemilde-
zyklus befindet sich zur Zeit im Altstadtrathaus in Gdansk.

7 Wskazywane sztychy wymienia J. C. Block, op. cit., poz. 184—191, szcze-
gblnie sztych Libertas — J. Falck delineavit et sculpsit, 1648 (ibid.,, poz. 189,
MNK-Czp 2336, inw. III 13 333, 286X399) oraz sztych Fama, tak7e sygnowany przez
J. Falcka (ibid., poz. 191, MNK-Czp 2337, inw. III 13 394, 286X399).
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Den Grundstoff, der die Begriindung der Vermutungen der Autorin illustriert,
bilden die in Paris geschaffenen und von P. Mariette herausgegebenen Stiche
von J. Falck.

Die Ubereinstimmung der als Inspirationsquellen genutzten Stichen und
kostiimkundlichen Einzelheiten der erdrterten Gemaélde ist — wie es scheint - ziem-
lich deutlich. Um aber diese hypothetisch wahrscheinliche Begriindung zu erhalten,
unternimmt die Autorin den Versuch, an Hand des faktografischen Materials die
gegenseitigen kiinstlerischen Abhédngigkeiten A. Boys mit der Grafikergruppe aus
Gdansk — F. Allen, J. Bensheimer und J. Falck — darzustellen.



