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,.SMIERC KOPERNIKA”
TEMAT W SZTUCE POLSKIEJ

Tematyka kopernikowska w plastyce fragmentarycznie tylko i wyrywkowo
bywala dotad przedmiotem opracowan specjalistycznych. Abstrahujac cal-
kowicie od zagadnienia okre§lanego ogolnie mianem ,,wizerunkow Kopernika”!
— bra¢ mozemy pod uwage prace omawiajace sceny historyczne, w ktorych
dominujaca role odgrywa postaé wielkiego astronoma. I tu, w istocie, odnalez¢
mozemy jedynie dwie pozycje, ktorych daty powstania dzieli dystans stu lat.
W pierwszej z nich ujeto zaledwie dwie sceny historyczne: J. Matejki i
A. Lessera?; w drugiej — wylacznie twoérczos¢ J. Matejki3. O innych utworach
z tego kregu tematycznego wiadomo tyle tylko, ile wynika z innych catosciowych
opracowan, a wi¢gc np. monografii artystow czy tez katalogow zbiorow
lub wystaw*.

Jakiez wigc watki tematyczne wybierali najczgSciej z zycia wielkiego as-
tronoma arty§ci podejmujacy tematyk¢ historyczna? Nie biorac pod uwage
roznorako przestylizowanych i zmodernizowanych wersji owych dawnych
,,wizerunkow Kopernika”$ — pozostaja w polu zainteresowan przedstawienia
historyczne, w S$cislejszym tego stowa znaczeniu. Wbrew pozorom — nie
nasuwaly one, bynajmniej, artystom zbyt wielu tematow; albo inaczej: jesli
nawet potencjalnie istnial tu szeroki zakres tematyczny, to nie wszystkie
one, bynajmniej, bywaly wykorzystywane. Trzy tylko z czterech motywow
zdolaly wywrze¢ bardziej wyraziste pigtno na polskim malarstwie historycznym
o tematyce kopernikowskiej: Kopernik studiujacy, Kopernik jako dojrzalty
astronom, Kopernik dzielacy si¢ z innymi swymi pogladami naukowymi,
wreszcie ostatnie chwile Kopernika. Pierwszy temat znalazt swe sformutowania
m.in. w rycinie do znanego dziela Figuiera®, drugi w slynnym dziele J.
Matejki?, trzeci, przede wszystkim, w obrazie W. Gersona®, czwarty wreszcie
— w obrazie A. Lessera, poprzedzonym skromniejsza wersja W. Eljasza-
-Radzikowskiego®.
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1. Walery Eliasz Radzikowski, Smieré Mikotaja Kopernika, obraz olejny, 1869 r., Muzeum
Okregowe w Toruniu (fot. Wactaw Gorski)

Temat Smierci w ujeciu: ,,Ostatnie chwile Wielkiego Cztowieka” odgrywat
niematg role w historycznej tworczosci X1X w.10Poczatki tego motywu, jako
zjawiska ciagtego, datujg sie dopiero od schytku XVIII w.11, a wiec od owego
wielkiego przetomu, jaki dokonuje sie w malarstwie i w innych dziedzinach
twaérczosci plastycznej u samego progu Wielkiej Rewolucji Francuskiejl2 Rzecz
w tym jednak, iz temat ten nie miat w istocie wiasciwych antecedensdéw
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w ikonografii chrzescijanskiej, abstrahujemy tu, oczywiscie, od wszelkich
przedstawien dotyczacych Smierci meczenskiej. W niektorych zywotach Swietych
odnalez¢ mozna opis $mierci w otoczeniu najblizszych przyjaciot i ucznidw,
oddajacy atmosfere pozegnania i przekazywania ostatniej woli. Tak wiasnie
przedstawiona zostata np. w legendarnym ujeciu $Smier¢ $w. Franciszkal3 scena
ta nie pozostawita po sobie wiekszej spuscizny w sztukach plastycznych14. Z kolei
wsrdd znanych i wybitnych dziet malarstwajedno tylko datoby sie tu przytoczyé:
»,Ostatnia Komunie $w. Hieronima” pedzla Domenicchina w Pinakotece
Watykanskiejls ten temat jednak nie ma zadnego bardziej spopularyzowanego
odpowiednika w sferze hagiografii. W sumie — wszystko to sg w sztuce
chrzescijanskiej raczej marginesy. Osobnym problemem staje sie w tym kon-
tekScie temat Zasniecia NP Marii. Oczywiscie, w swej wczesniejszej postaci,
z Mariag lezacg na tozu i zjawiajgcym sie Chrystusem, motyw ten nie bedzie
tutaj wchodzit w rachube, po6zniejsze jednak jego ujecia — poczynajac od
stynnego drzeworytu Diireral6 — nie mogg tu zosta¢ pominiete. Wazne jest
bowiem na tym wizerunku realistycznie potraktowane, kameralne ujecie sceny

2. Aleksander Lesser, Szkic do ,Smierci Mikotaja Kopernika”, 1867 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie (wg: M. Kaczanowski, Aleksander Lesser...)
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3. Aleksander Lesser, Szkice do ,,Smierci Mikotaja Kopernika”, ok. 1870 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie (negatyw znajdujacy sie w posiadaniu Muzeum Okregowego w Toruniu)

we wnetrzu, w zatozeniu analogiczne do koncepcji, jaka przyswiecata omawia-
nym tu przedstawieniom $mierci. Zasniecie NP Marii wywarto zresztag w pewnym
momencie na interesujgce nas tu przedstawienia wptyw zupetnie bezposredni.
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Jedli idzie o zakorzenienie tego typu tematyki w ,klasycznych wielkich
religiach” — to w najwiekszym nasileniu wystepuje ona w buddyzmie, Scisle
méwigc: w dziejach zycia Gautamy-Buddy17. Wiasnie zycie zatozyciela buddyz-
mu konczy sie Smiercig w otoczeniu najblizszych ucznidéw i wyznawcow, przy
czym Btogostawiony, do ostatniej chwili zachowujgc przytomno$¢, udziela
otoczeniu pouczen i przekazuje swa ostatnig wolels.

Istnieje jaka$ gteboka analogia pomiedzy konwencja, w ktorej przedstawiono
Smier¢ Wielkiego Gautamy, a realizacjg tych watkéw tematycznych, jakie
pojawiajg sie w sztuce, w szczegdlnosci zas w malarstwie zachodnioeuropejskim,
u schytku XVIII stulecia. | tu bowiem réwniez powtarza sie 6w motyw Smierci,
bedacej niejako podsumowaniem catego zycia i nauki Wielkiego Cztowieka,
$mierci w otoczeniu najblizszych i najwierniejszych, przy czym ostatnie chwile
wypetnia majacy umrze¢ udzielaniem rad, pouczaniem i przekazywaniem
ostatnich polecen otoczeniul9.

Realizacjg niejako przetomowg dla tego typu malarstwa stata sie przede
wszystkim ,Smieré Sokratesa” pedzla Davida20, chyba ten wiasnie utwor
potraktowany zostatjako decydujacy wzoér dla catej sztuki europejskiej na wiele
dziesiecioleci. Pewng role odegraty tu tez niewatpliwie — réwnolegle, a cze-
Sciowo weczesniejsze — utwory, ukazujace $mier¢ w otoczeniu rodziny jako
motyw rodzajowy, w szczego6lnosci u Greuze’a2l

4. Aleksander Lesser, Szkic do ,,Smierci Mikotaja Kopernika”, ok. 1870 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie (negatyw znajdujacy sie w posiadaniu Muzeum Okregowego w Toruniu)
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5. Aleksander Lesser, Smieré Mikotaja Kopernika, szkic weglem na bibule, ok. 1873 r. (wg: I.
Polkowski, Album)

Najogdlniej biorac, przedstawienia ,,Ostatnich Chwil Wielkiego Cztowieka”
podzieli¢ datoby sie pod wzgledem treSciowym na trzy zasadnicze odmiany.
Jedng z nich jest ukazanie Smierci wynikajgcej z przyczyn catkowicie natural-
nych; tego rodzaju kompozycje cechuje na og6t, pomimo smutku — uroczysty
spok6j2 Druga — $mier¢ wodza i bohatera na polu bitwy — z natury rzeczy
nacechowana bywa wiekszym dramatyzmem i dynamika, przy czym bierzemy
tu pod uwage jedynie $mieré lezacego i zachowujgcego przytomnos$¢ rannego
w otoczeniu najblizszych23. Trzecia wreszcie odmiana — w jakim$ sensie
posrednia pomiedzy pierwszg a drugg — to ostatnie chwile przed dobrowolnym
lub tez wymuszonym samobdjstwem — oprdcz Sokratesa, Seneka bedzie tego
wymownym przyktadem24.

Na gruncie sztuki polskiej — w zasadzie, jak wiadomo, rozwijajacej sie,
przynajmniej pod wzgledem ikonograficznym, rytmem wiasciwym twdérczosci
ogélnoeuropejskiej — nie bylo zbyt wielu bodZzcow nakianiajgcych ku takiej
wiasnie tematyce. Nie wystarczy bowiem sam fakt $mierci — naturalnej czy
niespodziewanej — w otoczeniu najblizszych, azeby wykorzysta¢ go jako motyw
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tematyczny dla okre$lonej kompozycji malarskiej czy graficznejs. Musi tu
dopiero zaistnie¢ szereg dodatkowych czynnikéw, nadajagcych owej scenie
pozadany dramatyzm i historyczng doniostos¢. Najbardziej inspirujacg w dzie-
jach polskiej plastyki dla przedstawienia $mierci w czasie bitwy stata sie Smieré
ks. J. Poniatowskiego w LipskuZ i $mier¢ hetmana S. Zotkiewskiego pod
CecorgZr. Pierwszy z tych bohateréw ukazywany bywa zazwyczaj w chwili, gdy
skacze na koniu w nurty Elstery28 drugi — gdy w towarzystwie syna i bratanka
ostatkiem sit broni sie przed napierajgcym nieprzyjacielem29.

Obydwu wiec tych scen nie nalezy braé pod uwage w naszej analizie,
podobnie zresztg jak i scen poprzedzajacych egzekucje, w ktorych w polskiej
tworczosci na plan pierwszy wysuwa sie postaé¢ S. Zborowskiego3D.

Jesli idzie za$ o ujecie Smierci wielkiego cztowieka w takim sensie, w jakim
tu powyzej jg rozumiano — niewystarczajgca bynajmniej byta informacja natury
wytacznie chronologicznej, méwigca, iz dana osobisto$é, wazna dla pewnego
okresu dziejowego — zmarta w okreSlonym dniu i o okre$lonej godzinie,
otoczona grupg przyjaciot i wspotpracownikow, ktorym do korica udzielata rad
i wskazéwek. Konieczne sg tu jeszcze dodatkowe elementy dodajace dramatyz-
mu scenie, jednoczesnie za§ — otwierajace niejako na jej kanwie dodatkowe
perspektywy historiozoficzne.

6. Aleksander Lesser, Smieré Mikotaja Kopernika, obraz olejny, ok. 1878 r., Muzeum Okregowe
w Toruniu (fot. Czestaw Kuchta)
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Istotne jest przy tym, aby z jednej strony mialy one pozytywny charakter,
z drugiej za$ stuzyly przezwyciezaniu $mierci, ktora sie wiasnie przed naszymi
oczyma rozgrywa. Tak wiec optymalnymi niejako sytuacjami dla tego typu
przedstawien beda takie, w ktérych np. $miertelnie raniony wodz jeszcze przed
zgonem otrzymuje wiadomosS¢, ze dowodzona przez niego armia odniosta
zdecydowane zwyciestwo3l, lub tez bojownik o okreSlong idee dowiaduje sie
w ostatnich chwilach przed odejsciem, Ze idea ta zwyciezyta lub przynajmniej
zaczyna zwycieza¢. W kazdym wypadku musi przy tym chodzi¢ o wydarzenia
czy idee o doniostym historycznym znaczeniu.

Otéz z dziejéw Polski niezbyt wiele mozna bylo zaczerpngé scen, ktore
odpowiadatyby wszystkim nakre$lonym tu wymogom. Smieré Bolestawa Krzy-
woustego obfitowata, niewatpliwie, wmomenty o duzej historycznej doniostosci,
zwigzanej z podziatem kraju pomiedzy synéw i wyniklym stad rozbiciem
dzielnicowym. Jednakze byto to wydarzenie okreslone przez calg potomnosé
w sposéb zdecydowanie negatywny i, co za tym idzie, nie nadajgce sie dla tego
rodzaju ujec¢32

Zaczynajac od przeciwlegtego niejako konca, mozna by poszukaé tego
rodzaju scen, ukazujgcych $mieré, w sztuce polskiej w réznych okresach jej
rozwoju. Najwazniejsza niewatpliwie pozycja bedzie w takim ujeciu ,,Smieré
Zygmunta Augusta w Knyszynie” J. Matejki33 (fot. 7)

7. Jan Matejko, Smieré Zygmunta Augusta w Knyszynie, obraz olejny, 1886 r., Muzeum Okregowe
w Toruniu (fot. Wactaw Gérski)
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PoOzZniejsza w sensie treSciowym, znacznie jednak wczesniejsza co do czasu
powstania, jest ,Smier¢ Stanistawa Augusta Poniatowskiego” pedzla M.
Bacciarellego34. Obraz ten powstat w lutym 1798 r., a wiec wkrotce po $mierci
krola, totez w chwili swego powstania nie mogt by¢ uwazany za dzieto
historyczne, lecz raczej za jaki$ dokument wspotczesnego zycia. Inna sprawa,
ze elementy prestizowo-reprezentacyjne przewazyty tu czesciowo nad Scisle reali-
stycznymi. (fot. 8)

W obydwu tych wypadkach mamy do czynienia z przedstawieniem zgondw,
majacych wazki ciezar historyczny. W pierwszym wypadku chodzi o koniec
w Polsce ostatniej ,,ciggtej” dynastii oraz — defacto dopiero teraz — o koniec
dziedzicznego krélestwa. W drugim — stajemy w obliczu ostatecznego przy-
pieczetowania konca, formalnie zlikwidowanej juz dwa i p6t roku wczesniej,
przedrozbiorowej, monarchicznej Rzeczypospolitej.

8. Marceli Bacciarelli, Smieré kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, obraz olejny, 1798 r.,
Kowno, Muzeum
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Do tego doda¢ by jeszcze mozna znajdujacy sie w zbiorach Muzeum
Czartoryskich w Krakowie obraz Louisa Prospera Roux ,Smier¢ ks. Adama
Czartoryskiego”, ktéra zapowiada koniec dziatalnosci Hotelu Lambert, co,
rzecz jasna, mocno zawazyto na dalszych porozbiorowych dziejach polskiego
narodu, (fot. 9)

Jednakze we wszystkich tych wypadkach wchodzi w gre wiedza historycz-
na, ktéra pozostaje wciaz niejako zewnetrzna w stosunku do obrazéw, nie
bedaca w stanie ksztattowaé ich kompozycji. Nie byto sensownego sposobu
na to, azeby S$rodkami czysto plastycznymi unaoczni¢ niejako szczegélng
wage dziejowg rozgrywajacych sie wydarzen i arty$ci bynajmniej o to nie
zabiegali.

9. Louis Prosper Roux, Smieré ks. Adama Czartoryskiego, obraz olejny, po 1861 r., Muzeum
Narodowe w Krakowie, Oddziat im. Czartoryskich (fot. Muzeum Narodowe Krakéw)

Inaczej miata sie rzecz ze $miercig S. Czarnieckiego. Czlowiek, Kktdry
—przynajmniej w powszechnym odczuciu — przez dtugie lata zastugiwat, jak
nikt ze wspotczesnych, na butawe hetmanska i w koncu jg w ostatniej chwili
na tozu $mierci otrzymat® — to byt wiasnie temat dla tego typu kompozyciji,
0 jakich mowimy. Totez temat ostatnich chwil Czarnieckiego niejednokrotnie
podejmowany bywat w malarstwie polskim XIX w. (fot. 10)

Podobna idea — mutatis mutandis — nasuwata sie w zwigzku ze Smiercia
M. Kopernika. PodkresSlany wielokrotnie w materiatach biograficznych fakt,
iz Kopernik w ostatnich dniach (lub tez moze nawet w ostatnich chwilach)
zycia otrzymat do rgk egzemplarz pierwszego wydania De revolutionibus,
w potaczeniu ze Swiadomoscia ogromu znaczenia, jakie to dzieto dla potomnosci
ze sobg niosto — w wyjatkowym stopniu sugerowat artystom ten wiasnie temat
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z zycia wielkiego astronoma. Tu wiasnie bowiem mozna byto — w przeciwienst-
wie np. do $mierci Zygmunta Augusta czy A. Czartoryskiego — w plastycznej
i materialnej formie uchwyci¢ owo zderzenie dwu przeciwstawnych sit: odcho-
dzenie wmrok $mierci cztowieka i poczatku zobiektywizowanego zycia jego idei.

10. January Suchodolski, Smieré Stefana Czarnieckiego (fot. Muzeum Narodowe w Poznaniu)

Zdawatoby sie na pozor, ze temat taki wczesnie juz zacznie zaptadniac
wyobraznie artystow. Wydawac by sie np. mogto, ze dla twdrczosci Oswiecenia
temat taki bytby wyjatkowo wdzieczny. Tak sie jednak nie stato. Mozna
natomiast sgdzi¢, ze dopiero owa pierwsza fala zainteresowan Kopernikiem,
jaka przetoczyta sie przez ziemie polskie w okresie napoleoriskim, przygotowata
wstepnie grunt dla tego typu przedstawien3s.

Rzecz ciekawa, ze najwcze$niejsze, dajace sie uchwycié, sformutowanie
plastyczne omawianego tu tematu nie zostato bynajmniej zrealizowane na
gruncie polskim, lecz — w sensie topograficznym— bardzo oden daleko.
Ciekawe tez, ze owo pierwsze artystyczne upostaciowanie omawianej tu
tematyki odbiega w sposob zasadniczy swym charakterem od po6zZniejszych,
najbardziej klasycznych uje¢ tego motywu w sztuce polskiej i nie tylko polskiej.

Mam tu na mys$li mato stosunkowo znany obraz, jaki wyszedt przed rokiem
1844 spod pedzla W. A. Walla (1801—1885) z inicjatywy i wedtug opisu E.
Everetta (1794— 1865), gubernatora stanu Massachusetts. Poczynajgc od roku
1894 obraz ten znajduje sie w Bibliotece Publicznej w New Bedford w stanie
Massachusetts37 (fot. 11).



38 Zygmunt Kruszelnicki

11. W. A. Wall, Smieré Kopernika, obraz olejny, przed 1844 r., New Bedford (Massachusetts),
Biblioteka Publiczna

Kompozycja obrazu osnuta zostata dookota jasnej poziomej plamy — lezgcej
w poscieli postaci Kopernika. Wokdt niego skupia sie szereg pogrgzonych
w potmroku postaci, przy czym po lewej stronie jasno o$wietlone okno i padajace
zen promienie powodujac odbity blask potegujg jasno$¢ wokoét lezacego na tozu
$mierci astronoma. Od okna sptywaja wyraziscie zaznaczone, uko$ne promienie,
padajace na jego lezaca postaé. Stanowig one niejako facznik pomiedzy oknem
— a wiec ramg wyjsciowa na niebo — oraz postacig umierajagcego. W tej fali
promieni ukazuje sie wysoko wzniesiony do géry krzyz, podtrzymywany reka
przez jednego z obecnych. W ten sposdb mozna by — posuwajac sie od strony
prawej ku lewej i ku gorze — odnalez¢ nastepujace elementy: posta¢ astronoma,
lezaca na jego piersi ksiega (niewatpliwie pierwsze wydanie De Rexolutionibus),
krzyz w ptyngcych od okna promieniach — niebo. WydZwiek symboliczny tej
gradacji jest oczywisty, og6lna atmosfera chrzescijanska — bynajmniej nieko-
niecznie katolicka; natomiast, wbrew pozorom, brak tu wistocie bezposredniego
nawigzania do jakiejkolwiek tradycji sztuki sakralnej.

Ten schemat kompozycyjny — a w pewnym sensie i ideowy — ktory stat
u podstaw amerykanskiej ,Smierci Kopernika” znalazt pewne péZniejsze
odbicie i zastosowanie w malarstwie polskim. Odnajdujemy go w 1892 r., a wiec
okoto piecdziesigt lat od daty powstania obrazu Walla, w kompozycji W.
Pruszkowskiego ,,Smieré Ellenai” (niegdy$ w Galerii Malarstwa we Lwowie33,
obecnie we Wroctawiu) (fot. 12).

Pomimo ze mamy tu do czynienia z przedstawieniem grupy dwuosobowej
— wobec bogatego wielofigurowego ujecia amerykanskiego — w istocie rzeczy
zasadniczy zragb ideowo-kompozycyjny pozostat u Pruszkowskiego ten sam.
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12. Witold Pruszkowski, Smieré Ellenai, pastel, 1892 r., Muzeum Narodowe we Wroctawiu (fot.
Muzeum Narodowe Wroctaw)

Umierajgcego Kopernika zastgpita Ellenai, ksiege De Revolutionibus na jego
piersi zastgpita u Ellenai r6za, okno i promienie pozostaty w gruncie rzeczy
bez zmian, krzyz natomiast jest u Pruszkowskiego obecny jedynie w wyob-
razeniu, ale i do tej kompozycji harmonijnie by przynalezat.

Zestawienie obok siebie reprodukcji obydwu dziel wykazuje, jak bardzo sg
one w istocie do siebie, pomimo wszystkich réznic, zblizone. Jak te analogie
wyjasnic?

Sadze, ze obraz W. Walla, pomimo swej polskiej tematyki, byt u nas zbyt
mato znany, azeby mogt oddziata¢ na kompozycje Pruszkowskiego. Raczej
obydwa te dzieta — oddzielone od siebie kilkoma dziesigtkami lat co do czasu
powstania — nasladowaty jaki$ nieznany nam pierwowzor. Zresztg na gruncie
polskim obraz Pruszkowskiego zyt niejako nadal wlasnym zyciem i oddziatywat
na dalsze utwory, nie tylko plastyczne, ale i literackie39.

Brak jednakze jakiejkolwiek spojniJakiegokolwiek, najmniejszego chociaz-
by, podobiefAstwa pomiedzy tym najwcze$niejszym utworem — a takze jego
pozniejszymi polskimi analogiami — a tymi wiasciwymi polskimi przed-
stawieniami ,,Smierci Kopernika”, na ktére czas miat przyj$¢ w ciggu trzeciej
¢wierci X1X stuiecia.

Te ostatnie miaty charakter zdecydowanie odmienny i na odmiennej tez
konwencji ikonograficznej sie opieraty.

PrzySwiecata im koncepcja ukazania postaci umierajagcego niejako lezacego
bezwiadnie — w tym wypadku na tozu — lecz w postawie siedzgcej, najczesciej
w fotelu. Oczywiscie takze i tutaj, podobnie jak w pozycji lezacej, mozliwa byta
do ukazania cata szeroka gama roznych standéw fizycznych umierajgcego,
poczynajac od zachowanej jeszcze w petni przytomnosci, konczac za$ na
catkowitym pograzeniu sie w $miertelnym $nie.
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Wydaje si¢, ze wszelkie przedstawienia ukazujace $Smier¢ siedzacego, w no-
rmalnym ubraniu raczej, anizeli w bieliznie, zawieraja w sobie tendencj¢ do
ukazania pewnego rodzaju sily zycia polaczonej z abnegacja, innymi stowy:
jest w tym zawarta jaka$ koncepcja trwania do ostatka na wyznaczonym
sobie stanowisku. Takie wlasnie ujecie przyjete zostalo w ikonografii $Smierci
kréla Fryderyka Wielkiego i to juz w 11 lat po jego $mierci, w pochodzacym
z 1797 r. sztychu F. Bergera, wedtug rysunku F. W. Bocka*®. Jest to zreszta
w istocie kontaminacja dwu réznych, oddalonych od siebie kilkoma godzina-
mi wydarzen: samej $mierci, ktéra nastapila o godzinie 11 wieczor (17 sierpnia
1786 r.) oraz przybycia — juz w godzinach porannych nastgpnego dnia
— nowego kréla Fryderyka Wilhelma II w celu oddania czci zmarlemu

stryjowi. Bardziej wiernie — z punktu widzenia przekazow dziejowych
— przedstawil scen¢ Smierci krolewskiej Adolph von Menzel w rysunku
nalezacym do stynnego cyklu ilustracji. Tutaj — wsparty na ramionach

kamerdynera — krol usiluje podnies¢ si¢ z fotela. Efekt jednak ogoblny tego
wizerunku jest juz nieco zmieniony z powodu wprowadzenia elementu potez-
nej koldry, spowijajacej fotel*!.

W sumie jednak schemat zawarty w przedstawieniu Bocka-Bergera, tj.
siedzaca posta¢ umierajacego lub zmartego, kolo ktoérego skupia sig uwaga
grupy osob, krzatajacych si¢ w zamknigtym pomieszczeniu — to wlasnie schemat
ikonograficzno-kompozycyjny, jaki przy§wiecal najbardziej znanemu polskiemu
wyobrazeniu §mierci M. Kopernika.

Od razu tez dodajmy, ze nie bgdzie tu mowy o jakimkolwiek wplywie
i o jakimkolwiek wizualnym podobienstwie do wizerunk6w fryderycjanskich.
Podobienstw kompozycyjno-formalnych szukal bedzie trzeba gdzie indziej
— w kregu przedstawien o zupetnie odmiennym ukierunkowaniu tematycznym.

W literaturze dramatycznej polskiej 1 ¢wierci XIX w. (doktadnie: 1817 r.)
tego typu scen¢ $mierci — a wigc w pozycji siedzacej i przy zachowaniu do
konca przytomnosci — znajdujemy w zakoficzeniu ,,Barbary Radziwitowny”
A. Felinskiego. Bohaterka, jak przekazuje to tradycja sceniczna, na ogét
niesiona na krze§le — wypowiada w tej pozycji ostatnie postanie dla swego
meza-krola, odnoszace si¢ do przysziosci Polski%2.

Ostateczna natomiast kodyfikacja omawianego tu motywu $mierci Koper-
nika, jak i zreszta caloksztaltu tematyki kopernikowskiej w sztuce polskiej,
dokonala si¢ dopiero w czasie jubileuszu 400-lecia urodzin astronoma — przy
czym wiele opromienionych atmosfera jubileuszu zjawisk pojawilo si¢ jeszcze
przed sama data 1873 r. Do takich wla$nie utworéw nalezy namalowany w roku
1869 obraz W. E. Radzikowskiego, obecnie znajdujacy si¢ w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu*® (fot. 1).

Obraz ten namalowany zostal w formacie pionowym, ujmujac sceng
w sposob kameralno-intymny. Kompozycja jego oparta jest na przedstawieniu
trzech osob: centrum stanowi siedzacy w fotelu na tle loza Kopernik, jego
posta¢ flankowana jest po lewej stronie postacia poslafca, po prawej praw-
dopodobnie kanonika Donnera. Uklad postaci sugeruje odczytywanie znaczen
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od strony lewej ku prawej: ten, ktory ksigge przyniost — ten, ktoéry ksigge
oglada — ten, ktory z tylu obserwuje ogladajacego.

Siedzacy w fotelu, z kolanami przykrytymi koldra, Kopernik trzyma sam,
oburacz, na kolanach roztozona ksigge 1 sam swobodnie ja przeglada. W efekcie
nie wyglada on na konajacego, czy na zblizajacego si¢ ku agonii, raczej jakby
na rekonwalescenta, oslabionego jeszcze, ale powracajacego do zdrowia.
Postaniec odziany jest w stréj podrdzny oraz zaopatrzony w potg¢zna torbe,
w ktorej, niewatpliwie, odbyla podréz ksigga. Pochylajacy si¢ do tytu to
najwidoczniej przyjaciel i wspolpracownik, nie za$ stuga, gdyz zbyt bez-
ceremonialnie opiera si¢ ramieniem o oparcie fotela gldwnego bohatera. Na
przykrytym kapa stoliku, na pierwszym planie po prawej stronie widnieja ksiazki
i1 przyrzady astronomiczne, usytuowane na podobienstwo analogicznych ak-
cesoriow w obrebie tradycyjnych portretow en pieds.

W sumie — widz, ktéry nie posiadalby zadnej dodatkowej wiedzy histo-
rycznej na temat tresci obrazu, odczytalby go, prawdopodobnie, nastgpujaco:
chorujacy uczony oglada jaka$ $wiezo otrzymana ksiazke, ktora go bardzo
zainteresowala. Tego, ze to ksiazka przez niego samego napisana, ze dochodzi on
do ostatnich chwil swego zycia, nie sposob byloby si¢ domyslec.

Tak wigc juz w koncu szescdziesiatych lat XIX w. wykrystalizowala si¢
konwencja ukazywania umierajacego Kopernika w pozycji siedzacej, nie lezace;j.
Jednakze nie utwor W. E. Radzikowskiego okazal si¢ w przyszioéci najlepiej
spopularyzowany 1 najbardziej inspirujacy. Okazaly si¢ nimi natomiast utwory
— bo w liczbie mnogiej nalezy je tu wymieni¢ — A. Lessera.

TworczoS¢ tego artysty charakteryzuje si¢ m.in. dwiema — w omawia-
nym tu kontekScie nader istotnymi — cechami. Po pierwsze byt on, w szcze-
golnosci na gruncie polskim, tworca malarstwa historycznego w ogdlno-
europejskim 1 dziewigtnastowiecznym tego stowa znaczeniu**; po drugie za$
wigkszos¢ jego kompozycji powstawala przez wiele lat, poprzedzana byla
szkicami, wczesniej realizowanymi wersjami akwarelowymi itd.*S Nie bez
znaczenia jest i to, ze niemala rol¢ odgrywaly w jego tworczosci repliki,
identyczne lub z niewielkimi odmianami, co zreszta w owym okresie nie bylo
niczym wyjatkowym.

W zwiazku z tymi czynnikami spodziewac si¢ mozna, ze kompozycja Lessera,
dotyczaca $mierci Kopernika, bgdzie, w jakim$ sensie, bogatsza i bardziej
wielostronna od obrazu jego poprzednika, oraz ze moment ostatecznego
uksztaltowania lesserowskiej koncepcji nie bedzie zbyt tatwo uchwytny. Obydwa
te przewidywania potwierdzaja si¢ przy bardziej wnikliwej interpretacji tej
problematyki.

W 1867 r., a wigc jeszcze na dwa lata przed pojawieniem si¢ obrazu W. E.
Radzikowskiego, realizuje Lesser pierwsza wersje ,,Smierci Kopernika’*® (fot. 2).
Wielki astronom przedstawiony zostal na niej wprawdzie w postawie lezacej,
jednakze nie w ten bezwladny sposob, jak to byto na wczeéniejszym o z gora
dwadziescia lat obrazie amerykanskim. Kopernik, celem obejrzenia przyniesio-
nej mu ksiazki, podnosi si¢ na swym tozu, prawie ze siada. Co ciekawsze, grupa



42 Zygmunt Kruszelnicki

skupionych dokola niego postaci stanowi juz jakby wstepna antycypacje tego
znacznie bogatszego zespolu kompozycyjnego, jaki widnieje na lesserowskim
obrazie w jego ostatecznej wersji*’.

Trudno uchwyci¢ dokladnie moment, w ktorym dokonala si¢ u Lessera
ostateczna zmiana koncepcji tego przedstawienia: od wersji postaci lezacej,
ewentualnie polsiedzacej na tozu, do wersji umierajacego siedzacego astronoma.
Musialo to w kazdym razie nastapi¢ gdzie§ pomigdzy rokiem 1867, z ktorego
pochodzi wspomniany poprzednio rysunek tuszem, a poczatkiem lat siedem-
dziesiatych, skoro w albumie Polkowskiego*® reprodukowany jest rysunek
reprezentujacy w pelni juz wyksztalcona koncepcj¢ wielofigurowa z Koper-
nikiem siedzacym.

Wczesniejszy chyba jednak etap reprezentuja dwa szkice (dzisiaj w Muzeum
Narodowym w Warszawie)*, w ktorych zarysowuje si¢ kompozycja skupiajaca
si¢ na siedzacej postaci astronoma. Szczegolnie sugestywny jest szkic wigkszy,
na ktorym ,sklanianie sig” wszystkich glow ku siedzacemu astronomowi
wyeksponowane zostato bardzo mocno, mocniej anizeli w ktorejkolwiek z bar-
dziej ,,wykonczonych” wersji przedstawienia (fot. 3 1 4).

Nastepnym etapem jest karton, ktory dostarczyl Lesser do reprodukcji
w ksigzce Polkowskiego w 1873 r. (fot. 5). Potem powstaje obraz olejny jako
ostateczna wersja; zostat on w roku 1878 wystawiony w warszawskiej Zachecies®,
a takze w Paryzu, nast¢pnie za$ przekazany do Muzeum Kopernika w Rzymies?.
Obraz ten, podobnie jak wiele innych utworow tego artysty, nie byl okazem
jedynym o tej tematyce, lecz tylko gléwnym.

Poniewaz w trakcie pisania niniejszej pracy nie mialem, niestety, dostepu
do oryginatu rzymskiego Lessera, oparlem si¢ w dalszych wywodach, od-
noszacych si¢ do ostatecznej wersji obrazowej, na replice autorskiej Lessera,
znajdujacej si¢ w zbiorach Muzeum Okr¢gowego w Toruniu’? (fot. 6).

Pozostawiajac na razie na boku ostatecznie wykonczony obraz, zajmijmy
sie ukazanym u Polkowskiego kartonem®3. Analizujac zarowno podobienstwa,
jak i roznice pomiedzy owymi dwiema kompozycjami o identycznym temacie,
mozna by dojs¢ do wniosku, ze Lesser przejal jakby zasadnicza ide¢ obrazu
swego poprzednika — starajac si¢ jednoczesnie uzupelniac jego braki.

Tak wiec rowniez i tutaj Kopernik siedzi w fotelu zwroécony w lewo,
z okryciem na kolanach. I ten obraz odczytywa¢ nalezy takze od lewej ku
prawej stronie. Zrezygnowano jedynie z przedstawienia na nim loza w tle;
domyslac si¢ mozna, ze znajduje si¢ ono po prawej stronie, poza rogiem obrazu.

Liczba przedstawionych osob ulegla odpowiedniemu zwigkszeniu: na prawo
od astronoma jest ich pie¢, na lewo sze$C. A oto jak opisuje wspoOlczesny
Lesserowi i, by¢ moze, w jaki$ sposob tresciowo go inspirujacy 1. Polkowski:

Oryginal wykonany na bibule weglem przedstawia 12 os6b. Na pierwszym planie siedzi
dogorywajacy Kopernik, ktérego podtrzymuje stuga jego Polonus. Lewa reka oparta o porgcz
krzesta, prawa dotyka ksiegi swego nieSmiertelnego De Revolutionibus, ktdére mu otwiera poset
z Norymbergi od Relyka, pono sam drukarz Petrejus, przy nim Junkier niemiecki wzigty dla
bezpieczenstwa w podrozy. Obok ze ztozonymi rgkoma biskup Dantyszek, a za nimi u drzwi troje
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ubogich. Po stronie lewej klgczy duchowny Dominikanin, dalej 2 miodszych ksigzy i starzec z broda,
moze Kanonik Donner, ktéry byt w ostatniej chwili zgonu Kopernika. Wngtrze przedstawia pokdj
uczonego. Na pélce glob ziemski, trupia glowka i kilka ksiazek w niszy, sfera niebieska, narz¢dzia
paralaktyczne i katomierz, przez okno widac szczyt Katedry, przy oknie stalugi moze z portretem
astronoma>4,

Zasadnicze, wprowadzone przez Lessera juz w szkicu, innowacje w stosun-
ku do kompozycji dalyby si¢ uja¢ w czterech punktach: Kopernik pod-
trzymywany od tylu przez stuge dotyka palcami ksiazki trzymanej przez
wyslafica, a oczy astronoma sa jakby niewidzace, dzigki temu rzeczywiscie
zasugerowano, ze bohater przedstawienia znajduje si¢ u konca swoich dni.
Przez to, ze — calkowicie lub prawie nie widzac, dotyka jednak palcami
rozwartych kart ksiggi — wyczu¢ mozna jaki§ jego szczegdlny uczuciowy
stosunek do tego przedmiotu. Poprzez widoczne skupienie w komnacie astro-
noma zgromadzonych osob nadal Lesser calej scenie atmosferg chwili wyjat-
kowej i przelomowej — w polaczeniu ze sposobem ukazania astronoma widag
wyraznie, iz asystuje si¢ tu umierajacemu. Wreszcie owe akcesoria naukowe,
ktore jedynie w zalazkowej i zredukowanej formie postaci widnialy w rogu
obrazu Radzikowskiego, tutaj zostaly odpowiednio rozbudowane i zwielo-
krotnione.

Tak ma si¢ rzecz na szkicu, wykonanym we¢glem na bibule.

Dalszym etapem w przedstawieniu tego watku stal si¢ pozniejszy obraz
Lessera, ktorego najbardziej znana wersja znajduje si¢ w Rzymie, replika za$
w Toruniu. Przy zasadniczym zachowaniu calego zr¢gbu kompozycyjnego
— pewne jego elementy zostaly doktadniej sprecyzowane, inne z kolei zmienione
lub zmodyfikowane.

Tak wigc w samej postaci Kopernika nie tylko bardziej wyeksponowano
ogoOlng charakterystyke, lecz wyrazi$ciej uwidoczniono jego staro$¢ i chorobg.
Dokonal tego artysta poprzez zaakcentowanie wychudzenia twarzy astronoma,
wyostrzenia jego rysow, a takze poprzez mocniejsze pochylenie glowy umiera-
jacego ku przodowi. Ksigga, ktora podaje Kopernikowi drukarz, zostala lekko
wsparta na kolanach astronoma, przez co znalazla si¢ nizej, posta za$
prezentujacego drukarza uzyskala znacznie mocniejsze pochylenie ku przodowi.
Autor uniknal przedstawienia gestu z wersji szkicowej, gdzie slabnacy juz
Kopernik, wysunawszy reke daleko w przodd, pozostawia ja w bezruchu. W ten
sposob cala grupa zyskala na realistycznym prawdopodobienstwie.

Poprzez umieszczenie ksiggi na kolanach i lekkie opuszczenie glowy astro-
noma ku dolowi uzyskal Lesser na obrazie wigksze podobienstwo centralnej
postaci do ujecia W. Eliasza, anizeli na szkicu. Podobienstwo to wyniklo zinnych
nieco przestanek treSciowo-kompozycyjnych, niemniej rzuca si¢ w oczy. Czy
wyniklo to stad, ze Lesser, sporzadzajac szkic, nie znal obrazu swojego
poprzednika i poznal go podzniej, przygotowujac ostateczng wersje obrazu;
zainspirowany zostal wéwczas bardziej przekonujaca poza astronoma i w tym
duchu skorygowal swoja wlasna koncepcj¢? Nie mozna w kazdym razie takiej
ewentualnosci wykluczyc.
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Zmienily si¢ tez w ujeciu ostatecznym uklad i funkcja postaci ,,Polonusa”
stojacego za Kopernikiem. O ile w szkicu lewa regka wyraznie podtrzymywal
astronoma, na obrazie jakby tylko pozostaje w pogotowiu, gotow go w kazdej
chwili podtrzymac. Zmiana ta zreszta nie wynika w sposob oczywisty i konieczny
z innych zmian dokonanych w tej centralnej grupie.

Wiele zmienito si¢ w grupie widocznej po lewej stronie. Prezentujacy ksiege
drukarz przez swe silniejsze pochylenie ku przodowi bardziej odslonit stojacego
za nim ,,junkra’”. Ten ostatni, w wersji szkicowej, raczej ujety jako wytworny
panicz (kryza na szyi, piora przy kapeluszu), na obrazie nabrat cech stangreta
z batem, rogiem i pelnym wyposazeniem podréznym. Biskup Dantyszek
— poprzez uwydatnienie rokiety, mozetty i pektoralu — prezentuje si¢ bardziej
wyraznie w swej biskupiej godnosci. Wigcej w nim jednak z biskupa z glebi
XIX w., z czasOw wlasnie Lessera — anizeli z 1 pol. XVI w.

Pomigdzy ,,junkrem” a biskupem pojawia si¢ w obrazie dodatkowa postaé
— nie majaca odpowiednika na szkicu; poza gestem unoszenia ku gorze zdjetego
z glowy kapelusza niczym si¢ wyraznym nie odznacza. Tzw. ,,ubodzy” stojacy
ztylu w bramie zostali na obrazie zmniejsza jeszcze wyrazistoscig potraktowani,
anizeli na szkicu — autor przystonit ich bowiem inaczej teraz ustawiona postacia
,junkra”.

Szczegbly dotyczace grupy postaci po prawej stronie, przy zachowaniu
zasadniczego zrgbu kompozycyjnego, ulegly licznym przeksztalceniom. Du-
chowny, kleczacy przed krucyfiksem, utracilt dominikanski habit i dzigki
komzy nalozonej na sutanng¢ przypomina raczej duchownego $wieckiego.
Trzej stojacy za nim duchowni nabrali rysow bardziej wyrazistych — je-
dnocze$nie wszyscy trzej zostali ,,postarzeni” — w sensie kostiumologicznym
za§ bardziej jednoznacznie okre$lono ich jako franciszkanéw. Dotyczy to
réwniez stojacego po prawej stronie najstarszego mezczyzny z laska, ktory
na szkicu byl przez Polkowskiego — raczej juz wtedy niestusznie — okreslony
jako kanonik Donner.

Znacznie precyzyjniej przedstawiony teraz zostal klgcznik. Przy analogicz-
nym, najogdlniej, uktadzie, jego formy, jakby neoromanskie, w szkicu zmienity
styl na znacznie ozdobniejsze: gotyckie i renesansowe. Prosty krzyz ze szkicu
zmienil si¢ w rzezbiony krucyfiks, pojawila si¢ dodatkowo kapa, okrywajaca
klecznik, oraz klepsydra. Tak samo wzbogacone zostaly szeregiem szczegolow
przyrzady astronomiczne, stojace na pierwszym planie, we wngce u gory oraz
na poélce; w istocie jednak ich rola i stopien wyeksponowania nie sa wigksze
w obrazie anizeli na szkicu.

Wprowadzono na obrazie szereg elementow, majacych za zadanie wzmoc
niejako jego historyczne prawdopodobienistwo. Zaliczy¢ nalezy do nich: skon-
kretyzowanie architektury, widocznej przez uchylone drzwi oraz okno (w tym
ostatnim widoczny fragment katedry fromborskiej) oraz umieszczenie w tymze
oknie witrazykow z herbami Gdanska i Torunia.

Jeszcze istotniejsze jest ukazanie w prawym skraju obrazu fragmentu loza.
Ten ostatni element podkresla jakby tym silniej laczno$é obrazu z niektérymi
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ujeciami artystycznymi Zasniecia NajsSwietszej Panny Marii; do tych zresztg
analogii w innym z gruntu kontekscie jeszcze powrdcimy.

Poprzez szereg drobnych, jednak istotnych zabiegdw, cale wnetrze, w ktérym
scena sie rozgrywa, zmienito swoj charakter. Dzieki perspektywie na otwartg
przestrzen, widoczng w drzwiach po lewej stronie, przesunieciu ku gérze okien,
zmianie uktadu zwisajacych draperii — stato sie ono jakby wieksze; zatracito
owg ciepta, przytulng kameralnos¢, jaka posiadato na szkicu.

Szukajac prototypu formalno-kompozycyjnego dla omawianych tu okazéw
ikonografii kopernikowskiej odnajdujemy taki obiekt, ktéry poprzez swéj czas
i miejsce powstania posiadat wszelkie dane, aby méc oddziatywaé inspirujaco
na omawiane tu dzieta. Jak wida¢ przy odpowiednim zestawieniu, 6w propo-
nowany obiekt przystaje najbardziej do szkicowej wersji Lessera, opublikowane;j
przez Polkowskiego — stosunkowo najmniej do obrazu W. E. Radzikowskiego.
Nie jest to przy tym zadne przedstawienie ,,Smierci wielkiego cztowieka” w wersji
siedzacej, lecz utwdr z terenu Niemiec, o zupetnie odmiennym zalozeniu
tematycznym. Chodzi mianowicie o obraz J. Schradera z 1843 r.: ,,Fryderyk Il
odkrywa zdrade swego kanclerza Piotra de Vinci w 1249 r.”. Obraz ten
sztychowany byt nastepnie przez K. Steifensanda, a w ostatnich latach przy-
pomniany na znanej stuttgarckiej wystawie czasow Stauféw (fot 13).

13. J. Schrader, Fryderyk Il odkrywa zdrade swego kanclerza Piotra de Vinci, obraz r. 1843,
nastepnie sztych (wg pracy zhiér.: Die Zeit der Staufer)
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Sformutowaé by to mozna bylo nast¢pujaco: wszystkie wlasciwie szczegdly
w omawianym obrazie niemieckim sa inne anizeli u Lessera — z wyjatkiem
jednak postaci samego cesarza Fryderyka II. Ten ostatni ma w calej postawie,
w ujeciu glowy i nawet w stroju, jakie§ elementy antycypacji przysziego
lesserowskiego Kopernika — i to raczej na szkicu niz w obrazie. Nie koniec
na tym — w calym ogbélnym wrazeniu wylania si¢ cos glgboko dla nas
znajomego, jaka§ daleko posunigta zapowiedz poOzniejszej o trzydziesci lat
kompozycji A. Lessera. Na czym polega owa zapowiedz? Chyba przede
wszystkim na analogii kompozycyjnej: zgrupowaniu wigkszej liczby osob
w kameralnym, zamkni¢tym wnetrzu, przy czym punktem centralnym owego
przedstawienia jest mocno wyeksponowana posta¢ w dlugiej szacie, siedzaca
w wysokim fotelu. Cala t¢ grupg ,,porusza” pewne okreslone wydarzenie
o charakterze dramatycznym.

Wprawdzie sam psychologiczny motyw owego dramatycznego poruszenia
pozostaje na obu obrazach z gruntu rézny — tak samo jak i funkcja siedzacej,
centralnej postaci — to jednak autor wykorzystuje szkielet obrazu Schradera
dla przedstawienia swojego tematu. Co wigcej — wydaje si¢, iz zadna ze znanych
nam kompozycji typu ,,$mieré wielkiego czlowieka” nie jest na tyle do
lesserowskiej ,,Smierci Kopernika” podobna, na ile wlasnie jest nim ten utwor
o odmiennym temacie.

Fakt, iz wlaénie obraz historyczny, o tematyce zaczerpnigtej z dziejow
Cesarstwa czasoOw Staufow, postuzyl za inspiracj¢ Lesserowi — nie wydaje si¢
by¢ bynajmniej przypadkowy. Artysta ten byl wyraznie zwigzany duchowo
z malarstwem historycznym, opiewajacym czasy Staufow, jak to wida¢ najbar-
dziej chyba bezposrednio na jego obrazie, ukazujacym Wladystawa Hermana
i mlodocianego Bolestawa KrzywoustegosS. Przedstawiony tam sztafaz, zwlasz-
cza za$ pojawiajaca si¢ w tle architektura, to jakby raczej fragment wczesno-
$redniowiecznej Kolonii, Spiry czy Moguncji, anizeli 6wczesnego Plocka.
Podobnie, mniej wigcej, ujety Ptock odnajdujemy wczesniej jeszcze na kartach
powiesci Z. Krasinskiego Wiadyslaw Herman i jego dwor®’.

Omawiany w tej pracy temat $mierci Kopernika, tak jak kiedy$ posiadat
w sztuce obcej swoj prolog, tak rowniez i kontynuacj¢ swa znalazl poza
granicami Polski.

W roku 1881, w tomie drugim nowego wydania znanej, ilustrowanej
publikacji L. Figuiera o zyciu stawnych uczonychs8, znajdujemy takze wizerunek
z zycia Kopernika. Wystepuje tu migdzy innymi wizerunek Kopernika z czasow
pobytu w Rzymie, ilustrujacy watek ,, Kopernik jako badacz” z przyrzadami
astronomicznymi na tle dosy¢ dowolnie potraktowanej panoramy okolic Forum
Romanum*?, Byla juz o tym mowa (fot. 14).

Zwlaszcza jednak ciekawy jest tutaj sposob potraktowania watku ,,Smierci
Kopernika”. Ot6z owa lacznos¢ z dawnym religijnym motywem Zasnigcia
Marii, tacznos$¢, dajaca si¢ w poprzednio omawianych przedstawieniach jedynie
niejako podskornie, migdzy wierszami, potencjalnie wyczu¢ — tutaj ujawnia
si¢ w sposOb zupelnie namacalny i oczywisty.
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14. M. E. Morin, Smieré Kopernika, drzeworyt ilustracyjny, 1881 r. (wg S. P. Mizwa, Nicholas
Copernicus)

Rycina M. E. Morina stanowi wyraZzng transpozycje znanego drzeworytu
»Zasniecia” Albrechta Diirera z cyklu graficznego ,,Zycie Marii” 60. Zasadniczy
trzon kompozycji stanowi, w obydwu wypadkach, toze z baldachimem,
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15. Albrecht Diirer, Zasniecie N.P. Marii, drzeworyt, 1510 r. (Ig K. A. Knappe, Durer)

wysuniete prostopadle ku widzowi; wsparta na poduszkach posta¢ widoczna
jest w czeSciowym skrocie perspektywicznym, przy czym gorna czeS¢ korpusu
ukazana jest w trzech czwartych (fot. 15).
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Druga pod wzgledem waznosci kompozycyjnej posta¢ to — u Diirera
— §w. Jan Ewangelista, wreczajacy Marii §wiecg, u Morina drukarz wrgczajacy
Kopernikowi egzemplarz ksiggi, niewatpliwie De Revolutionibus. Zwigkszono
u Morina liczbe postaci za wreczajacym dzielo, przy czym stojaca za dru-
karzem posta¢ z charakterystycznym gestem wsparcia glowy na dloni nie
ma swego odpowiednika u Diirera. Z kolei direrowska klgczaca postaé
po lewej stronie u dolu zastapiona zostala u Morina postacia siedzaca
na niskim wystepie. Prawie dostownie powtdérzona zostata za Diirerem u Mo-
rina posta¢ opierajaca si¢ tokciem na poscieli i wpatrzona w Umierajaca.
Z tym, ze u Morina z postaci me¢skiej uczyniono kobieca i zmieniono
nieco pozostale postaci, znajdujace si¢ poza nia. Najwigksza roznice za-
notowa¢ mozna w prawej dolnej partii kompozycji. Na miejscu dwu dii-
rerowskich postaci namalowano stert¢ ksiag i przyboréw astronomicznych,
nawiazujaca jakby do tradycji analogicznych motywow w polskich realizacjach
,,Smierci Kopernika”.

W sumie — pomimo dajacych si¢ wysledzi¢ licznych, stosunkowo, roéznic
szczegblowych — ogolne wrazenie, jakie sprawia calos¢, jest bardzo zblizone.
Niewatpliwie decydujacym motywem, ktory musial nakloni¢ tworce do tak
daleko posunigtego przejecia motywu diirerowskiego, byla owa specyficzna
atmosfera poznosredniowiecznego mieszczanskiego wnetrza: u Diirera narzu-
cona przez epoke tworcy biblijnej sceny, u Morina w XIX w. — ukierunkowana
charakterem przedstawionego tematu.

Nie szlo mi w tej pracy bynajmniej o wyczerpanie calosci zagadnienia. By¢
moze, daloby si¢ jeszcze odszukaC jakies mniej znane wyobrazenia §mierci
wielkiego astronoma. Jednakze juz rozpatrzenie owych najbardziej znanych
i charakterystycznych obiektow wystarczy, azeby takze i na tym odcinku
potwierdzone zostalo znane skadinad i wielokrotnie juz eksponowane zjawis-
ko. Jest nim ciaggla grawitacja ku istniejacym juz i utrwalonym ukiadom
i schematom formalno-kompozycyjnym®. Zaréwno lezaca, jak i siedzaca
posta¢ Umierajacego ujmowana jest stale w sposob, ktory juz kiedys, w od-
niesieniu do innego bohatera, w historii sztuki stosowano. Wyrwanie si¢ z tych
uwarunkowan, przedstawienie czyjej$ $mierci w taki sposob, jaki nigdy dotad
nie znalazt zastosowania, nie wydaje si¢ mozliwe, a przynajmniej nie bylo
mozliwe przez caly czas trwania owego, najogélniej tak okreslajac, akademic-
kiego historyzmu, do ktoérego w jaki§ sposdb wszystkie omawiane tu obiekty
przynaleza 52,

PRZYPISY

! Podstawowe pozycje bibliograficzne na ten temat: [I. Polkowski] Album wydane staraniem
Towarzystwa Przyjaciol Nauk w Poznaniu w czterechsetnq rocznice urodzin Mikolaja Kopernika,
Gniezno 1873, passim; I. Polkowski, Wizerunki Mikolaja Kopernika, [w:] tegoz, Kopernikijana czyli
materyaly do pism z zZycia Mikolaja Kopernika, t. 3, Gniezno 1875, 5. 229 in.; Z. Batowski, Wizerunki
Kopernika, Torun 1933, passim; F. Schwarz, Kopernikus-Bildnisse, [w:] Kopernikus-Forschungen,



50 Zygmunt Kruszelnicki

hrsg. v. G. Papritz u. H. Schmauch (Deutschland und der Osten, Bd. 22), Leipzig 1943, s. 143in.;
E. Fr. Schenk zu Schweinsberg, Kopernikus-Bildnisse, [w:] Nikolaus Kopernikus, hrsg. v. F. Kubach,
Miinchen—Berlin 1943, s. 257 i n.

2 [1. Polkowski} Album..., tabl. XIII i n.

3 E. Lepkowski, Kopernik w twdrczo$ci Jana Matejki, Studia Warminskie, t. 9, Olsztyn
1972, s. 441 i n.

* Oprécz licznych stosunkowo wzmianek w monografiach Matejki — bo publikowanej
monografii Lessera dotychczas, jak wiadomo, brak — warto w tym kontek$cie zwrdcié uwage na
wczesniejsza pozycje: E. Lepkowski, Matejko i Pomorze, Teka Pomorska, R. 111, Nr 5—6 (13—14),
Torun 1938, s. 145in.

5 Jak to np. jest w odniesieniu do wizerunku Falcka — Matejki, por. Z. Batowski, Wizerunki
Kopernika, tabl. 14 i n.

¢ L. Figuier, Vies des savants illustres depuis l'antiquité jusqu'au dix-neuvieme siécle. Niestety
jedyne dostgpne mi wydanie: L. Figuier, Vies des savants illustres de la Renaissance avec
l'appréciation sommaire de leur travaux, ouvrage accompagné de portraits et de gravuers [...] par M.
E. Morin, Paris 1868, o Koperniku: s. 355 i n. — chociaz w calosci do§¢ bogato ilustrowane,
w odniesienit do Kopernika nie zawiera zadnych ilustracji. Totez przy omawianiu tematéw
kopernikowskich opieram si¢ na publikacjach P. Mizwy, ktéry musial postugiwaé si¢ innymi,
pozniejszymi wydaniami dzieta Figuiera. Nie mozna jednak rowniez wykluczy¢ mozliwosci, ze
zaszlo tu jakie§ nieporozumienie u wydawcy i ze rycina ta miata pierwotnie przedstawiaé nie
Kopernika, lecz Galileusza; sugesti¢ taka wysunat podczas dyskusji nad moja praca prof. Zygmunt
Wazbinski.

7 Por. w szczegolnosci S. Tarnowski, Matejko, Krakéow 1897, s. 160 i n.

8 W odniesieniu do obrazu por.. Muzeum Narodowe w Warszawie. Wojciech Gerson
1831—1901. Katalog wystawy monograficznej, Warszawa 1978, s. 79 n., ryc. 47; w odniesieniu do
ujecia akwarelowego: M. Cimino, C. Chelkowska, M. A. Giannuzzi, La Mostra dei Cimeli
Copernicani del Museo dell’Osservatorio Astronomico di Roma 1968, s. 17, tabl. XIII, ryc. 2; M.
Cimino, Il Museo Astronomico e Copernicano nel V Centenario della Nascita di Niccolo Copernico
e I Centenario della sua Fondazione, Roma 1973, tabl. II.

9 [I. Polkowski] Album..., tabl. X1V; M. Cimino, C. Chelkowska, M. A. Giannuzz, La Mostra,
s. 17, tabl. X11, ryc. 1; M. Cimino, Il Museo, tabl. I11; A. Szpakowski, Walery Eliasz Radzikowski,
Krakow 1960, s. 35, tabl. 23.

10 Por. w szczegolnosci H. Honour, Neoklasycyzm (przet. W. Juszczak), Warszawa 1972,
zwiaszcza s. 170 i n. Literatura na ten temat jest oczywiscie ogromna.

11 T. Chrzanowski, Wiek XIX — poczqtek przyspieszenia ( Seminarium Metodologiczne SHS,
Nieboréw, 1-—3 VI 1978 r.), Rocznik Historii Sztuki, t. 13, Wroclaw—Warszawa—Kzra-
kéw—Gdansk 1981, s. 222 i n., passim.

12 7 dawnych prac polskich por. np. W. Husarski, Legenda Klasycyzmu, Sztuki Pigkne, R.
VII, Krakow—Warszawa 1931, s. 249 i n., passim.

13 Por. Kwiatki $wigtego Franciszka z Asyzu (thum. L. Staff), Warszawa 1959, zwlaszcza s. 239
in, 3791in.

14 Por. np. G. v. Herlogenbosch, Franz von Assisi, [hasto w:] Lexikon der christlichen
Ikonographie, hrsg. v. W. Braunfels, Bd. 6, Rom—Freiburg—Basel—Wien 1974, szp. 260 i n.,
a zwlaszcza szp. 305 i n.

1S Por. np. L. Réau, Iconographie de I'art chretien, t. 3, Iconographie des Saints, II G-O, Paris
1958, s. 749.

16 O wczesniejszych przedstawieniach Zasniecia NP Marii por. np.: A. Venturi, La Madone,
Representations de la Vierge dans I'Art Italien, Paris (b.r.), s. 385 i n.; o przedstawieniu Diirera:
K. A. Knappe, Diirer. Das graphische Werk, Wien—Minchen 1964, s. 19 i n., tabl. 243.

17 Najbardziej bodaj przydatine ujecie w jezyku polskim: A. F. Herold, Zycie Buddy wedlug
starych Zrédel hinduskich ( Epopeje i legendy, 1. 3) Poznan (b.r.), s. 240 i n.

18 Ibid., zwlaszcza s. 242 i n.
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19 Antycypacja znacznie wczesniejsza tych zjawisk byly przedstawione przez Nicolas Poussina
tematy: Smier¢ Germanika, Ostatnie Namaszczenie czy Testament Eudamidasa, repr. por.: A.
Chastel (red.), Nicolas Poussin, (t. 1), Paris 1960, ryc. 129, 214; R. Huyghe, Delacroix, London
1963, rys. 254 i n.

20 H. Honour, Neoklasycyzm, s. 174 i n.

21 Ibid., s. 166 i n.

22 Tudobrym przykladem mogtaby by¢ Smier¢ Marka Aureliusza — por. np. obraz Eugeniusza
Delacroix na ten temat: M. Gauthier, Delacroix, Paris (b.r.), tabl. XL (obraz w Muzeum w Lyonie).
Do tego tez nurtu przynalezy na ogdf, cho¢ bynajmniej nie wylacznie, tak czgsto skadinad
wystepujacy temat , Smierci artysty”, por. M. Poprz¢cka, Wizerunek mistrza, [w:] Ikonografia
Romantyczna. Materialy Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieborow,
26—28 czerwca 1975 r., Warszawa 1977, s. 177 i n. i passim, ryc. 1, 14 i n.

23 Najbardziej chyba klasycznym przykiadem bedzie tu $mieré generala Wolfe'a, pedzla
Beniamina Westa, por.: E. Wind, Revolution of History Painting, Journal of the Warburg
Institute, t. 2: 1938-1939, s. 116 i n.; Ch. Mitchell, Benjamin West's ,,Death of General Wolfe”
and the Popular History Piece, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, t. 7: 1944, s.
20—33; H. Honour, Neoklasycyzm, s. 176 i n. Jeszcze inny charakter ma obraz ,Smieré
Zwingliego pod Kappel”, obraz Weckessera w Bibliotece Miejskiej w Winterthur, por. repr.
Dzieje powszechne ilustrowane..., pod kier. L. Kubali, czgs¢ 111, Czasy nowozytne, t. 1, Wieden
(br.), tabl. przy s. 200.

% Tu réwniez jako przyklad stuzy¢ moze dzieto E. Delacroix, por.: M. Gauthier, Delacroix,
tabl. XLII (malowidio w kopule biblioteki w Palais-Bourbon).

25 Gdyby bylo inaczej — liczbe przedstawien w plastyce $mierci wielkich ludzi mozna by
mnozy¢ do takiej liczby, jaka w odniesieniu do stawniejszych ludzi zanotowala historia. W sztuce
polskiej np. mozna by przedstawi¢ $mier¢ wszystkich kolejnych wiadcow od Mieszka I do Stanistawa
Augusta Poniatowskiego — ta ostatnia zreszta zostala przedstawiona rzeczywiscie, por. nizej — dalej
$mier¢ wszystkich znaczniejszych wodzow itd. Tak si¢ jednak nie stalo i nie byto nawet ku temu
zadnych inklinacji.

26 Por. w szczegblnosci: M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978,
s. 286 i n., passim. ‘

21 W. Czaplinski, Stanislaw Zélkiewski, [w:] Zyciorysy historyczno-literackie i legendarne, pod
red. Z. Stefanowskiej i J. Tazbira, Warszawa 1980, zwlaszcza s. 120 i n.

28 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia.

29 W. Czapliniski, Stanislaw Zétkiewski.

30 Tu w szczegdlnosci nalezy zwrdci¢ uwage na przedstawienia tej tematyki u mtodego Matejki,
por. np. M. Treter, Matejko, Lwow 1939, ryc. 120i n.

31 Tak wiasnie miata si¢ rzecz w odniesieniu do umierajacego generata Wolfe’a, por. wyzej,
czy tez admirala Nelsona, por. np. Dzieje powszechne ilustrowane, pod kier. L. Kubali, czg$é 1V,
Czasy najnowsze, 1. 2, Wieden (b.r.), tabl. przy s. 136. ,

32 Przykladowo zwr6ci¢ mozna uwage na sposdb, w jaki sprawe owego koficowego podziah
traktuje Kraszewski, skadinad cytujacy nader chwalebne opinie o wcze$niejszych fazach zycia
Bolestawa Krzywoustego, por. J. 1. Kraszewski, Wizerunki ksiqiqt i krolow polskich, Warszawa
1888, s. 57i n.; tamze jednak na s. 51 znajdujemy inicjat Cz. Jankowskiego z przedstawieniem tejze
wlasnie sceny.

33 Por. M. Treter, Matejko, ryc. 298 i n.

3 A. Chyczewska, Marceli Bacciarelli. Zycie — tworczo$¢ — dziefa, t. 1, Poznan 1968, IyC.
83, t. 2, Poznan 1970, poz. kat. 204. ‘ ,

3 Por. K. Sroczyfiska, January Suchodolski (Zrédla do dziejow sztuki polskiej, t. 12)
Wroclaw—Warszawa—Krakow 1961, nr kat. 119, tabl. 38. Dla poréwnania przytoczyé warlo
zblizony poniekad sposob ujecia $mierci Emilii Plater, por. B. Zakrzewski, Emilia Plater, [w']
Zyciorysy historyczne..., zwlaszcza ryc. 190 i n., s. 197; S. Witkiewicz, Juliusz Kossak, wyd. 11,
Warszawa 1912, ryc. na s. 173.
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36 Literatura na ten temat jest oczywiscie liczna. Moze najbardziej zwigzle ujety jest ten wycinek
czasowy w starej, datujgcej sig jeszcze z czasow I wojny Swiatowej, a w nowszych czasach ponownie
przedrukowanej niemieckiej pracy: A. Warschauer, Die Geschichte des Streites um die Nationalitit
des Copernicus, Beitrage zur Geschichte Westpreussens, Nr 1, Miinster 1967, zwlaszcza s. 49 i n.;
z prac polskich por. w szczegélnosci: J. Wasiutynski, Kopernik tworca nowego nieba, Warszawa
1938, s. 530 i n. ’

37 Reprodukcja oraz opis okolicznosci powstania i dziejow obrazu por.: P. Mizwa (red.),
Nicholas Copernicus. A Tribute of Nations, New York 1945, s. 143.

38 Por. F. Kopera, Malarstwo w Polsce XIX I XX wieku (Dzieje malarstwa w Polsce, czesé
I1T), Warszawa—Krakow (b.r.), s. 371, ryc. 383.

3 Taki sposob wizualnego uksztattowania §mierci odnajdujemy m.in. w napisanej na poczatku
XX w. powiesci J. Zulawskiego Na srebrnym globie (chodzi o ostatnie chwile Marty), jak tez
i znacznie pézniejszych ilustracjach S. Zechowskiego, por. J. Zutawski, Na srebrnym globie, Krakow
(1956), s. 248 i n., ryc. przy s. 250.

40 Repr.: W. Wiegand, Friedrich der Grosse ( Monographien zur Weltgeschichte, XV ), Bielefeld-
-Leipizg 1902, ryc. 132; [anonim], Das Bildnis Friedrichs des Grossen. Zeitgendssische Darstellungen,
Berlin—Leipzig 1940, tabl. 49.

4 Por. np. doktadny opis tych wydarzen: F. Kugler, Geschichte Friedrichs des Grossen mit
den beriihmten Holzschnitten von Adolph Menzel. Gedenkausgabe zum 150 Todestage des grossen
Koénigs, Leipzig (b.r.), s. 521, ryc. na s. 520.

42 A. Felinski, Barbara Radziwiflowna. Tragedia w pigciu aktach, wstegp i objasén. M. Szyjkowski
(Biblioteka Narodowa, Seria I, Nr 9), wyd. V, Wroctaw 1948, s. 93 (akt V, scena VII). Analiza
ideowa tej sceny: R. Przybylski, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Warszawa
1983, s. 282 i n.: zwrdcenie uwagi na znaczenie utworu Feliniskiego w tym kontekscie zawdzigczam
uprzejmosci Pana prof. dr. Wiestawa Juszczaka.

43 A. Szpakowski, Walery Eliasz Radzikowski, Krakow 1969, s. 35, ryc. 23.

4 Por. w szczegolnosci: A. Plug, Ostatnie chwile Kopernika. Obraz Aleksandra Lessera, Klosy.
Czasopismo ilustrowane tygodniowe poswigcone literaturze, nauce i sztuce, t. 28, Warszawa 1878,
s.260in. (wraz zdwustronicowg reprodukcja); H. Struve, Alexander Lesser. Jego rozwdj artystyczny
i stanowisko w historyi malarstwa polskiego, Klosy..., t. 39, Warszawa 1884, s. 36, 52, 67, 83, 155,
w szczegolnosci zas s. 99; M. Kaczanowska, Aleksander Lesser rysownik historii polskiej, Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie IX, Warszawa 1965, s. 279 i n.; M. Szczawinska, Lesser
Aleksander, [hasto w:} Polski Slownik Biograficzny,t. 17, Wroclaw—Warszawa—Krakoéw—Gdansk
1972, 5. 97.

45 M. Kaczanowska, Aleksander Lesser, s. 288 i n.

4 Sztuka warszawska od Sredniowiecza do polowy XX wieku. Katalog wystawy jubileuszowej
zorganizowanej w stulecie powstania Muzeum 1862—1962, II. Od wieku Oswiecenia do polowy XX
wieku, (Muzeum Narodowe w Warszawie), Warszawa 1962, poz. 757.

47 M. Kaczanowska, Aleksander Lesser, s. 288 i n.

48 1. Polkowski] Album wydane staraniem..., tabl. XIV.

49 Za udostgpnienie mi reprodukciji tych obiektow skladam serdeczne podzigkowania Pani
mgr Janinie Mazurkiewicz — kustoszowi Muzeum Kopernika — Oddzial Muzeum Okrggowego
w Toruniu.

% J. Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w War-
szawie w latach 1860—1914 (Zrédla do dziejow sztuki polskiej, t. 14 a), Wroclaw—Warsza-
wa—Krakow 1969, s. 192.

51 M. Cimino, C. Chelkowska, M. A. Giannuzzi, La Mostra,s. 17, tabl. XII, ryc. 1; M. Cimino
(red.), Il Museo, tabl. 111. '

2 Obraz ten zostat w 1969 r. nabyty od p. Zarynowej. Wszelkie dane o nim typu katalogowego
znajduja si¢ w katalogu zbioréw Muzeum Kopernika — Oddzial Muzeum Okregowego w Toruniu,
przygotowywanym przez mgr Janing Mazurkiewicz.

83 [1. Polkowskil, Album wydane staraniem..., tabl. XIV.

s Ibid., s. VII.



,.Smier¢ Kopernika” — temat w sztuce polskiej 53

55 Die Zeit der Staufer. Geschichte—Kunst—Kultur. Katalog der Ausstellung, Stuttgart 1977,
Bd. 2, Abbildungen, ryc. 709, nr kat. 1054,
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