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KONSERWACJA OBRAZU
NA PLOTNIE SKURCZONYM WSKUTEK ZAMOCZENIA WODA

Do pracowni konserwatorskich trafiajg niekiedy obiekty dyktujace
koniecznoé¢ wypracowania specjalnych metod warunkujgcych prawidlo-
we przeprowadzenie ich konserwacji i restauracji. Do tego typu obiek-
tow nalezal obraz, ktory trafil przed kilku laty do Zakladu Konserwa-
cji Malarstwa i RzeZby Polichromowanej UMK. Stal sie on inspiracjg
do opracowania metody przywrécenia pierwotnych wymiaréw bardzo
oslabionego i silnie skurczonego pidtna .

CHARAKTERYSTYKA OBRAZU

Obraz olejny na plétnie o wymiarach 95X149 cm (98X152 c¢m z kraj-
kami) przedstawia scene $mierci Stefana Czarnieckiego w wiejskiej cha-
cie (wedlug przekazéw historycznych — we wsi Sokétka pod Lwowem
w roku 1665). Obraz powstal w drugiej polowie XIX wieku, nie jest
sygnowany. Nalezy niewgtpliwie do nurtu polskiego malarstwa histo-
rycznego.

W trakcie badan historyczno-artystycznych 2 odnalezione zostaly trzy
przedstawienia tej samej sceny, wykazujgce pewne podobienstwa kom-
pozycyjne: Juliusza Kossaka Ostatnie chwile Stefana Czarnieckiego 3,
Januarego Suchodolskiego Smieré Stefana Czarnieckiegot oraz Leopolda

1 Wykonawcg dyplomowej konserwacji tego obrazu (w 1 1986—1987) i auto-
rem pracy magisterskiej po§wieconej temu zagadnieniu pt. , Usuwanie skutkéw
skurczenia sie pt6tna podobrazia na przykiadzie obrazu Smieré Czarnieckiego” byl
Jakub Baltowski (promotorki: konserwacji — dr Bogumila Rouba, pracy magister-
skiej — doc. dr Maria Roznerska).

? Poszukiwania prowadzil J. Baltowski.

3 Obraz reprodukowany w ,Biesiadzie Literackiej”, 1907, nr 1, s. 391.

4 Reprodukowany w ,Tygodniku Ilustrowanym”, t. 1—2, 1861, nr 117,
s. 236—238.
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Lofftera Ostatnie chwile Stefana Czarnieckiego 5. Obraz Lofftera, nama-
lowany w roku 1869, wykazuje najwieksze podobienstwo kompozycyijne,
stanowi jednak ,lustrzane odbicie” w stosunku do badanego przedsta-
wienia. Sama posta¢ Stefana Czarnieckiego fascynowala wielu artystow.
Malowali go m.in. Norblin i Pilatti, ale ilustrowali oni inne epizody
Z zycia hetmana.

BUDOWA TECHNICZNA

Obraz wykonano w technice olejnej alla prima, bez laserunkéw, bez
werniksu koncowego. Wsrod pigmentéow zidentyfikowano biel olowiang,
biel cynkows, ugier, umbre, minie, czerwien zelazowg, blekit pruski,
czern roslinng 8. Obraz namalowano gladko, bez $ladéw pociggnieé pe-
dzla. Granice poszczegoélnych partii kolorystycznych byly migkko zacie-
rane, mimo fo przedstawione postaci charakteryzuje pewnego rodzaju
sztywno$¢ i linearyzm.

Dla wyjasnienia przebiegu niszczenia istotne znaczenie mialo okre-
$lenie budowy podloza? Krosna sfazowane z drewna sosnowego, o zlg-
czach podwoéjnych widlicowych z podwojnymi klinami wewnetrznymi
i poprzeczksg klinowang pojedynczo z obydwu stron. Plétno lniane po-
kryto przeklejeniem z kleju glutynowego i jednowarstwowsg ,fabryczng”
zaprawa emulsyjng. W zaprawie jasnougrowej stwierdzono klej biatko-
wy, olej, ugier i bardzo nieznaczny dodatek bieli olowianej.

Plétno o gestosci 150X15 w/ecm? uzyto w obrazie tak, ze kierunek
watku jest zgodny z pionem. Nitki watku i osnowy, skrecone w Kkie-
runku Z, charakteryzujg sie bardzo duzg nieréwnomiernoécig przedzenia
(grubosé jednej nitki zmienia sie co kilka centymetréw). Ich szerokosci
zawierajg sie miedzy 0,20 a 1,00 mm., Wspélezynnik nieréwnomiernosci
V obliczony dla tych wartosci wynosi az 136%. Srednia szeroko$é nitek
osnowy wynosi 0,50 mm, nitek watku 0,58 mm. Zapelnienie tkaniny
watkiem wynosi 87%, osnowg 82,5%, Zapelnienie calkowite tkaniny —
97,72%. Jest to wiec plétno bardzo geste, o zapelnieniu niemal réwno-
wainym w obydwu kierunkach, ale o bardzo wysokim wspoélczynniku
nieré6wnomiernosci nitek i w konsekwencji obecnych na calej powierz-
chni zageszczeniach i przerzedzeniach.

STAN ZACHOWANIA OBRAZU

Nieznana jest dokladna historia obrazu; zostal on zakupiony przez
obecnego wlasciciela w 1978 r. w Gdansku juz jako uszkodzony i przy
tym bardzo silnie zabrudzony (fot. 1). Stopien zabrudzenia i ksztalt za-

5 Reprodukowany w ,Biesiadzie Literackiej”, 1898, nr 1, s. 17.

¢ Badania identyfikacyjne metodami mikrochemicznymi wykonal J. Battowski
pod kierunkiem mgr E. Mirowskiej w ZTiTSzP.

7 Badania wykonata B. Rouba; ich wyniki czeSciowo zostaly przedstawione
w artykule Piétna jako podobrazia malarskie, Ochrona Zabytkéw, 1985, z. 3 i 4.
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Fot. 3. Fragment lica obrazu w S$wietle skosSnym
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cieku wskazuje, ze obraz od wielu lat nie byl eksponowany, lecz prze-
chowywany na strychu lub w lamusie. W czasie zalania wodg obraz stat
oparty krétszym bokiem o podloge. Woda splywala najprawdopodobniej
na dwa miejsca obrazu (fot. 2), z ktérych tréjkgtnym zaciekiem plynela
ku dolowi zatrzymujgc sie za listwg krosien. Oméwiona specyficzna bu-
dowa plétna — duza nieréwnomiernosé nitek — spowodowatla, ze kur-
czylo sie ono najintensywniej w miejscach przerzedzen. Miejsca te krzy-
zuja sie na powierzchni catego obrazu, stad ,,daszki” warstwy malar-
skiej i zaprawy tworzg rodzaj kratki (fot. 3 i 4).

Zniszczenia powstaly na calej zamoczonej powierzchni. U podstawy
tréjkata, gdzie zaciek byl najszerszy a zamoczenie najsilniejsze, sily
kurczenia przekroczyly wytrzymalosé plétna i doszio do rozleglego, roz-
strzgpionego pekniecia. W $rednio gestej tkaninie klej przeklejenia wy-
pelniajacy oczka do pewnego momentu réwnowazy sity kurczenia piétna.
W omawianym obrazie plétno geste i gladkie mialo odpowiednio mniej-
szg powierzchnie styku z warstwg kleju. W rezultacie kompensacja sit
kurczenia plétna mogla zachodzi¢é w bardzo ograniczonym zakresie i bar-
dzo krotko. W czasie, gdy doszlo juz takze do speczniania kleju, nie-
watpliwie odegral on role wspomagajgcg tworzenie i unoszenie daszkoéow.
Fakt, ze zalany obraz pozostawal rozpiety na krosnach, takze mial zna-
czenie i wplyw na wielkoS¢ uszkodzenia. Linia peknigcia odksztalcila
sie lukowato. Strzatka tuku osiggnela warto$¢ 4,5 cm, natomiast szero-
ko$é calego ubytku na skutek strat rozszarpanych kawalkow dochodzila
do 7,5 cm. Zatem, aby zlikwidowaé efekt skurczenia, nalezalo rozciggnac
piétno o 4,5 cm, a 3,5-centymetrowy ubytek nalezalo uzupeni¢ latks
wstawiong na styk.

METODA KONSERWACJI

Istote problemu stanowila konieczno$¢ rozciggniecia ptétna, co wa-
runkowalo mozliwos¢ ulozenia kruchych, daszkowatych uniesien war-
stwy malarskiej we wlasciwym polozeniu, a takze mozliwoé¢ zlikwido-
wania deformacji powierzchni i deformacji kompozycji malarskiej. Osta-
bienie plétna, zwlaszcza w poblizu pekniecia, nie pozwalalo na stosowa-
nie sprawdzonych dotychczas metod naciggania systemami haczykow,
klamerek, uchwytéw. Zalozono, ze stosujgc piétno dublazowe, o podob-
nej do oryginalnego strukturze, nalezy doprowadzi¢ do jego skurczenia
w taki sposéb, aby deformacja odwzorowywala deformacje oryginalu.

Po wstepnym, kontaktowym zdublowaniu przez rozcigganie no$nika
nalezalo doprowadzié¢ do rozciggniecia piétna oryginalnego. Na modelach
i studenckich pracach plenerowych wykonano serie préb (fot. 5), ktore
pozwolily na sprawdzenie réznych wariantéw i okreslenia mozliwosci wy-
konania wszystkich kolejnych operacji. Sprawdzono roznego typu kleje,



Fot. 5 Jedna z préb modelowych, na ktérych sprawdzano mechanizm powsta-
wania zniszczeh wywotanych zalaniem woda
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brano réwniez pod uwage inne niz piétno lniane noséniki. Po dopraco-
waniu wszystkich szezegétow zrealizowano nastepujace operacje:

Najpierw przeprowadzono wstepne, bardzo ostrozne rozprezenie obra-
zu pasami papieru. Pasy o szeroko$ci 15 cm przyklejono wzdtuz 3 bo-
kéw i wzdluz linii peknigcia. Stan plotna nie pozwalal na bardziej dra-
styczne rozcigganie, gdyz istnialo prawdopodobiefistwo popekania takze
w innych miejscach, Uzyskane dzieki temu czeSciowe rozciggniecie po-
zwolilo juz na delikatne polozenie i utrwalenie tusek. Jako spoiwo za-
stosowano Beve 371. Sposrod wszystkich operacji zabieg wstepnego roz-
ciggania widkna byl najbardziej ryzykowny z uwagi na brak mozli-
wosci kontrolowania sil powstajgeych w kurczgeych sie papierach. Dzis,
po doswiadczeniach zdobytych w trakcie calej konserwacji, mozna
stwierdzi¢, ze gdyby lico zabezpieczy¢ dostatecznie grubg warstwg Bevy
i ewentualnie jeszcze wyrdéwnujacg warstwg ochronng z zywicy siliko-
nowej, mozna by z tego zabiegu zrezygnowa¢, a cale rozcigganie prze-
prowadzi¢ za pomoca nosnika.

Kolejng operacjg bylo przygotowanie plétna dublazowego. Napiete
na krosna pomocnicze plétno o odpowiednio wiekszych wymiarach na-
cieto wzdluz kroétszego boku tak, ze srodek naciecia przypadal w punkcie
»0”, gdzie strzatka tuku odksztalconego oryginalu miata najwiekszg war-
tosé. Nastepnie ptdtno oblano gorgcg woda, uzyskujge tukowatg defor-
macje nitek, w przyblizeniu powtarzajgcg deformacje oryginatu.

Odksztalcony brzeg przycieto wyréownujge go do linii prostej, wzdiuz
ktorej zamocowano sprezystg listwe z drewna bukowego. W dalszych
operacjach odgrywala ona role ,luku” wumozliwiajgcego rozcigganie.
Profil listwy zostal dostosowany do charakteru odksztaicenia ptétna ory-
ginalu, a w punkcie ,,0” — miejscu maksymalnej deformacji — listwe
wyposazono w metalowy zaczep.

Tak przygotowane plétno pokryto dwukrotnie Bevg 371 i po péigo-
dzinnym suszeniu nalozono nan oryginal. Sklejanie przeprowadzono na
prézniowym stole dublazowym w temp. 55°C ,licem do géry”.

Calo$¢ przeniesiono na drewniany stoél i wzdluz frzech ,,zdrowych”
bokdéw przyczepiono zszywkami. Koniec listwy przymocowanej do czwar-
tego boku wpuszczono w specjalne uchwyty. Zaczep punktu ,,0” polg-
czono z ramieniem podno$nika samochodowego pelnigcego w tym przy-
padku funkcje urzadzenia naprezajgcego. Caly obraz obcigzono grubg
tafla szklang.

Po zaznaczeniu na szkle punktéw kontrolnych (poczatek i koniec roz-
ciggania, fot. 6) przystapiono do zabiegu. Naprezanie listwy przez po-
krecanie korby podnosnika wyginalo ja w luk o strzalce odwréconej
w.stosunku do tuku deformaciji (fot. 7, 8).

Po uzyskaniu zgdanego rozciggniecia oraz 0,6 cm nadmiaru? stan

8 Taka potrzeba, okreslona w badaniach wstepnych, wynikala ze sprezystosci
plétna odreagowujgcego o pewng warto$é po rozciggnigciu.



Fot. 6. Obraz przygotowany do rozciggania; zaznaczanie punktow orientacyjnych
okres$lajacych poczatek i koniec rozciggania



Fot. 7. Rozcigganie obrazu (I faza)

Fot. 8 Obraz po zakonczeniu rozciggania — widoczna tukowato wygieta listwa
naprezajaca



84 Maria Roznerska, Bogumita Rouba

naprezenia utrzymywano przez trzy doby. Nastepnie obraz powtoérnie
zgrzano na stole prézniowym w temperaturze 75°C. Wyzsza temperaturg
zostata zaaplikowana po to, aby doprowadzi¢ do catkowitego uptynnie-
nia termoplastycznego spoiwa dublazowego. Dzieki temu uzyskano mo-
cne sklejenie i ustabilizowanie obydwu ptdcien.

Dalsze prace przy obrazie obejmowaty wstawienie tatki w pozostaty
ubytek ptétna, zatozenie kitdw, wykonanie retuszy i werniksowanie. Za-
biegi te nie nastreczaty juz trudnosci (fot. 9).

Fot. 9. Obraz po konserwacji

PODSUMOWANIE

W prébach wstepnych oprécz Bevy 371 sprawdzono takze mozliwosé
uzycia dyspersji zywic akrylowych. Uzyskano pozytywne efekty. Do
ostatecznej realizacji wybrano jednak Beve, dzieki czemu wyelimino-
wano potrzebe wprowadzania w obraz wody. Wprawdzie przy technice
dublowania na czesciowo odparowang dyspersje jej ilos¢ jest minimalna
i praktycznie nie moze doprowadzi¢ do widocznych zniszczen, uznano
jednak, iz bytoby biedem wyzwalanie nawet niewielkich naprezehn w
ptotnie, ktorego cze$¢ juz raz zostata przetestowana na dziatanie wody.
Uzycie krotko odparowywanej Bevy stwarzato dobre warunki do wzgled-
nie swobodnego przesuwania nitek w obydwu ptdtnach. Bardzo istotnym
warunkiem prawidlowego przebiegu rozciggania byto silne obciazenie
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calej powierzchni lica obrazu. Zastosowanie sprezystej, wyginajacej sie
w tuk listwy mialo duze znaczenie dla prawidlowego rozkladu sit pod-
czas rozciggania.

Kolejne prace przy obrazie byly dokumentowane fotograficznie,
a przebieg rozciggania zarejestrowano na siedmiominutowym filmie
ORWO-color 8 SUPER °.

9 Film zrealizowal W. Grzesik, st. technik, fotografik w Zakladzie Konserwa-
cji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej.



