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Czesc 1

WSTEP

W wyniku dziatania réznych czynnikéw niszezgcych plétna obrazéow
czestokro¢ ulegaja one tak duzemu uszkodzeniu, ze nie mogg spelniaé¢
w obrazie funkcji nosnej wobec warstwy malarskiej. W takich przy-
padkach konieczne jest przeprowadzenie zabiegu dublowania obrazoéow,
polegajacego na naklejaniu ich na nowa tkanine. Celem tego zabiegu jest
przeniesienie funkcji nosnej oryginalnego podobrazia na nowe podloze L.
Kazdy jednak obraz, ze wzgledu na specyficzny charakter zniszczen,
jakie w nim wystepuja, wymaga opracowania odrebnych, indywidual-
nych rozwigzan konserwatorskich. W wielu przypadkach tradycyjne me-
tody dublazu, polegajace na naklejaniu na jedng warstwe nowej tkaniny,
nie dajg zamierzonych efektow.

W praktyce konserwatorskiej spotykamy sie z takimi rodzajami zni-
szczen oryginalnego podobrazia oraz warstwy malarskiej, ktére wyma-
gaja znacznego usztywnienia podloza. Usztywnienie to ma na celu prze-
ciwdzialanie powracaniu deformacji powierzchni obrazu i warstwy ma-
larskiej po zakonczeniu zabiegu prostowania, a nastepnie calego pro-
cesu konserwacji. Do tego rodzaju trudnych do usunigcia uszkodzen
i deformacji mozemy zaliczyc¢:

— rozdarcie pidtna oryginalnego o zdeformowanych, wywinietych
brzegach,

— spekanie miseczkowate warstwy malarskiej,

1 J. Wolski, Krytyczna ocena zabiegu dublowania obrazéw, BMiOZ, seria B,
t. 27, 1970, s. 86.
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— zbyt cienkie i oslabione podobrazia przy grubej i ciezkiej war-
stwie malarskiej, w ktorej wystepujg silne naprezenia,

— deformacje podobrazia, ktére majg tendencje do powracania.

Usztywnienie podioza mozna uzyskaé¢ trzema sposobami:

1) stosujac do dublazu spoiwo powodujace usztywnienie wzmacnia-
nego podobrazia, np. mase woskowo-zywiczng lub klajster;

2) przez uzycie sztywnego no$nika, na ktéry dublowany jest obraz,
np. deski lub plyty pleksiglasowej;

3) wprowadzajac do dublazu, miedzy plétno oryginalne a dublazowe,
warstwy posrednie.

Spoiwa wymienione w pierwszym punkcie wielokrotnie byly oma-
wiane w literaturze i ich oczywiste wady sg powszechnie znane. Stoso-
wanie ich do dublowania uznano za drastyczng ingerencje w strukture
dziela sztuki, a mozliwo$¢ powstawania nowych uszkodzen w obiekcie
wyklucza ich uzycie w nowoczesnym pojeciu tego zabiegu. Ponadto do-
tychczasowa praktyka konserwatorska wskazuje, ze czesto nie dajg po-
zadanych rezultatéw w przypadku wystepowania wymienionych wyzej
rodzajow zniszczen i nie mogg zapobiec powracaniu deformacji juz w
krotkim czasie po zakonczeniu konserwaciji 2.

Nosniki sztywne, tj. deska czy tez wspélczesnie stosowane plyty z ple-
ksiglasu, nie spelmiajg obecnych kryteriow prawidlowo przeprowadzo-
nego zabiegu dublowania obrazéw — przede wszystkim ze wzgledu na
calkowitg zmiane charakteru obrazu oraz utrate oryginalnych cech w
przypadku mylnej oceny co do rodzaju podobrazia, na ktérym dzielo
zostalo namalowane, ponadto z powodu tworzenia sie na licu wtérnej
siatki spekan charakterystycznej dla podobrazi drewnianych. Istotng ro-
le odgrywa tu réwniez odmienna praca drewna i plétna w warunkach
zmiennej wilgotnosci otoczenia, powodujgca silne naprezenia w obiekcie
i, co za tym idzie, rozluZnienie spdjnosci warstw, Réwniez wspolczednie
proponowane rozwigzania, oparte na sztywnych ptytach z pleksiglasu od-
pornych na wplyw zmian wilgotnosci otoczenia oraz atak mikroorganiz-
moéw, nie wydaja sie godne polecenia 3.

Podstawowg wadg cbu wymienionych sposobéw jest watpliwa odwra-
calnosé zabiegu dublowania. Zastosowanie tego typu no$nika pozwala
przypuszczaé, ze nie mozna by przeprowadzié¢ zabiegu rozdublowania bez
szkody dla konserwowanego obiektu. Zaréwno deska drewniana,. jak
i sklejka czy tez plyta wiérowa lub pleksiglasowa uniemozliwiajg od-
dzialywanie temperaturg lub rozpuszczalnikami na spoiwo dublazowe
od strony odwrocia. Mechaniczne za$ usuniecie nosnika od razu mozna

2 G. A. Berger, Moderne Konmservierung zeitgenossischer Kunst, Maltechnik-
-Restauro, 1980, nr 1, s. 64—66.

3 H. Grzesikowa, K. Durakiewicz, Konserwacja obrazu Tadeusza Makowskiego
Swieto dzieci”, Préba zastosowania dublazu przejrzystego, Ochrona Zabytkéw,
1966, nr 3, s. 34. :
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uzna¢ za nadzwyczaj niebezpieczne. Ponadto prawidlowo przeprowadzony
dublaz powinien zapewniaé¢ pelng cyrkulacje powietrza z obu stron obra-
zu. W przypadku naklejenia obrazu na plyte drewniang czy pleksigla-
sowg dostep powietrza oraz pewne wahania temperatury i wilgotnosci
otoczenia bedg oddzialywaé jedynie na lico obiektu. Zjawisko takie po-
woduje nieréwnomierng prace podobrazia i warstwy malarskiej i pro-
wadzi¢ moze do zluszczenia sie farby f. Nie bez znaczenia jest réwniez
przyrost masy dublowanego obrazu. Z zagadnieniem tym wigzg sie takie
problemy, jak konieczno$¢ uzycia spoiwa o duzej sile klejenia czy wzrost
sit Scinajgeych w obiekcie, powodujgcych powstawanie silnych naprezen
na granicy klej—plétno oryginalne oraz klej—nosnik, prowadzgcych w
konsekwencji do rozdublowania sie obiektu.

Konieczno$¢ wyeliminowania tych negatywnych zjawisk zmusza do
poszukiwania doskonalszych rozwigzan. Jedno z nich moze stanowié
wprowadzenie do dublazu, miedzy plétno oryginalne a no$nik, warstw
posrednich. Wprowadzenie owych warstw posrednich — przektadki —
stanowi wilasnie istote zabiegu dublowania obrazéw metodg na san-
dwich. Podstawowe zalety tej metody sg nastepujace:

— przekladka, spelniajge funkcje warstwy interwencyjnej w obiek-
cie, utatwia bezpieczng odwracalnosé zabiegu dublowania;

— pozwala uzyska¢ odpowiednie usztywnienie podloza, przy znacznie
mniejszym niz przy innych metodach przyroscie masy zdublowanego
obiektu;

— stuzy jako oslona i zapobiega odciSnieciu sie faktury piétna du-
blazowego na licu obrazu;

~ — sama bedac przesycona spoiwem dublazowym zapobiega penetracji
tegoz spoiwa w strukture plétna oryginalnego i dublazowego;

- — dzieki usztywnieniu podloza obrazu umozliwia stabilizacje pracy
plétna oryginalnego, a tym samym zapobiega powracaniu utrwalonych
w obiekcie deformacji (stare rozdarcia, spekania miseczkowate warstwy
malarskiej, pofalowanie piétna oryginalnego i inne);

— polepsza wytrzymalto$¢ mechaniczng zdublowanego obrazu.

Konieczny w danym przypadku stopien usztywnienia oryginalnego
podobrazia, wynikajacy ze specyficznego charakteru i potrzeb obiektu,
determinuje dobér materiatdw wykorzystanych na przekladke i noénik.
Materialy takie stanowi¢ mogg tkaniny z wildkien naturalnych, sztucz-
nych, folie z tworzyw sztucznych o r6znej grubosci i stopniu sztywnosci,
a takze nos$niki sztywne, np. w ksztalcie plastra pszczelego, spelniajgce
wymogi stawiane wobec materialoéw stosowanych do konserwacji dziel
sztuki.

4+ H, Drazkowski, Badania wilasciwosei materialéw dublazowych oraz zasto-
sowanie nowego $rodka dublazowego, UMK, Torua 1959 (maszynopis pracy ma-
gisterskiej).
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DUBLOWANIE OBRAZOW
METODA ZGRZEWANIA NA CIEPLO

Wiasciwosei wielowarstwowego dublazu ,na sendwich” s3 wypad-
kowa wlasciwodci materialéw uzytych jako przekladka i nosnik, wlasci-
wosci uzytych spoiw oraz metody, jakg zabieg dublowania przeprowa-
dzono. Dobér kazdego z tych elementéw musi byé z réwng uwags roz-
wazony i w kazdym przypadku podporzadkowany innym, specyficznym
wymogom konserwowanego obiektu.

Tradycyjne metody dublazu, polegajgce na nanoszeniu spoiw z duzg
zawartoscig wody lub rozpuszczalnikéw (,,na mokro”) zar6wno na od-
wrocie obrazu, jak i na ptdétno dublazowe, powodujace penetracje spo-
iwa w strukture oryginalnego podobrazia, nie odpowiadajg wymaganiom
stawianym wobec bezpiecznego zabiegu dublowania obrazéw. Stanowig
natomiast zagrozenie dla konserwowanych obiektow ze wzgledu na swa
nieodwracalnos¢, a przez ingerencje spoiw w strukture piétna moga
powodowa¢ zmiane charakteru i wyrazu artystycznego calego malowi-
dla. Duza zawartoé¢ wody lub rozpuszczalnikéw w tych spoiwach moze
staé sie przyczyng nowych zniszczen zaréwno podobrazia, jak i pozo-
statych warstw obrazu.

W Swietle dzisiejszego stanu badan prawidlowe przeprowadzanie za-
biegu dublowania obrazéow mozliwe jest przy uzyciu termoplastycznych
zywic sztucznych zgrzewanych metodsg dublazu kontaktowego, stosowa-
nego w praktyce konserwatorskiej w dwu podstawowych wariantach:

1) metoda dublowania w niskich temperaturach i podci$nieniu lub
bez uzycia ciepla,

2) metoda dublowania ,,na cieplo”.

W obu wariantach zastosowanie znalazly przede wszystkim zywice
termoplastyczne z niskim punktem topnienia, z reguly w postaci dys-
persji. Prace badawcze nad tego typu spoiwami do dublazu zainicjowane
zostaly dopiero w koncu lat sze$édziesigtych w Amsterdamie 5, mimo iz
kleje te znane byly juz w latach trzydziestych S.

Technika zgrzewania ,na cieplo” obejmuje zastosowanie podwyzszo-
nego ci$nienia i temperatury w celu polaczenia oryginalu z plétnem
dublazowym 7. Metoda ta polega na naniesieniu na tkanine dublazowg
filmu odpowiedniej zywicy; dopiero po calkowitym wyschnieciu two-
rzywa obraz zostaje polgczony z materialem wzmacniajagcym przy uzyciu
temperatury i ci$nienia 8. Wykonany tg metodg dublaz jest calkowicie
—TMehra, Nap-Bond Cold-Lining on a Low Pressure Table, Maltechnik-
-Restauro, 1975, nr 2, s. 95.

8 G, A. Berger, Zestaw klejow stosowanych w konserwacji malarstwa, ICCROM,
Wenecja 1975, 5. 6.

7 R. Herzberg, Der Einsatz von Heissiegelklebern, Beitrage zur Erhaltung von
Kunstwerken, (Berlin) 1981, nr 1, s. 137.

8 A. Ketnath, Die Verwendung von Acrylharzen und der Heiss-Siegelmethode
zur Konservierung von Leinwandbildern, Maltechnik-Restauro, 1977, nr 1, s. 103—140.
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odwracalny i nie powoduje przesycenia spoiwem oryginalnego pod-
obrazia.

Spoiwa do dublowania metodg zgrzewania ,na cieplo” opracowane
w pracowniach konserwacji w bylej NRD zaprezentowal R. Herzberg®.
Spoiwa te, okreslone wspdlna nazwg Heissiegelkleber, podzielone zostaly
na trzy grupy o roéinej temperaturze migknienia: pierwsza grupa —
o temperaturze zgrzewania 58°C, druga — 48—56°C, oraz trzecia —
52—59°C. Nadajg si¢ one do dublazu obrazéw wykonanych na plétnie
i na papierze w roznych technikach. Autor ten rozréznit takze dwie me-
tody zgrzewania ,na cieplo”™: sandwich i transfer.

Przy metodzie sandwich spoiwo jest obustronnie nanoszone na war-
stwe posrednig umieszczong miedzy ptoétnem oryginalnym a dublazowym.
W metodzie transfer stosuje sie spoiwo w postaci folii. W tym celu na-
noszone jest ono na gladks tkanine i po wyschnieciu zdjete. Dopasowana
do formatu obrazu folia znajduje sie miedzy oryginalem a plétnem du-
blazowym. Herzberg podaje, ze do metody transfer nadaje sie jedynie
Beva 371 i spoiwo Heissiegelkleber.

Badania przeprowadzone w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzez-
by Polichromowanej UMK dotyczgce zastosowania folii z zywic sztucz-
nych do wzmocnienia podobrazi pléciennych 1 wykazalty mozliwosé za-
stosowania do tego celu réwniez innych Zywic termoplastycznych.
M. Szuminska stosowala do badan, obok Bevy 371, Polyacrylat D 312,
Paraloid B-72 oraz polioctan winylu. Na podstawie uzyskanych rezul-
tatow badan ocenila bardzo wysoko preparat Beva 371 oraz Polyacry-
lat D 312. Spoiwa te charakteryzuja sie przezroczystoscia, elastyczno-
$cig, malg higroskopijno$cig oraz dobrg przepuszczalnoscig gazéw, po-
nadto pozwalajg uzyska¢ znaczne wzmocnienie ostabionych podobrazi
ptéciennych. Gorsze wyniki uzyskano przy uzyciu Paraloidu B-72 oraz
POW. Pierwsza z wymienionych zywic jest zbyt krucha, druga nato-
miast wykazuje slabe zwigzanie z ptétnem, duzg higroskopijnosé oraz
malg przepuszczalno$¢ gazéw. Kazda jednak z poddanych badaniom zy-
wic moze da¢ dobre wyniki w konkretnych, umotywowanych przypad-
kach zaréwno w postaci laminatéw, jak i dublazu w polgczeniu z szy-
fonem jedwabnym, umozliwiajgcym uzyskanie przezroczystego dublazu.

Zaprezentowane metody dublowania obrazéw przez aktywacje ter-
miczng wyschnietych blon spoiwa dublazowego moga by¢ ocenione
z punktu widzenia kryteriow prawidlowo przeprowadzonego zabiegu du-
blazu. Do niewatpliwych zalet nalezy mozliwos¢ wyeliminowania szko-
dliwego wplywu na substancje obrazu wody lub rozpuszczalnikéw za-
wartych w spoiwie. Obecno$¢ tych szkodliwych czynnikéw nie jest bez
znaczenia nawet w przypadku stosowania nowoczesnych, udoskonalo-

¥ R. Herzberg, op. cit.
10 M. Szuminska, Wzmacnianie podobrazi ptéciennych przezroczystymi foliami
z tworzyw sztucznych, UMK, Torun 1986 (maszynopis pracy magisterskiej).
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nych metod dublazu na zimno, w ktérych w znacznym stopniu udato sig
ograniczy¢ (lecz nie wyeliminowaé catkowicie) zawartosé w spoiwach wo-
dy lub rozpuszczalnikow. Zagrozenie wynikajace z takiego stanu rzeczy
potwierdzajg badania m.in. N. Stalowa 1! i M. Dauchot-Dehona 12, ktérzy
jednoznacznie okreslili czas pozostawania rozpuszczalnikéw w warstwie
malarskiej, siegajacy — w przypadku rozpuszezalnikéw lotnych — az
miesigca. Obecnosé za$ rozpuszczalnikéw w warstwie malarskiej powo-
duje jej specznienie oraz wzrost podatnosci na pozniejsze oddzialywanie
rozpuszczalnikéw uzytych podczas innych zabiegéw konserwatorskich.
Natomiast badania prowadzone przez J. Sandera !* wykazaly mozliwosé
wystgpienia nieoczekiwanych reakcji zaréwno plotna oryginalnego, jak
i dublazowego pod wplywem obecnej w spoiwie wilgoci. Autor ten
stwierdza, ze procentowo ilo$¢ uszkodzonych w ten sposéb obrazéw byla
mala, ale zawsze malezy bra¢ pod uwage mozliwos¢ zaistnienia zagro-
zenia dla obiektu.

Do zalet omawianej metody dublazu nalezy réwniez mozliwo$¢ uzy-
skania wlasciwej sily spojenia sklejanych plécien bez przesycenia ory-
ginalnego podobrazia. Zastosowanie za§ kleju w postaci folii dodatkowo
eliminuje przesycenie spoiwem takze plétna dublazowego, co — jak za-
uwazyl G. A. Berger ¥ — pozwala zachowa¢ jego gietko$¢ oraz wytrzyma-
lo$¢, ponadto ulatwia odprowadzenie powietrza i powoduje rownomierne
podci$nienie podczas dublowania. Klej nie penetruje Zadnego z ptocien,
tworzgc jedynie cienkg spoine powierzchniowo lgczy je ze sobg. Jest to
jeden z waznych warunkéw stawianych wobec spoiwa dublazowego.

Podstawowg wadg dublowania obrazéw metoda zgrzewania ,na cie-
plo” jest natomiast koniecznos¢ stosowania podwyzszonej temperatury,
w wielu wypadkach w polgczeniu z podwyzszonym ci$nieniem. Mimo ze
stosowanie do dublazu temperatury do 70°C uwaza si¢ za dopuszczalne
ze wzgledu na wlasciwosci starego pldtna i warstwy malarskiej, z prak-
tyki konserwatorskiej powszechnie znane sg przypadki uszkodzenia obra-
zu (zapraw, warstwy malarskiej) w wyniku przegrzania tych warstw,
tj. zgniecenia lub stopienia faktury warstwy malarskiej, degradacji sub-
stancji bialkowych wchodzgeych w sklad zaprawy. Ogromne znaczenie
dla bezpieczenstwa obiektu podczas zabiegu dublowania ma réwniez ko-
niecznoéé stosowania — w polgczeniu z temperaturg — wysokiego cis-

11 N. Stalow, Application of Science to Cleaning Methods. Solvent Action Studies
on Pigmented and Unpigmented Linseedoil Films, [w:] On Picture Varnishes and
Their Solvents, Ohio 1959, s. 89.

12 M. Dauchot-Dehon, Les effects des solvents sur les cauches picturales, Institut
Royal du Patrimoine Artistique. Bulletin XIV, 1973—1974, s. 89—104.

13 J. Sander, Die Konservierung von Leinwandbilder — der Internationale
Stand, Tendenzen, Forschunge und Entwicklungsvorhaben, Beitrage zur Erhaltung
von Kunstwerken, (Berlin) 1982, nr 1, s, 131—137.

14 G. A. Berger, Moderne..., s. 51.
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nienia, ktére moze prowadzi¢ do sprasowania faktury, wgniecenia war-
stwy malarskiej wraz z zaprawag w przestrzenie migdzy nitkami plétna,
utworzenia sie wtérnej siatki spekan. Szkodliwy wplyw podwyzszonego
ci$nienia moze zosta¢ wyeliminowany przez wykonanie dublazu na stole
prézniowym metodg ,z oknem”, opracowang przez G. A. Bergera1s
i zmodyfikowang w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichro-
mowanej UMK w Toruniu 8, Dzieki tej technice mozna unikngé nieko-
rzystnego nacisku folii na lico obrazu. W $wietle przedstawionego wy-
wodu mozna wyciggnagé wniosek, Zze konserwator jeszeze dzi§ zmuszony
jest dokonywaé wyboru ,,mniejszego zla” popartego szczegélowymi ba-
daniami okreslajgcymi wrazliwo$¢ danego dziela sztuki na poszczegdlne
szkodliwe czynniki wynikajace z zabiegu dublowania.

W przypadku zastosowania do zabiegu dublowania folii z zywic sztu-
cznych najistotniejszym problemem jest precyzyjne okreslenie tempera-
tury migknienia warstwy malarskiej. Tradycyjne metody uzyskiwania
informacji dotyczacych okreslenia wrazliwosci warstwy malarskiej na
dzialanie ciepta to:

— wyniki badan identyfikacyjnych;

— proéby wykonane kauterem;

— obserwacja stapiania prébek na stoliku grzejnym mikroskopu
Boetiusa. :

Bogumila Rouba!? krytycznie oméwila wymienione metody oraz
przedstawila wlasne rozwigzanie tego waznego problemu. Nadto zapre-
zentowala urzgdzenie TERM, opracowane przy wspélpracy z dr. J. Lu-
kaszewiczem z Instytutu Chemii UMK i sluzgce do precyzyjnego okre-
$lenia wrazliwosci calej powierzchni obrazu na dzialanie ciepla.

W przypadku niemoznosci zastosowania do dublazu podwyzszonej
temperatury mozna wykorzysta¢ opracowane i prezentowane w litera-
turze metody dublazu kontaktowego ,na zimno” lub z niewielkim udzia-
lem temperatury. Polegajg one gléwnie na ograniczeniu zawartosci w
spoiwie dublazowym wody lub rozpuszczalnikéw, przez zageszezenie tych
spoiw lub reaktywacje suchego filmu zywicy rozpuszczalnikami, badz
tez zastosowanie specjalnej metody nanoszenia spoiwa w systemie Nap-
-bond 18, a takze przez wprowadzenie mowych, nie wykorzystywanych
jeszcze w codziennej praktyce konserwatorskiej spoiw. Szeroko zagad-
nienie dublazu kontaktowego w niskich temperaturach i niskim podcis-

15 Ibid., s. 64—66. :

1 M, Roznerska, M. Kozarzewski, R. Zankowski, Nowy wariant techniki du-
blowania na stole prézniowym, Ochrona Zabytkow, 1981, nr 3—4, s. 205—209.

17 B. Rouba, Zagadnienie bezpieczenstwa obrazéw XIX- i XX-wiecznych w
procesie ich konserwacji, [w:] Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo. Materialy ze
Zjazdu Absolwentéow UMK w Toruniu, pod red. S. Skibinskiego, BMiOZ, seria B,
t. 81, Warszawa 1987, s. 127—134.

® V. Mehra, op. cit,, s. 95.
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nieniu omoéwione zostalo w niepublikowanej pracy M. Goéralezyk 1%, w
ktorej zebrana przez autorke bogata literatura, jak sie zdaje, w pelni
przedstawia te problematyke. W tym artykule zostanie wiec jedynie po-
dana zwiezla charakterystyka tych metod.

DUBLOWANIE OBRAZOW METODA ,,NA SANDWICH”

STABILIZACJA ROZDARC PODOBRAZI PLOCIENNYCH

Zasadnos¢ wprowadzenia przekladek do dublazu stwierdzit B. Slan-
sky 20. Zwroécil on uwage na fakt, ze wystepujgce w obrazie rozdarcia,
ktorych szczelina ma dlugosé kilku centymetrow, z biegiem czasu uwi-
daczniajg sie na powierzchni zdublowanego obrazu powodujac wklesiy
badz wypukly deformacje lica malowidla. Celem unikniecia tego zja-
wiska B. Slansky proponuje dublaz na klajster przy zastosowaniu prze-
kladek papierowych lub pléciennych. Stwierdza, Ze obraz zdublowany
z papierowa przekladka, przesycony klajstrem, po wyschnieciu zamienia
sie w ,,mocng i sztywng plyte”, skutecznie zapobiegajgcg powracaniu
deformacji. Wadg tego sposobu jest réina praca papierowej wkiadki
oraz plécien oryginalnego i dublazowego pod wplywem wahan wilgot-
no$ci otoczenia. Na skutek tego juz w krotkim czasie moze nastgpi¢
rozdzielenie sie poszczegblnych warstw dublazu. Dlatego tez autor pod-
kresla konieczno$¢ stosowania grubszego papieru naklejonego, ktory
wchlaniajgc duzg ilo$¢ klajstru, w trakcie prasowania catkowicie nim
nasigknie.

Podobne efekty, lecz z wiekszg gwarancjg trwalosci zabiegu, jak
podaje Slansky, uzyskaé¢ mozna przy uzyciu przekladek piéciennych,
jako materialu bardziej zblizonego swoim charakterem i strukturg do
oryginalnego podobrazia. Slansky stwierdza réwniez, ze dublaz z prze-
kladkg plocienng pozwala uzyska¢é wigkszg wytrzymalos¢ mechaniczng
zdublowanego obiektu, niz przy zastosowaniu jednej tylko warstwy
piétna.

Uzycie do dublazu przekladek papierowych i kartonu poleca réwniez
R. Herzberg 2!, zwracajgc uwage na koniecznos¢ odpowiedniego ich wy-
gladzenia. W metodzie ,, na sandwich” opisanej przez tego autora spoiwo
nanoszone jest na przekladke obustronnie lub tez jednostronnie. W dru-
gim przypadku przekladka speinia funkcje rzeczywistego nosnika obrazu,
natomiast dodawana, druga warstwa pitétna dublazowego stanowi jedy-
nie warstwe ochronng dla odwrocia zdublowanego obiektu.

19 M. Goéralezyk, Zastosowanie niskich temperatur do dublowania obrazéw zy-
wicami winylowymi i akrylowymi, UMK, Toruni 1987 (maszynopis pracy magi-
sterskiej).

20 B, Slansky, Technika malarstwa, t. 2, Arkady, Warszawa 1963, s. 215.

1t R. Herzberg, op. cit., s. 137—139.
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Trudny problem stabilizacji starych, trwale odksztatconych rozdar¢
podobrazi ptéciennych rozwigzywano réwniez w Zaktadzie Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej postugujac sie metodg ,ha san-
dwich”.

Udang konserwacje obrazu Wilhelma Krausego Burza morska prze-
prowadzono w 1986 r. pod kierunkiem dr B. Rouby2 Obraz namalo-
wany zostat na ptétnie Inianym w technice olejnej w pierwszej potowie
XIX w., na olejnej zaprawie fabrycznej. Do najwazniejszych uszkodzen
obrazu nalezato rozdarcie ptdétna w Srodkowej partii obrazu (fot. 1i 2).
Brzegi ptétna przy rozdarciu na skutek rozciggniecia i przerwania nitek
zostaty wywiniete w strone odwrocia. Pt6tno wokdt rozdarcia wybrzu-
szyto sie. Zabiegi prostowania powierzchni obrazu przez prasowanie cie-
ptym zelazkiem po uprzednim lekkim nawilzeniu, a nastepnie pozosta-
wieniu obrazu pod przyciskiem dawaty dobre, lecz krotkotrwate rezul-
taty. Po pewnym czasie deformacje powracaty. Uznano wiec za nie-
zbedne zdublowanie obrazu ze wzgledu na konieczno$¢ stabilizacji wy-
prostowanego ptdtna, a takze wzmocnienia rozlegtej spoiny. Zastosowanie
wzmocnienia spoiny w postaci naklejenia poprzecznych nitek uznano za

Fot. 1 Wilhelm Krause, Burza morska. Lico obrazu przed konserwacja

2 Dokumentacja konserwatorska obrazu Wilhelma Krausego Burza morska,
nr inw. ZKMiRzP-511, UMK, Torun 1986.
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Fot. 2. Wilhelm Krause, Burza morska. Odwrocie obrazu przed konserwacja

niewystarczajace. Dublaz przeprowadzono metodg ,,na sandwich” stosu-
jac jako nosnik tkanine szklang (materiat ten uznano za odpowiedniejszy
z uwagi na konieczno$¢ ograniczenia pracy oryginalnego ptétna), nato-
miast jako przektadki uzyto grubej bibutki japonskiej, celem dodatko-
wego usztywnienia podtoza obrazu. Spoiwo dublazowe — Beve 371 —
naniesiono na tkanine szklang, bibutke japonska oraz odwrocie obrazu
i pozostawiono do odparowania rozpuszczalnikéw. Obraz zdublowano na
stole dublazowym licem do goéry. Aby stworzy¢ maksymalnie stabilne
warunki dla podobrazia, umieszczono z tytu krosna tekturowg ostone.
Podobrazie zostato catkowicie ustabilizowane, a rozdarcia nie uwidocz-
nity sie na powierzchni obrazu.

Drugim przyktadem, o jeszcze wiekszym — jak sie zdaje — stopniu
trudnosci, jest rowniez bardzo udana konserwacja obrazu Rosy Porzel
Portret mezczyzny, wykonana pod kierunkiem M. Roznerskiej w latach
1986— 1987 3. Konserwacja tego obrazu jest jednocze$nie przyktadem na
to, iz tradycyjny zabieg dublazu, bez warstwy posredniej, usztywniaja-
cej i stabilizujgcej podtoze obrazu, nie moze zapobiec powracaniu utrwa-
lonych, starych deformacji ptétna wokoét rozdard.

2 Dokumentacja konserwatorska obrazu Rosy Porzel Portret mezczyzny, nr
inw. ZKMiRzP-326, UMK, Torun 1986 i 1987.
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Fot. 3. Rosa Porzel, Portret mezczyzny. Lico obrazu przed konserwacja

Obraz namalowany zostal na zaprawie olejnej w technice olejnej,
a do najpowazniejszych uszkodzen nalezaty liczne, pionowe przeciecia
ptétna umiejscowione w partii twarzy mezczyzny (fot. 3 i 4). Brzegi
przecie¢ byly znacznie rozsuniete i wywiniete w strone odwrocia. Duza
wrazliwo$¢ warstwy malarskiej na dziatanie wysokiej temperatury de-
terminowata dobo6r spoiwa do przewidywanego dublazu, umozliwiajagcego
przeprowadzenie zabiegu w maksymalnej temperaturze 40°C. Zdecy-
dowano sie na uzycie zywicy Acrylkleber 360 HV. Jednak juz po za-
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Fot. 4. Rosa Porzel, Portret mezczyzny. Odwrocie obrazu przed konserwacja

punktowaniu ubytkéw w miejscach przecie¢ pojawity sie wkleste od-
ksztatcenia. Srodek Acrylkleber 360 HV zapewniat sklejonym piétnom
duza elastycznos$¢, jednakze praca ptotna dublazowego nie zostata w ra-
dykalny spos6b ograniczona, a w efekcie w krdétkim czasie wystapity
deformacje. Zdecydowano sie wiec wykonaé ponowny dublaz przy uzy-
ciu POW (polioctanu winylu w emulsji) z dodatkiem kredy (1:1) oraz
jako przektadki tkaniny szklanej i jeszcze jednej warstwy ptotna spet-
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niajacego funkcje nosnika, celem nadania calo$ci wiekszej sztywnosei
i unikniecia powstawania w przyszlosci niekorzystnych zmian.

Zabieg ten przeprowadzono w spostb nastepujgcy: Obrazu nie roz-
dublowano, a na jego odwrocie naniesiono zywice Acrylkleber 360 HV
i pozostawiono na 6 dni do czeSciowego odparowania wody. Nastepnie
tkanine szklang i zdekatyzowane pi6tno lniane napieto na krosna i na-
niesiono szpachelkg na obie tkaniny 50-procentowy POW z wypeknia-
czem. Po przeschnieciu naniesiong warstwe przeszlifowano i pokryto
30-procentowym POW. Sklejenie obu tkanin przeprowadzono na stole
dublazowym w temperaturze 70°C. Na tak przygotowany podklad, od
strony tkaniny szklanej, naniesiono warstwe zywicy Acrylkleber 360 HV
1 pozostawiono na 4 dni do odparowania nadmiaru wody w spoiwie.
Zabieg dublazu obrazu przeprowadzono na stole dublazowym bez uzycia
temperatury, pod cisnieniem 0,8 atmosfer. Po 12 miesigcach od zakon-
czenia konserwacji nie stwierdzono uwidaczniania sie¢ deformacji.

STABILIZACJA ZABIEGU PROSTOWANIA ZDEFORMOWANYCH
PODLOZY PLOCIENNYCH

Do najczesciej spotykanych zniszczen na skutek deformacji pod-
obrazi pléciennych nalezg:

— pofalowanie powierzchni obrazu,

— odciskanie sie na licu krawedzi krosna,

— zalamania lub zgniecenia plétna.

Kilka przyczyn powoduje, ze podobrazie plocienne ulega tego typu
deformacjom, a wysitki konserwatoréow zmierzajace do ich zniwelowania
daja bardzo kréotkotrwate efekty.

Pofalowanie powierzchni obrazu moze byé¢ spowodowane nadmierng
wrazliwoScig plétna oryginalnego na czynniki atmosferyczne, a szczegbl-
nie zmiany wilgotnosci otoczenia. Bezposredni wplyw na powstawanie
takich niekorzystnych zmian w obrazie ma budowa oryginalnego pod-
obrazia 2, Chodzi tu o ptdétna wykazujgce nieréwnomiernosé geometrii
tkaniny, tzn. takie, w ktoérych wystepuje znaczna réznica w zapelnieniu
watkowym i osnowowym 25, W plotnach o nieréwnomiernej geometrii
rozkiad naprezeri wywolanych zmianami wilgotno$ci otoczenia bedzie
bardzo zréznicowany w obu kierunkach, osnowy i watku. Znaczny
wplyw na przebieg proceséw niszczenia plotna oraz zaburzenie stanu
rownowagi miedzy plétnem a przeklejeniem ma obecnos¢ w ptotnie sub-
stancji obcych 2, Mogg to byé¢, obok rozmaitych zanieczyszezen, kleje
i oleje wprowadzone w trakcie przygotowania podloza lub dawnych za-
biegéw konserwatorskich. Dos§¢ czesto spotyka sie w ploétnach kleje po-

24 B, Rouba, Piétna jako podobrazia malarskie, Ochrona Zabytk6éw, 1985 nr
3—4, 5. 222—244.

25 Ibid., s. 230.

28 Thid., s. 240.
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chodzgce z apretur tkackich. Klej wprowadzony w piétno powoduje
wzmozenie funkcji przeklejenia i wytlumienia przeciwstawnej mu pracy
samego piétna. W rezultacie przy wzrostach wilgotnosci nastepuje silne
rozcigganie podobrazia, a przy jej spadkach nadmierne kurczenie, ale
tylko samego kleju, bez wspdtudziatu ptétna. Prowadzi to do pofalowania
powierzchni catego obrazu.

Szkodliwo$é dzialania oleju na plétno pozostaje przede wszystkim w
zwigzku z wytwarzaniem podczas polimeryzacji nadtlenkéw, wplywa-
jacych w znacznym stopniu na szybkie postepowanie proceséw destrukcji
plétna. Wyraznie zauwazalnym skutkiem przeolejenia plécien jest ich
usztywnienie, co w praktyce daje sklonno$¢ do odksztalcania sie i pofa-
lowania powierzchni obrazu, trudnego do ustabilizowania #7.

Podobne deformacje mogg byé réwniez spowodowane nieumiejetnym
napinaniem ptétna na krosno, w wyniku czego nitki watku i osnowy
nie biegng rownolegle do krawedzi krosna. W efekcie pod wplywem
nieréwnomiernej pracy tak napietego piétna wywolane zostang silne na-
prezenia prowadzgce do pofalowania jego powierzchni. Duze klopoty
sprawiajg takze trudne do likwidacji utrwalone zalamania lub zgniece-
nia pldtna albo tez odci$niecie sie wewnetrznej krawedzi nie sfazowa-
nego lub zbyt malo sfazowanego krosna, szczegblnie gdy lezaca na pod-
obraziu zaprawa i warstwa malarska jest sztywna i slabo reaguje na
dzialanie ciepta i wilgoci podczas prasowania zelazkiem lub kauterem.

W przypadku, gdy efekt prostowania zdeformowanych podobrazi daje
jedynie krotkotrwale rezultaty, konserwatorzy przyjmuja, jako gene-
ralne zalozenie, po pomyS$lnie przeprowadzonych zabiegach prostowania,
stabilizacje pracy podobrazia przez jego usztywnienie. Przykladem ta-
kiego rozwigzania jest konserwacja obrazu Adolpha Gottliba Prorok
(1950) przeprowadzona przez G. A. Bergera?. Obraz wykonano w
technice temperowej na przeklejonym bawelnianym piétnie bez zapra-
wy. Nadmierne przeolejenie oraz duza wrazliwo$¢ baweinianych wio-
kien na dzialanie wilgoci spowodowaly silne deformacje oryginalnego
podobrazia i warstwy malarskiej (fot. 5, 6). Prostowanie powierzchni
obrazu przeprowadzono metodg wodno-rozpuszczalnikows na stole du-
blazowym w temperaturze 55°C i ci$nieniu 350 mm Hg. Po zakonczeniu
zabiegu odwrocie obrazu pokryto Beva 371 i suszono przez 24 godziny.
Warstwa Bevy nie mogla penetrowaé piétna nasyconego wodg i alkoho-
lem, skutecznie natomiast zapobiegala kurczeniu sie bawelnianego piétna
podczas suszenia. Nastepnie odwrocie pokryto cienka warstwg Bevy
zmieszanej z kreds i srebrnymi barwnikami odpowiadajacymi pierwot-
nej barwie plétna. Po wyschnieciu warstwe te dokladnie wyréwnano
ostrzem brzytwy. Tkanine szklang przeznaczong na przekladke napigto

27 Tbid., s. 240.

%8 G. A. Berger, Unconventional Treatments for Unconventional Paintings,
Studies in Conservation, 1976, nr 21, s. 115—128.



Fot. 5. Adolph Gottlib, Prorok. Lico obrazu przed konserwacja

Fot. 6. Adolph Gottlib, Prorok. Odwrocie obrazu przed konserwacjg
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na krosna i obustronnie pokryto Bevg 371. Naniesiony klej pozostawiono
na 24 godziny, celem odparowania rozpuszczalnikéw. Dublaz przepro-
wadzono w temperaturze 65°C przy uzyciu przekiadki z tkaniny szkla-
nej i ciezkiego Mylaru jako nosnika. Wykonany ta metoda dublaz ,na
sandwich” pozwalat na silne ustabilizowanie podobrazia baweinianego
przy zachowaniu przezroczystosci odwrocia. G. A. Berger jest zdania, ze

Fot. 7. Portret nieznanej kobiety. Lico obrazu przed konserwacjag
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Fot. 8. Portret nieznanej kobiety. Lico obrazu przed konserwacja

taki rezultat nie bytby mozliwy do osiggniecia w przypadku zastoso-
wania dublazu elastycznego bez przekiadki.
Potwierdzeniem zasadnosci takiego postepowania sg rowniez dwie
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konserwacje przeprowadzone w Zakladzie Konserwacji Malarstwa
i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu.

Pierwsza dotyczyla konserwacji obrazu Portret nieznanej kobiety
(ok. pol. XVIII w.) przeprowadzonej pod kierunkiem dr B. Rouby 2.
Obraz namalowany zostal w technice olejnej na pldtnie lnianym bezpo-
Srednio na warstwie przeklejenia. Pl6tno, przesycone olejem z warstwy
malarskiej, w efekcie bylo bardzo pociemniale i kruche. Powierzchnia
obrazu byla mocno pofalowana i pognieciona. Warstwe malarska pokry-
wala siatka spekan. Owalny format obrazu powodowal nieréwnomierne
rozlozenie naprezen nitek podobrazia (fot. 7, 8). Liczne préby prosto-
wania polgczone z zabiegiem konsolidacji warstwy malarskiej nie daty
pozgdanych rezultatéw. Proby prostowania pod obcigzeniem, a nastep-
nie przez prasowanie kauterem nie powiodly sie. Podjeto wiec decyzje
o przeprowadzeniu tego zabiegu na stole dublazowym po uprzednim
zalozeniu kitéw. Przed zabiegiem, w celu ograniczenia chlonnosci pod-
obrazia, odwrocie przesmarowano 4-procentows metyloceluloza. Po za-
koniczeniu zabiegu prostowania warstwa malarska zostala skonsolido-
wana, a powierzchnia obrazu byla wyprostowana. Obraz pozostawiono
pod obcigzeniem na 24 godziny. Juz jednak po 30 minutach od zdjecia
obcigzenia powierzchnia obrazu zaczela sie lekko faldowaé, szczegélnie
w okolicach krajek, co bylo skutkiem utrwalenia sie deformacji w wy-
niku nieréwnomiernego rozlozenia naprezen nitek w owalnym formacie
plotna. Zdecydowano sie na zdublowanie obrazu przy uzyciu woskowo-
-zywicznej masy, ktéora miala ograniczy¢ wrazliwo$¢ oryginalnego pod-
obrazia na zmiany wilgotnosci otoczenia. Penetracje tego spoiwa w struk-
ture plétna oryginalnego ograniczala naniesiona uprzednio warstwa me-
tylocelulozy. Za jedyng stuszng w tym wypadku metode uznano dublo-
wanije obrazu metodg ,,na sandwich”, i to z dwéch wzgledéow. Po pierw-
sze — nastapilo usztywnienie podloza, a po drugie — zaZegnano nie-
bezpieczenstwo odbicia sie faktury piétna na licu obrazu malowanego
bez zaprawy. Jako przekladki uzyto jednej warstwy cienkiej fizeliny.
Dublaz przeprowadzono na stole prézniowym ogrzanym do temperatury
60—70°C i przy ci$nieniu 1 atm. W pierwszym etapie zgrzano prze-
kladke z plétnem Inianym jako noénikiem, a nastepnie zdublowano obraz
z tak przygotowanym podkladem, licem do doiu. Po zabiegu obraz po-
zostawiono na kilka dni pod obcigzeniem. W efekcie uzyskano zadowa-
lajacy wynik — sfalowania nie powrdcily i nie stwierdzono uwidacz-
niania sie siatki spekan warstwy malarskiej.

Drugim przykladem sposobu rozwigzania probleméw dotyczacych de-
formacji podobrazi pléciennych jest konserwacja obrazu Oko Opatrznosci
przeprowadzona pod kierunkiem B. Rouby 3%, Obraz namalowany zostal

28 Dokumentacja konserwatorska, nr inw. ZKMiRzP-467, UMK, Torun 1886.
20 Dokumentacja konserwatorska, nr inw. ZKMiRzP-403, UMK, Torusi 1981/1982.
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w technice olejnej na cienkim piétnie bawelnianym pokrytym cienka

warstwg emulsyjnej zaprawy. Do najwazniejszych uszkodzen obiektu
nalezalo ostabienie, pofatdowanie i pogiecie ptdtna oryginalnego (fot. 9).

Fot. 9. Oko Opatrznosci. Lico obrazu przed konserwacja
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W tym przypadku réwniez zdecydowano sie na dublaz przy uzyciu ma-
sy woskowo-zywicznej oraz bibulki japonskiej jako przekladki. Celem
wprowadzenia warstwy posredniej do dublazu bylo, po pierwsze, wzmoc-
nienie ostabionego obrazu, po drugie za$§ stabilizacja odksztalcen i za-
gniecenn oraz unikniecie odbicia sie faktury plétna dublazowego na
licu obrazu.

STABILIZACJA ZABIEGU PROSTOWANIA MISECZKOWATYCH SPEKAN
WARSTWY MALARSKIEJ

Mechanizm i przyczyny powstawania miseczkowatych spekan war-
stwy malarskiej, spotykanych dos¢ czesto w obrazach malowanych na
przestrzeni wiekéw, nie zostaly jeszcze dostatecznie wyjasnione. Szero-
kie badania tego zagadnienia prowadzili S. Keck i F. Cornelius 3. Wy-
niki ich badan wykazaly, ze bezposredni wplyw na powstawanie tych
odksztalcen ma warstwa przeklejenia w obrazie. Zadaniem kleju jest
tlumienie pracy plétna w warunkach zmiennej wilgotnosci otoczenia.
Zachwianie tej prawidlowosci w wyniku procesdéw starzenia (tj. nierow-
nomiernego starzenia sie pldétna i kleju) lub przeciwstawienia stabego
piotna mocnemu przeklejeniu moze doprowadzi¢ do wystgpienia nie-
bezpiecznych dla obrazu naprezen ujawniajacych sie w postaci spekan
miseczkowatych. Pdéine wystapienie miseczkowatych deformacji, zaszle
juz w stanie daleko zaawansowanej destrukcji pidtna, sygnalizowane
jest przez charakterystyczne ,,wyciggniecie” plotna w siatke spekan,
przez co odwrocie obrazu przestaje by¢ plaskie i odwzorowuje dokladnie
deformacje lica . Najlepsze wyniki likwidacji spekan miseczkowatych
uzyskata M. Watherston 33 stosujgc opracowang przez siebie metode wo-
dno-rozpuszczalnikows, polegajaca na jednoczesnym uplastycznieniu
przeklejenia, zaprawy i warstwy malarskiej w obrazie.

Przy metodzie wodno-rozpuszezalnikowej nastepuje energiczna in-
gerencja w oryginalne spoiwo warstwy malarskiej i zaprawy, a w za-
sadzie niszczenie go przez wymywanie rozpuszczalnych skiadnikéw od-
grywajacych role naturalnych plastyfikatoroéw w blonie olejnej 3. Przy
zastosowaniu tej metody zachodzi zatem konieczno$¢ przeprowadzenia
konsolidacji obiektu, tj. wprowadzenia dodatkowo nowego srodka kle-
jacego. Na podstawie zabiegdw wykonanych przez M. Watherston oraz
prac G. A. Bergera mozna stwierdzi¢ réwniez potrzebe przeprowadzenia

31 J. Korcz, Proba likwidacji odksztalcen miseczkowatych w obrazach malo-
wanych w technice olejnej metodami: wodna, rozpuszczalnikowg i wodno-rozpusz-
czalnikowa, UMK, Torun 1987 (maszynopis pracy magisterskiej).

32 B, Rouba, Plétna..., s. 239.

3 M. Watherston, Treatment of Cracked and Cupped Cracks, Los Angeles
1964.

34 J. Korcz, op. cit., s. 32 i n.
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zabiegu zdublowania obiektu, ktérego celem jest usztywnienie jego ory-
ginalnego podfoza'®

Przyktadem jest tu konserwacja obrazu Jeana Miro Le Soleil Rouge
przeprowadzona przez G. A. Bergera3. Obraz namalowany zostat na
ptotnie pokrytym emulsyjna zaprawg fabryczng. Na podmalowaniu wy-
konanym kolorowymi tuszami artysta namalowat zasadniczy element
kompozycji grubg warstwg czarnej farby przemystowej (farba smoto-
wa). Czarna farba mocno sie $ciagneta i podniosta w formie miseczko-
watych spekan (fot. 10, 11). Sita $ciggania byta tak duza, ze spowodo-
wata odksztatcenie odwrocia. Zabieg prostowania przeprowadzono me-

Fot. 10. Jean Miro, Le Soleil Rouge. Fragment lica obrazu przed konserwacjg

3$ A. Lewandowska, Prostowanie obrazéw olejnych na zaprawach olejnych,
UMK, Torurh 1984 (maszynopis pracy magisterskiej), s. 34.
s G. A. Berger, Moderne..., s. 50—53.
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Fot. 11. Jean Miro, Le Soleil Rouge. Odwrocie obrazu przed konserwacja

toda wodno-rozpuszczalnikowg na stole prézniowym. Po uzyskaniu po-
zytywnych rezultatow tego zabiegu zdecydowano sie zdublowaé obraz
przy uzyciu Bevy 371 i dwdch warstw tkaniny z witokna szklanego.
Jedna warstwa z delikatnej tkaniny szklanej miata spetnia¢ funkcje
warstwy posredniej, druga za$, grubsza i mocniejsza — ptotna dubla-
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zowego. Warstwa posrednia obustronnie pokryta spoiwem miala lgczyé
trzy funkcje: a) stuzyé¢ jako oslona i zapobiegaé odciénieciu sie faktury
plotna nosnego na licu; b) aczyé bez impregnacji i przebarwien malowi-
dlo z plétnem dublazowym; ¢) wzmacnia¢ dublaz. Noénik natomiast, zda-
niem G. A. Bergera, nie musi by¢ wykonany z tkaniny szklanej, lecz
takze z gladkiego plotna lub tkaniny poliestrowej. Nosnik ten spelnia
nastepujgce funkcje w dublazu: zachowuje sile i gtadkos$é, poniewaz nie
jest nasgczony $rodkiem klejgeym, ulatwia odprowadzenie powietrza i po-
woduje réwnomierne podci$nienie podezas dublowania. Dublaz przepro-
wadzono kladgc obraz licem do gory na uwarstwiong tkaning szklang.
Zgrzewanie trwalo 15 minut w temperaturze 65°C.

W komentarzu do zabiegu G. A. Berger przedstawil ogromne zalety
uzycia w tym wypadku Bevy 371 jako spoiwa dublazowego. Zwrocit
uwage na to, ze zadna masa woskowo-zywiczna nie miataby wystarcza-
jacej sity klejenia dla doci$nigcia tak silnych spekan miseczkowatych,
zagrazalaby natomiast przebarwieniem gwaszu i tempery. Srodki zawie-
rajace wode nie zwigzalyby sie z bitumicznym, syntetycznym materia-
lem farby, a bylyby niebezpieczne dla cienkiego podmalowania. Autor
podaje réwniez, ze obraz Miro zdublowany przy uiyciu Bevy 371 wisi
od szesciu lat w kolekcji Philips bez jakichkolwiek sladéw powracania
deformaciji.

W swojej niepublikowanej pracy A. Lewandowska? przedstawila
wyniki doswiadczen, ktérych celem bylo sprawdzenie mozliwo$ei unik-
nigeia dublowania obrazéw, gdy deformacje w postaci spekan misecz-
kowatych usuwane byly metoda wodno-rozpuszezalnikows, a podobrazie
wykazywalo dobry stan zachowania. Prébie tej poddano obraz olejny
na plétnie Pejzaz nocny. Cala powierzchnia obrazu pokryta byla siatkg
spekan miseczkowatych, ktérych ,negatyw” widoczny byl na odwrociu.
Celowo zatem zastosowano jako s$rodek konsolidujacy Beve 371, umo-
zliwiajgcg ewentualne powtérzenie zabiegu prostowania lub dublaz. Kon-
solidacje przeprowadzono na stole prézniowym uzyskujac catkowite wy-
réwnanie powierzchni obrazu. Jednak juz po uplywie 24 godzin defor-
macje zaczely powracaé, a po tygodniu osiagnely stan zblizony do pier-
wotnego. Autorka stwierdzila, ze bezposrednig przyczyng tego zjawiska
byt brak sztywnego podioza. Jej zdaniem zabieg konsolidacji, mimo iz
uzyskano catkowityg przyczepno$¢ warstwy malarskiej i zaprawy do ptot-
na, nie umozliwit stabilizacji pracy plétna oryginalnego, a tym samym
stabilizacji efektu prostowania.

Podobne rezultaty uzyskala w swojej pracy J. Korcz®. Przeprowa-

dzila ona zabieg prostowania miseczkowatych deformacji, a nastepnie
dublaz obrazu Portret hrabiny Konigsfeld (fot. 12). Obraz namalowany

37 A. Lewandowska, op. cit., s. 40—55.
8 J, Korez, op. cit, s. 45.



Fot. 12. Portret hrabiny Konigsfeld. Lico obrazu przed konserwacja
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zostal w technice olejnej na zaprawie emulsyjnej. Powierzchnia obrazu
byla bardzo pofalowana, a warstwa malarska pokryta siatka spekan mi-
seczkowatych. Po wykonaniu wstepnych prob prostowania, ktére nie
daly pozytywnych rezultatéw, zdecydowano sie zabieg ten polaczyé ze
wzmocnieniem struktury obrazu przy uzyciu 3- i 6-procentowego kleju
kréliczego plastyfikowanego miodem pszczelim. Po pomyS$lnym zakoncze-
niu zabiegu prostowania, nie zdejmujac obrazu ze stolu dublazowego,
wykonano dublaz kontaktowy na POW + kreda (1:1) z wkladkg z fize-
liny. Klej naniesiono na plétno dublazowe i fizeline, a nastepnie war-
stwy te zgrzano z oryginalem w temperaturze 50°C i ci$nieniu okolo
jednej atmosfery. Przez wyciete w estrofolu ,,0kno” prowadzono osusze-
nie obrazu. Przekladka z fizeliny spelnia funkcje dodatkowego usztyw-
nienia podobrazia (funkcje te przede wszystkim mial spelnia¢c POW +
kreda), a takze uniemozliwiala odbicie sie faktury piétna dublazowego
na licu obrazu. Po pieciu miesigcach od zakonczenia prac nie stwier-
dzono deformacji.

WZMOCNIENIE PODOBRAZIA ZBYT SEABEGO
W STOSUNKU DO CIEZKIEJ WARSTWY MALARSKIEJ

Przykladem takiego problemu oraz sposobu jego rozwigzania jest
konserwacja obrazu Balthusa Japonske figura z czerwonym stolem prze-
prowadzona przez G. A. Bergera. Obraz namalowany zostal na dwéch
kawatkach pldtna zszytych wzdiuz pionowej linii. Podloze przeklejone
zostalo klejem kroliezym. Jako spoiwa do farb uzyl malarz tempery ka-
zeinowej. Farba zostala naniesiona tak grubg warstwg, ze przykrywatla
calkowicie fakture pl6étna na calej powierzchni obrazu i sprawiala wra-
Zenie surowego stiuku. Glebokos¢ reliefu farby wynosila 3—4 mm, a w
niektérych miejscach nawet wiecej. Masa warstwy malarskiej obrazu
o formacie 145X190 cm wynosita 19 kg. Na powierzchni obrazu wido-
czne byly silne spekania miseczkowate na skutek wielokrotnych prze-
malowan wykonanych przez samego artyste. Poniewaz plétno nie bytlo
w stanie utrzyma¢ tak ciezkiej warstwy barwnej obrazu, wzrosty sily
rozciggajace oryginalne podobrazie, a w efekcie utworzyly sie faldy w
jego goérnej czeSci. Zabieg prostowania obrazu przeprowadzono na stole
prézniowym oddzialujge wilgocig. Do dublazu przygotowano przyciety
do odpowiedniego formatu ciezki Mylar (Du Pont EL 500) pokryty war-
stwg Bevy 371; pozostawiono go do odparowania rozpuszczalnikéw na
24 godz. Jako przekladke zastosowano ciezksg tkanine szklang (42yX42,).
Przed dublowaniem powtdrzono zabieg prostowania, a nastepnie na od-
wrocie obrazu naniesiono warstwe Bevy 371 i zgrzano je z przekladka
i tkaning Mylar. Potem na odwrocie zdublowanego obrazu przyklejono
na zimno klejem kontaktowym (dyspersja wodna) plaster z masy papie-
rowej o wielkosci komér 20 mm i wysokosei 17,2 mm. Po wyschnigciu
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kleju w podobny sposéb przyklejono jeszeze jedng warstwe Mylaru.
Ten wielowarstwowy sandwich, chociaz zachowal pewng elastycznos$e,
okazal sie mocnym i calkowicie stabilnym noénikiem, ktéory w kazdym
momencie, bez szkody dla obiektu, moze zostaé¢ usuniety. Bardzo wazng
sprawg jest réwniez to, ze ostateczny przyrost masy zdublowanego obra-
zu wynosi zaledwie 9 kg, co stanowi okolo 50% pierwotnej masy obiektu.

INNE PRZYKLADY STOSOWANIA WARSTW POSREDNICH
DO DUBLAZU

Obok przeprowadzenia dublazu ,na sandwich” celem usztywnienia
podloza, najczestszym powodem stosowania przekladek — jak to row-
niez pokazano na przytoczonych przykladach — jest daznos¢ do zapo-
biezenia odbiciu sie faktury plétna dublaZzowego na licu obrazu. Dotyczy
to przede wszystkim obrazéw malowanych na cienkich podobraziach,
bez zaprawy i przy cienkiej warstwie malarskiej. Chodzi tu réwniez
o wyeliminowanie negatywnej strony stosowania do dublazu ogrzewa-
nych stoléw prézniowych. Wystepujacy przy tej technice dublazu nacisk
na dublowany obiekt jest najczestszg przyczyng powstawania tego typu
deformacji. Te wade stosowania stoléw prdézniowych zauwazyl J. Wolski.
Wskazal tez sposob unikniecia tego negatywnego zjawiska — mianowi-
cie wprowadzenie do dublazu warstw posrednich 39

Konieczne jest rowniez zwrécenie uwagi na jeszcze jeden aspekt sto-
sowania metody dublazu ,na sandwich”. Z reguly zaleca sie, celem
unikniecia odciskania sie faktury pltétna dublazowego na licu obrazu,
umieszczenie dublowanego obiektu podezas przeprowadzania zabiegu
na stole prézniowym licem do dolu. Zréznicowana, delikatna faktura
warstwy malarskiej czesto wyklucza takie postepowanie. Jezeli obraz,
mimo zastosowania warstwy posredniej lub w wyniku nieumiejetnego
dobrania materialu na przekladke, ulegnie jednak takiej deformacji,
wéwezas usztywniajgce, stabilizujgce podobrazie przektadki uniemozli-
wiajag wykonanie jakichkolwiek poprawek. W tym wypadku dublaz bez
warstwy poSredniej pozwala jeszeze w pewnym stopniu na dokonanie
korekty rezultatéw zabiegu. Zawsze wiec nalezy bra¢ pod uwage mozli-
wos$¢ wystgpienia niepozgdanych zmian na licu obrazu, mimo wprowa-
dzenia warstwy posredniej jako oslony oryginalnego podobrazia, i tym
staranniej dobiera¢ tkaniny przeznaczone na plétno dublazowe. Najpew-
niejszg gwarancjg unikniecia powstawania tego typu deformacji jest wy-
bér tkaniny o mozliwie gladkiej powierzchni, o jednakowej grubosci
nitek zaréwno watku, jak i osnowy.

Warstwy posrednie wprowadzone do dublazu mogg réwniez spelnia¢
wazng funkcje warstwy interwencyjnej w przypadku dublowania obiek-
téw o delikatnych podobraziach. Przykladem takiego rozwigzania jest
konserwacja obrazu Georgesa Ronaulta Circus Trio przeprowadzona przez

% J, Wolski, op. cit,, s. 92.
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G. A. Bergera 4. Obraz namalowano w technice olejnej na papierze przy-
klejonym na plétno. Papier uzyty przez artyste byl stary i popekany.
Papierowe podloze odkleilo sie w niektérych miejscach od ptétna. Pa-
pier mial takze pojedyncze, duze pekniecia. Przerwy w pociggnieciach
pedzla w miejscu owych peknie¢ dowodzity, ze istnialy one jeszcze przed
malowaniem. Malowidlo oddzielono od plétna i oczyszezono z resztek
kleju. Zdecydowano sie na wykonanie dublazu przezroczystego ze wzgle-
du na obecnos¢ na odwrociu papierowego podobrazia szkicu wykonanego
przez artyste. Przeprowadzono zabieg wzmocnienia papieru, a nastepnie,
w obawie przed powtérnym rozerwaniem sie peknie¢ papieru w czasie
obecnych dzialan lub péiniej przeprowadzanych dublazy, uznano za ko-
nieczne podklejenie obrazu jednowgtkowg tkaning poliestrows, ktéra
ulatwilaby odwracalnos¢ dublazu i zabezpieczala przed uszkodzeniem
delikatnego podobrazia. Obraz oraz tkanine poliestrows zgrzano przy
uzyciu Bevy 371, a nastepnie na Beve D-8 (dyspersja wodna) przykle-
jono nosnik z grubej warstwy Mylaru. Zabieg prowadzono w tempera-
turze 65°C i ci$nieniu 100 mm Hg.

Innym przykladem 4! podobnego rozwigzania jest konserwacja lito-
grafii na jedwabiu wykonanej przez Toulouse-Lautreca. K. i A. Raft,
w celu ustalenia najwlasciwszego sposobu postepowania, wykonali sze-
reg dublazy wykorzystujac rézne tkaniny w roli przekladki i noénika.
Do badan uzyto zagruntowanego pidtna lnianego, jedwabiu, bibulki ja-
poriskiej jako namiastki obrazu oraz Pellonu % jako przekladki. Tkaniny
te zdublowano metodg ,,na sandwich” stosujge jako nosniki tkanine
szklang i Terylen . Wyniki uznano za bardzo zadowalajgce. Dublaz
przy uzyciu Terylenu z przekladkg z Pellonu byl catkowicie odwracalny,
a warstwa poSrednia zabezpieczala oryginalne podobrazie przed uszko-
dzeniem w trakcie obecnych Iub pézniejszych zabiegow konserwator-
skich.

Badania mozliwosci wzmacniania obrazéw malowanych na delikat-
nych podobraziach bez zaprawy prowadzila w Zakladzie Konserwacji
Malarstwa 1 Rzezby Polichromowanej K. Niemczyk. Sprawdzone przez
nig metody dublazu przy uzyciu zywic winylowych i akrylowych, nano-
szonych na ploétno dublazowe lub na przekladke z bibutki japonskiej w
postaci filmu reaktywowanego rozpuszczalnikami, daty pozytywne re-
zultaty. Do najwazniejszych zalet autorka zaliczyla pelng odwracalnosé
zabiegu oraz brak przesycenia pldtna oryginalnego. Poréwnanie metod
nanoszenia zywic ,na mokro” i zgrzewanych na cieplo wykazalo, ze
w drugim przypadku uzyskuje sie stabszg, lecz bardziej rowng adhezje

1 G. A. Berger, Moderne..., s. 54—57.

1 K. A. Raft, Beva 371 en neues Klebermittel fiir Restauratoren, Maltechnik-
-Restauro, 1973, nr 1, s. 32. :

‘2 Nietkany material z wiékien poliestrowych.

4 Tkanina z politereftalanu glikolu.
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spoiwa do sklejanych materialéw, zas taki dublaz jest bardziej sprezy-
sty i latwiej odwracalny. Badania wykazaly roéwniez, ze polepszenie pa-
rametréw odwracalnosci, nadmiernej penetracji i réwnomiernego rozlo-
zenia sil adhezji moze zapewni¢ uzycie wkladki. Jej wlasciwosé calko-
witego niwelowania penetracji spoiwa jest szczegdlnie zauwazalna przy
uzyciu Acrylkleberu 360 HV, ktéry, stosowany na pltdtnie dublazowym,
przesycat je w 25%. Usztywniajgca funkcja dublazu z przekladka, zda-
niem autorki, staje sie zaletg w przypadku dublowania obiektéw z repe-
racjami lokalnymi. Wiasciwosé ta jest szczegélnie wazna dla Acrylkle-
beru 360 HV, gdzie zwiekszenie sie sit Scinajgcych i dodatkowe usztyw-
nienie struktury jest w stanie zapobiec wtérnym deformacjom. Autorka
stwierdzila, ze metoda ta, w polgczeniu ze znakomitymi parametrami
zywic Acrylkleber, jest godna polecenia w przypadku zdeformowanych
Tuchlein oraz wszelkich obrazéw malowanych bez zaprawy.

Podsumowujge mozna stwierdzié, ze metoda dublowania ,na san-
dwich” budzi wiele kontrowersji, jednakze w wielu przypadkach moze
stanowi¢, juz dzi$, jedyne skuteczne rozwigzanie trudnych do usuniecia
deformacji podobrazia i warstwy malarskiej. Nie zdolano jeszcze opra-
cowaé lepszych technik stabilizacji wrazliwych na zmiany wilgotnosci
otoczenia plécien oraz skutecznej likwidacji tkwigcych w oryginalnej
substancji dzieta sztuki naprezen.

Metoda ta, jakkolwiek czesto stosowana, nie doczekala sie szerszego
opracowania w literaturze. Traktowana jest jako dodatkowy lub wrecz
marginesowy wariant tradycyjnego sposobu dublowania na jedng tylko
warstwe tkaniny dublazowej. Stad tez brak blizszych informacji o wita-
Sciwosciach, jakimi powinna charakteryzowaé¢ sie tkanina uzyta jako
warstwa posrednia do dublazu. Nie zwraca sie réwniez w badaniach
uwagi na fakt zmiany charakteru podloza spowodowany przez wyste-
powanie w nim kilku warstw, a takze na zmiane wiasciwosci calego
ukladu w stosunku do charakteru i wlasciwosci kazdego ze skladnikow
»,dublazu sandwichowego”. Nie opracowano tez dla tej metody dublazu
optymalnych rozwigzan, gwarantujgcych skuteczne przeciwdzialanie wy-
stepujagcym w obiekcie procesom destrukeyjnym, a jednoczes$nie stwa-
rzajgcych najlepsze warunki dla zdublowanego obiektu.

Przedstawione tu informacje wskazujg, ze istnieje konieczno$¢ do-
S$wiadczalnego ustalenia optymalnych warunkow stosowania warstw po-
$rednich obustronnie pokrytych foliami z zywic sztucznych do dublo-
wania obrazéw metodsg zgrzewania na ciepto. W drugiej czesci artykuiu
— do$wiadczalnej — przedstawimy wyniki badan przydatnosci preparatu
Beva 371 (produkeji szwajcarskiej firmy Lascaux) i srodka Osakryl K
(produkeji Zakladéw Chemicznych Os$wiecim) zastosowanych w postaci
folii, przy uzyciu jako warstw posrednich tkanin z tworzyw sztucz-
nych i naturalnych.



