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Zagadnienia artystyczne i technologiczne

1. Tre§é — forma — stan badan

Obraz $w. Hieronima znajdujacy sie w epitafium Amnny Pirnesius
z kosciola p.w. $§w. Janéw w Toruniu namalowany zostal na podobraziu
debowym o wymiarach 68 X52 cm w technice olejnej ok. 1580 r. Obraz
przedstawia mezczyzne w starszym wieku, o twarzy ogorzalej, w ujeciu
polpostaciowym na tle wnetrza o odcieniu szarym. Glowa starca z dlugs
siwg brodg i wasami odwrécona jest lekko w prawo, natomiast spojrze-
nie szeroko otwartych oczu kieruje on w strone widza. Mezczyzna pod-
trzymuje glowe prawg reka, opierajac sie o plaszczyzne stolu, za ktérym
siedzi. Wskazujgcym palcem lewej reki, ugietej w tokciu, dotyka czaszki
znajdujacej sie na stole.

Posta¢ okrywa czerwona szata przylegajgca Scisle do ciala, natomiast
rekawy ukladajg sie w kaskady fald, luzno obejmujgcych dionie. Palce
prawej dloni podtrzymujg zsuniete nieco do tylu szaroniebieskie nakrycie
glowy, odstaniajace wysokie czolo.

Dolng cze$é¢ obrazu wypelnia sto! w kolorze szarobezowym, ktéry sta-
nowi tlo dla przedmiotéw znajdujacych sie na nim. Sg to: zlocisty lich-
tarz z niedopalong $wieca, nozyczki do ucinania knota $wiecy, otwarta
biala ksigga na bezowym pulpicie, czarna pochewka na okulary oraz czar-
ny kalamarz z gesim piérem, U dolu, pod pulpitem, widzimy bialg kartke
papieru z napisem trudnym do odczytania.

Twarz Swietego jest zamyslona. Lekko uchylone usta, litosciwe spoj-
rzenie skierowane na widza, sprawiajg wrazenie, ze zadumany nad sen-
sem zycia zaraz przekaze nam swoje mysli.

Sw. Hieronim, zyjacy na przelomie IV i V w., jako filozof cieszy! sie
duza popularno$cia wéréd humanistéw oraz artystéw malarzy w epoce
renesansu, czego dowodem s3 liczne jego przedstawienia w sztukach pla-
stycznych. Tre§¢ obrazu torunskiego byla poczgtkowo blednie interpreto-
wana, uwazano, ze starzec z czaszkg to ojciec Anny, Melchior Pirne-
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sius — lekarz miejski, ktéry ufundowal epitafium swej cérce Annie, ktora
zmarta w 1576 r. majgc 4 lata.

Blednie przedstawiali tre$¢ obrazu miedzy innymi dwaj badacze nie-
mieccy, a mianowicie Zernecke! w 1727 r. oraz Wernicke? w 1850 r.
W 1931 r. Held ® stwierdzil, ze obraz stanowi kopie obrazu A. ‘Diirera
i przedstawia medytujacego $w. Hieronima. Badacz ten twierdzi jedno-
czesnie, ze istnieje wiele niderlandzkich przedstawien tego $wietego,
a obraz torunski zalicza do jednego z nich. Jak sie pdZniej okaze autor
ten prawidlowo okreslil obraz $w. Hieronima z Torunia.

Tego samego zdania byl Dettloff ¢, znany historyk sztuki z Poznania,
ktéry przeprowadzil bardziej doglebng analize tego dziela, stawiajac je
w rzedzie wielu flamandzkich kopii §w. Hieronima. Uwaza on nawet,
ze obraz torunski wykonal artysta z Niderlandéw, zapewne flamandzki,
by¢ moze pracujgcy w Toruniu. Swiadezy o tym fakt, ze medytujacy
Hieronim przedstawiony jest na tle wielu elementéw rodzajowych, ktére
sg typowe dla sztuki antwerpskiej. Dettloff uwaza, ze wartosé artystycz-
na torunskiego dziela jest mniejsza niz obrazéw mistrzéw pierwszorzed-
nych dlatego, ze obraz powstal w okresie, kiedy temat diirerowski w
sztuce flamandzkiej sie konczyl. Nie mozna w zupelnos$ci zgodzi¢ sie
z tym stwierdzeniem, albowiem sam temat ma malo wspélnego z wyko-
naniem technicznym i artystycznym skoro wykonuje go inny artysta.

Gasiorowska * uzupelnia wywody Dettloffa twierdzac, ze obraz s$w.
Hieronima wykazuje pewne podobienstwo w sposobie modelowania do
portretu Jana Strobanda ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu.
Uwazam to za interesujgce spostrzezenie, albowiem badania, ktére prze-
prowadzilem nad technikg portretéw mieszczanskich z 2 pot. XVI wieku 8,
wykazaly wyrazne zwiazki artystyczne i techmiczne tych portretéw z ma-
larstwem niderlandzkim.

Tworcg obrazu epitafijnego oraz wizerunku Jana Strobanda moég!t byé
Hans Michel z Amsterdamu, ktéry dzialal w Toruniu w ostatniej ¢wierci
XVI wieku i zmarl tutaj w 1593 r.

1 J. H. Zernecke, Thornische Chronica in welcker die geschichte dieser Stadt
von MCCXXI bis MDCCXXVI aus bewehrfen Seribenten und glaubwiirdigen Do-
cumentis zusammengetrqgen worden, Zweyte vermehrte Auflage, Berlin 1727, s. 153.

t J. E. Wernicke, Die- Kirchen der Stadt Thorn und ihres gebietes, rekopis
z 1836 r. w Archiwum Panstwowym w Toruniu, s. 108; tenze, Versuche einer
verbesserten Topographie von Thorn, rekopis z 1850 r. w Archiwum Panstwowym
w Toruniu, s. 31.

3 J. Held, Diirers Wirkung auf die niederldndischen Kunst seiner Zeit, Haag
1931, s. 139.

4 S. Dettloff, Epitafium Anny Pirnesius w Toruniu, Biuletyn Historii Sztuki
i Kultury, R. 2, nr 1, Warszawa 1933, s. 59.

5 M. Ggsiorowska, Torunski portret mieszczanski 1500—1850, Katalog, Torun
1955, s. 47 i n.

¢ J. Flik, Torunskie portrety mieszczanskie drugiej polowy XVI wieku z Mu-
zeum w Toruniu, Torun 1982, s. 99, 103.
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Ostatnio epitafium torunskim wraz z obrazem §w. Hieronima zajela
sie historyk sztuki Janina Kruszelnicka’, ktéra, précz formy artystycz-
nej, rozpatruje szczegélowo i wnikliwie jego tresci sentencji i epigramu.
Autorka przylacza sie do opinii Dettloffa, uznajac obraz torunski za
dzielo bedace pod wplywem sztuki niderlandzkiej. Janina Kruszelnicka
okresla tez typ drewmianej obudowy architektonicznej jako renesansowy
z pewnymi elementami manieryzmu.

WymieniliSmy najwazniejsze i najistotniejsze opracowania, ktére po-
ruszaja temat obrazu sw. Hieronima z Torunia przede wszystkim z punk-
tu widzenia formy, tresci oraz historii.

Zagadnienia budowy technicznej obrazu nie byly dotad omawiane,
zatem przedstawione opracowanie stanowi pierwszg probe rozwigzania
tych probleméw.

2. Wplywy artystyczne

Postaé¢ S§w. Hieronima, jednego z czterech wielkich ojcéw koSciola
zachodniego, stanowila czesto wykorzystywany motyw w sztukach gra-
ficznych i malarskich poczgwszy od $redniowiecza, gdzie przedstawiany
byt jako pustelnik w puszczy lub w jaskini z lwem, ktéry jest jego atry-
butem, oraz z krucyfiksem i czaszkg.

Najwiecej przedstawien $w. Hieronima powstalo w I pol. XVI wieku.
Zostal on pokazany jako uczony w celi klasztornej. Nie sposéb wymienié
wszystkich artystéw, ktérzy malowali tego §wietego. Dlatego tez wymie-
nimy tych najwazniejszych, ktérzy malowali §w. Hieronima. Sg to: Al-
bert Bouts, Lukasz Cranach Starszy, Joos van Cleve, Gerard David, Jan
von Hemessen, Marinus von Reymerswaele, Quentin Metsys oraz Al-
brecht Diirer. W przewazajacej czeSci sg to artySci niderlandzcy, lecz
przewodzi im malarz niemiecki Direr, ktoremu najwazniejsze cechy
warsztatéw niderlandzkich byly znane, albowiem przebywal tam zdoby-
wajac do§wiadczenia artystyczne i techniczne.

Albrecht Diirer chyba jako jeden z pierwszych rysowal i malowal
Hieronima. Jego obragz przedstawiajgcy tego Swietego, znajdujacy sie
obecnie w Muzeum w Lizbonie 8, stal sie wzorem dla wymienionych wy-
zej malarzy, ktorzy powtarzali temat wielokrotnie, stosujac giéwnie za-
sady i wzbogacajac jednoczesnie kompozycje Diirera o dodatkowe ele-
menty wyposazenia wnetrza. Jako przyklad moze postuzyé wizerunek
Hieronima mamalowany w warsztacie Quentina Metsysa zapewne przez
jego syna Jana, ur. 1509 w Antwerpii i tam zmarlego w 1575 r. Obraz

7 J. Kruszelnicka, Epitafia torunska z 2 pol. XV wieku (wspélnie z J. Flikiem
i E. Mirowska), Torun 1991, maszynopis.

8 Diirer ofiarowal obraz w 1521 r. przedstawicielowi Portugalii w Antwerpii,
Roderigowi Fernandez d’Almada. F. Anzelewsky, Albrecht Diirer, Berlin 1971.
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ten, znajdujgcy sie w kolekcji prywatnej w Hiszpanii?, jest prawie iden-
tyczny z przedstawieniem torunskim. Nie ulega watpliwosci, ze obraz
Metsysa postuzyl za wzér wykonawcy $sw. Hieronima z kosciota $w. Ja-
now w Toruniu, by¢ moze Hansa Michela z Amsterdamu, ktéry dzialal
w Toruniu!® w owym czasie. Stwierdzenie to oparto wylacznie na pod-
stawie poréwnan stylistycznych. Ze s$rodowiska flamandzkiego pochodzi
najwieksza liczba przedstawien Hieronima, Zadne jednak nie poprzedza
obrazu Diirera, znajdujgcego sie w Lizbonie, Tak wiec obraz Diirera
nalezy takze uzna¢ za ,,prototyp” obrazu torunskiego.

W warsztacie Joosa van Cleve z Antwerpii, gdzie namalowano chyba
najwiecej ,,Hieronim6éw”, wytwarzano ,,imitacje” obrazéw Direra. Kilka
z nich to prawie doslowne powtérzenia. Inne sg jedynie rekwizyty, kt6-
rych obecnosé¢ stanowi infiltracje staroniderlandzks. Decydujace znacze-
nie wérdéd tych rekwizytow-symboli majg czaszka, zegar oraz ksigzki
na polce. Diirer mniej uwagi poswiecal wykonczeniu detali, a zwlaszcza
nie umiesci! na swoim obrazie zegara i dogasajgcej swiecy — symboli
przemijajacego zycia, podczas gdy motywy te w obrazach mistrzéw
antwerpskich charakteryzuja sie znacznie dokladniejszym i szerszym
opracowaniem w najmmniejszych szczegélach.

W torunskim Muzeum Mikolaja Kopernika znajduje sie obraz z 2 po-
lowy XVI wieku przedstawiajacy sw. Hieronima. Portret ten jest depo-
zytem Muzeum Narodowego w Gdansku. Nalezy go Igczyé¢ z warsztatem
niderlandzkim, trudno jednak wigza¢ go z okreslong indywidualnoscig
artystyczng, chociaz najwigcej wspolnego ma z obrazami $w. Hieronima
wykonanymi przez Joosa van Cleve.

Obraz z Gdanska by! przedmiotem pracy magisterskiej Marka Wigc-
ka1l ktéry opracowal przede wszystkim budowe techniczng w $wietle
badan technologicznych. Autor ten jednoznacznie stwierdzil, ze technika
i material obiektu sg typowe dla szkoly antwerpskiej.

W Warszawie w Muzeum Narodowym znajduje sie takze obraz
,,Sw. Hieronima w celi”, ktéry wyszed! najprawdopodobniej z warsztatu
Quentina Metsysa. Powtarza on ogélne zasady rozplanowania pomiesz-
czenia, jak réwniez charakterystyczny uklad postaci, ktéra przypomina
te z torunskiego kosdola $w. Janéw, obrazu bedacego przedmiotem opra-
cowania. Z powyzszego wynika, ze w galeriach migdzynarodowych na
obu pétkulach istnieje duzo szesnastowiecznych przedstawien $w. Hiero-
nima. Wiekszos¢ z nich wywodzi sie z pdélnocnej Europy, gléwnie z Ni-
derlandéw. Wzorem oraz natchnieniem artystycznym i formalnym byl

? Le Bosgue, Quentin Metsys, Arkade, Bruxelles 1975, s. 181.

10 J. Flik, Torunskie portrety, s. 99.

u M. Wigcek, Obraz ,,Sw. Hieronim” z XVI w. z Muzeum Narodowego w Gdan-
sku — badania materialéw i techniki, praca magisterska napisana pod Kkier. prof.
dr. J. Flika w 1990 r. w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK (ma-
szynopis), s. 63—75. - C
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dla ich wykonawcow wizerunek zrealizowany przez Albrechta Direra,
ktory wykonal wiele grafik oraz obraz na desce znajdujacy sie obecnie
w Muzeum w Lizbonie. Obraz torunski powstal zapewne na wzorach
warsztatu Jana Metsysa, syna Quentina, artysty antwerpskiego ok. 1576 r.
Hipoteze te opieramy wylacznie nma poréwnaniach teoretyczno-stylistycz-
nych, albowiem nie znamy techniki wykonania oraz materialéw, z jakich
powstal portret Metsysa, znajdujacy si¢ w zbiorach hiszpanskich. Dopiero
porownanie tegoz z naszym wizerunkiem $wietojanskim daloby odpo-
wiedz na pytanie, czy technika obrazu torunskiego odpowiada obiektowi
hiszpanskiemu.

3. Budowa techniczna obrazu w §wietle badan technologicznych

Whnioski badawcze oparto na:

analizie wizualnej,
badaniach podobrazia,
badaniach mikrochemicznych,
badaniach stratygraficznych,

" analizie spektralnej,
badaniach rentgenowskich.
badaniach w ultrafiolecie.

NSO W

Do badan zaprawy i warstw malarskich pobrano ogélem 6 proébek
oznaczonych kolejno numeracjg 1—6. Z préobek tych wykomano row-
noczesnie przekroje (rys. 1—6) w celu uwidocznienia stratygrafii
warstw oraz wykorzystano je w toku dalszych badan do analiz mi-
krochemicznych 2 oraz do spektralnej analizy emisyjnej!® celem zba-
dania pierwiastk6w metalicznych. Analiza wizualna, poparta badaniami
technologicznymi, odegrala tutaj wiodacg role, albowiem pozwolila na
okreslenie rzeczy najistotniejszej, a mianowicie sposobu modelowania

.
1 :

4—6 mikronéw
140—210 mikronéw

Rys. 1. Epitafium Anny Pirnesius. Przekr6j prébki nr 1. Karnacja -— twarz
1. zaprawa bialozdlta; 2. przeolejenie (imprimatura); 3. warstwa rézowa; 4. werniks

12 Badania mikrochemiczne oraz przekroje warstw malarskich wykonala mgr
Elzbieta Mirowska z Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK.

13 Spektiralng analize emisyjng pierwiastkéw metalicznych przeprowadzil prof.
dr Antoni Grodzicki z Inst. Chemii UMK.
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28 mikronéw
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Rys. 2. Epitafium Anny Pirnesius. Przekroj probki nr 2. Karnacja — dloni

1. zaprawa bialozélta; 2. przeolejenie (imprimatura); 3. warstwa rézowa; 4. werniks
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7—14 mikronéw
28 mikronéw

14 mikronéw

6 mikronéw
168—210 mikronéw

Rys. 3. Epitafium Anny Pirnesius. Przekréj probki nr 3. Czerwona szata

1. zaprawa bialozélta; 2. przeolejenie (imprimatura); 3. warstwa jasnoszara;
4. warstwa czerwona; 5. laserunek czerwonobrunatny
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28—42 mikronéw
4—86 mikronéw
140—182 mikronéw

Rys. 4. Epitafium Anny Pirnesius. Przekréj prébki nr 4. Czaszka w kolorze

szarozoitym

1. zaprawa bialozélta; 2. przeolejenie (imprimatura); 3. warstwa szarozélta (jasna);

4. werniks
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4—6 mikronow
56—98 mikronéw
14 mikronéw

4—6 mikronéw
168—252 mikronéw

Rys. 5. Epitafium Anny Pirnesius. Przekr6j prébki nr 5. Ksigzka w kolorze

bialozdltym

1. zaprawa bialozolta; 2. przeolejenie (imprimatura); 3. warstwa Jasnoszara,

4. warstwa szarozélta; 5. laserunek brunatny -
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3 | 1 LVUOL L L e el 14 mikronéw
Z - o — 4— 6 mikronéw
e _— 140—154 mikronéw
| _

Rys. 6. Epitafium Anny Pirnesius. Przekr6j probki nr 6. Tlo w kolorze szaroniebie-
skim.
1. zaprawa bialozéita; 2. przeolejenie (imprimatura); 3. warstwa szaroniebieska
(jasna); 4. warstwa niebieska; 5. werniks

obrazu od jego pierwszych warstw po ostatnie konczace dzielo w typo-
wej dla danego warsztatu technice.

Obraz epitafijny §w. Hieronima namalowano na podobraziu debowym
o wym. 68X52 cm skladajagcym sie z dwoéch desek o grubosci wahajace]j
sie w granicach od 4 do 7 mm, sklejonych pionowo na styk klejem glu-
tynowym. Goérny i dolny brzeg zostal sfazowany do grubosci 4 mm. Od-
wrocie desek zestrugano plaskim diutem, wobec czego jest ono gladkie.
Prawdopodobnie nastgpilo to w trakcie konserwacji obrazu. Przypuszcza
sie, ze pierwotnie podobrazie bylo grubsze, a jego powierzchnia byla
opracowana dlutem polokraglym, co jest charakterystyczne dla podkia-
déw wykonanych w XVI wieku.

W trakcie konserwacji przeprowadzonej w 1951 r. przez Anng Tor-
wirtowa odwrocie obrazu pokryto do$¢ grubg warstwg masy woskowe],
w zwigzku z czym jest ono stabilne i odporne na zmiany klimatyczne.
Od strony licowej oraz od odwrocia drewno ma kolor jasny i przed po-
lozeniem zaprawy przesycone zostalo klejem glutynowym.

Zaprawa — kredowa z niewielkim dodatkiem gipsu w dolnej partii,
na spoiwie z kleju glutynowego o grubosci nie przekraczajacej 252 mi-
kronéw, jest dwuwarstwowa, porowata, koloru bialego o odcieniu zo6lta-
wym szczegbélnie w gornej partii, gdzie jest mocno przesycona olejem
ze zwigzkami olowiu. Warstwa dolna o grubosci okolo 20 mikronéw za-
wiera dodatek gipsu, jest bardziej zbita, zapewne wskutek kladzenia jej
za pomocg szpachli. Przemawia réwniez za tym calkowite wypelnienie
poréw drewna.

Bieli olowianej nie wykryto, nie stwierdzono tez substancji weglo-
wodanowych. Zaprawe pokryto olejng warstwa imprimatury ze zwigz-
kami olowiu. Poniewaz zaprawy nie zaizolowano klejem, olej do$¢ gle-
boko wsiaknal w chlonng warstwe, zabarwiajgc jg prawie w calos$ci na
kolor zé6ttobrazowy. Na powierzchni imprimatury w kolorze zoltobrunat-
nym wystepuje jednolita warstwa jasnoszara o grubosci 14 mikronow
wykonana w technice olejnej, spelniajgca role podmalowania. Warstwa
ta zawiera biel olowiang oraz czeri drzewng. Nie zaobserwowano jej we
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wszystkich prébkach, z czego wynika, ze stosowana byla lokalnie w celu
uzyskania zamierzonych efektéw plastycznych. Na imprimaturze oraz
szarym podmalowaniu wystepujg $lady rysunku wykonanego czarng
farba.

Sposob malowania poszczegélnych partii obrazu

1. Karnacja .

Bezposrednio na imprimaturze zéltobrunatnej (4—6 mikronow) lezy
olejna warstwa rézowa (28 mikronéw) o odcieniu bezowym, majgca cha-
rakter polkryjacy i zawierajaca biel olowiang, cynober oraz pojedyncze
czasteczki ugru, czerni roslinnej oraz azurytu.

Autor modelowal twarz i dlonie nakladajac bezposrednio na zolto—
brunatng imprimature kolor rozowy w technice alla prima. Najgrubiej
nawarstwial farbe w najwyzszych swiatlach, cieniej w poéitonach. Glebo-
kie cienie uzyskal metodg lawowania farbami brgzows i czarng na pod-
stawowej warstwie rézowej. Zmarszezki na czole, pod oczami oraz kolo
nosa podkreslone zostaly cienkimi liniami brazowymi i szarymi. Naj-
wyzsze Swiatla dodatkowo wzmocniono jasniejsza farba rozowa. Wydaje
sig, ze szczegély te zostaly wmalowane ,na mokro”. Brode, wasy oraz
wlosy wystajace spod czapki wykonano na szarym podmalowaniu. Po-
szczegolne wloski opracowano bardzo cienkimi falujgcymi liniami w ko-
lorze jasnoszarym i bialym. W koncu fragmenty te pokryto brunatnym
laserunkiem olejnym, wydobywajac jednoczesnie najglebsze cienie. W su-
mie twarz i dlonie potraktowane sg linearnie i doé¢ sztywmno. Odnosi sie
wrazenie, ze partié te sa jakby ,narysowane” farbami olejnymi na rézo-
wym podkiadzie. Efekt ten dodatkowo podkreslajg kontury okalajgce
dlonie, nos i oczy.

2. Szata oraz nakrycie glowy w kolorze czerwonym

‘Na szarym, jednolitym, olejnym podmalowaniu lezy olejna warstwa
czerwona (28 mikrogéw), zawierajaca cynober oraz pojedyncze czastki
bieli otowianej i ugru brunatnego.

Warstwa ta jest pokryta olejnym laserunkiem czerwonobrunatnym
(7—14 mikronow), zawierajgcym czerwien organiczng oraz czeri z wi-
norosli, ktére nadaja powierzchni intensywny czerwony i czerwonobru-
natny ton. Modelunek fald jest w zasadzie schematyczny i zostal wyko-
nany w mokrej warstwie czerwonej, gestg farbg jasnozéitg zawierajgcg
cynian olowiany oraz biel olowiang. Poélcienie, cienie oraz najglebsze cie-
nie. uzyskano sposobem lawowania mieszaning czerwieni cynobrowej,
ugru brunatnego oraz czerni roshnne], ktora dodatkowo podkres§lony zo-
stal rysunek fald. ‘
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3. Czaszka w kolorze szarozéltym : :

Bezposrednio na warstwie zo6ltobrunatnej imprimatury lezy oleJna
warstwa jasna, szarozoélta (28—42 mikronéw), zawierajaca biel olowiang,
cynian olowiany oraz nieliczne czastki ugru brunatnego i czerni roslin-
nej. Warstwa szarozolta stanowi podstawowy ton, ktéry w Swiatlach
rozbielono, natomiast w po6itonach, cieniach wprowadzono olejne laserunki
zlozone z ugru brunatnego i czerni roslinnej.

4. Ksiazka w kolorze bialozoéitym

Na jasnoszarym, olejnym podmalowaniu (14 mikronow) lezy warstwa
olejna szarozoélta (56—98 mikrondw), zawierajaca biel olowiang, cynian
otowiany, nieliczne czastki ugru brunatnego oraz pojedyncze czastki
czerni ro$linnej i azurytu. Ostatnia warstwe tworzy brunatny, olejny
laserunek (5—6 mikronow), zawierajacy ugier brunatny i czern roslinng.

5. Tlo w kolorze szaroniebieskim

Na szaroniebieskim, olejnym podmalowaniu (14 mikronoéw) wyste-
puje warstwa niebieska o odcieniu zielonkawym (42 mikrony) w technice
olejnej, zawierajaca biel olowiana, nieliczne czagstki czermi roslinnej oraz
pojedyncze czastki azurytu, cynianiu olowianego, ugru brunatmego. W par-
tiach ciemnych znajdujemy wieksza ilo$é czerni i ugru brunatnego, kté-
re sprawiaja, ze kolor szaroniebieski posiada odcien zielonkawy. Cienio-
wany kolor tla zrealizowano wiec bez stosowania wielu warstw laserun-
kowych, mieszajac potrzebne pigmenty bezposrednio na palecie.

Whnioski dotyczace techniki malowania

Obraz zostal namalowany na zaprawie kredowo-gipsowej o spoiwie
z kleju glutynowego. Imprimatura olejna ze zwigzkami olowiu w kolorze
zoltobrunatnym przesycila prawie calkowicie bialg zaprawe zabarwiajac
ja na kolor zéltobrunatny. Partie karnacyjne sa malowane bezposrednio
na zoltobrunatnej imprimaturze. W pozostalych partiach wystepuje szare
jednolite podmalowanie w technice olejnej, ktére postuzylo wykonawcy
jako podklad do malarskiego opracowania szaty, tla oraz pozostalych
fragmentow obrazu.

Badania rentgenowskie

Na podstawie zdjeé rentgenowskich stwierdzono, ze wlasciwy i osta-
teczny modelunek malarski zostal zrealizowany bezposrednio na zaprawie
i imprimaturze olejnej w partiach karnacyjnych oraz na jednolitym sza-
rym podmalowaniu w pozostalych czesciach obrazu. Warstwy te w wiek-
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szym stopniu zaklécaja obraz kliszy rentgenowskiej. Swiadczy o tym
przede wszystkim catkowita jednosé¢ pomiedzy obrazem na kliszach i sta-
nem powierzchni w $wietle normalnym. Grisaillowy modelunek §wiatlo-
cieniowy z reguly uwidacznia sie na rentgenogramach nieco odmiennym
ksztaltem. Fragmenty modelowane barwnikami olowiowymi, gtéwnie naj-
wyzsze $Swiatla, przedstawiajg sie jako miejsca jasne.

Cienie i pélcienie, ksztaltowane za pomoca czerni roslinnej, ugréw
brunatnych i czerwieni organicznej jawig sie na kliszy rentgenowskiej
jako miejsca ciemme o odpowiednim natezeniu. Rentgenogramy, chociaz
nie uwidaczniajg barwnych waloréw, sprawiaja wrazenie formy plastycz-
nej zupelnie realnej. Na poszczegdlnych kliszach rentgenowskich obser-
wujemy jednoczeSnie bardzo silne zniszczenia obrazu, ktére zostaly
zaretuszowane podczas zabiegéw konserwatorskich wykonanych w ubieg-
Iym stuleciu oraz w 1951 r.

Najwieksze ubytki autentycznej pohchromn notujemy na czerwonej
szacie po prawej stronie oraz ponad dlonia, na ramieniu (50% zniszczen).
W dloni, wskazujgcej na czaszke, wszystkie palce zostaly prawie zupelnie
zrekonstruowane. CzeSciowo uzupelnione sg takze: czaszka, rekaw ponad
ksigzka oraz pulpit. Pozostale ubytki sg mniejsze i zlokalizowane sg we
wnece okiennej oraz w tle po prawej stronie.

Badania powierzchni malarskiej w ultrafiolecie

Podobnie jak w promieniach rentgenowskich, ktére wykazaly obszary
zniszczen, obserwujemy ciemng luminescencje w obrebie punktowan i re-
konstrukcji malarskich zrealizowanych w XIX wieku oraz w 1951 r.
Bialoniebieska i bialozielona luminescencja barwnikéw olowiowych (biel
olowiana i cynian olowiany) uzytych przez wykonawce obrazu w par-
tiach twarzy, brody, dloni, czaszki, czerwonej szaty oraz w tle po prawej,
podkresla najwyzsze Swiatla i poglebia cienie, przez co forma tych ele-
mentéw staje sie bardziej wyrazna.

Prace konserwatorskie

W 1990 r. autor artykulu wykonal prace konserwatorskie, ktére pole-
galy na usuniegciu ,,08leplego” werniksu, jak rowniez pociemnialych olej-
nych punktowan i rekonstrukcji malarskich prawdopodobnie dziewigtna-
stowiecznych. Obraz po oczyszczeniu odzyskal pierwotny koloryt.

Odsloniete ubytki warstwy malarskiej ulatwily obserwacje budowy
technicznej obrazu.

- W nastepnej kolejnosci zalozono kity kredowo-klejowe w miejscach,
gdzie wystepowaly zluszczenia zaprawy wraz z warstwa malarskg. Byly
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to gléwnie obszary rekonstrukcji malarskich wykonanych w trakcie po-
przednich restauracji obiektu.

W ostatnim etapie prac zrealizowano punktowama oraz rekonstrukCJe
malarskie, wykonujgc podmalowania temperowe i laserunki olejno-zy-
wiczne oraz kladac werniks koncowy firmy Rembrandt.

Whnioski koncowe

Obraz epitafijny $§w. Hieronima z ko$ciola s§w. Janéw w Toruyniu zo-
stal wykonany wedlug zasad poinocnego malarstwa z pierwszej polowy
XVI w. Namalowano go na podlozu z drewna debowego, ktére bylo
stosowane najczeSciej na terenach poéinocnej Europy, gléwnie w Nider-
landach. W Niemczech oraz w Polsce drewno debowe, oprécz sosny i jo-
dly, bylo takze materialem najczesciej stosowanym. Wigzalo sie to z wil-
gotnym i zmiennym klimatem panujacym na tych terenach. Tutaj od-
powiednio przygotowane stanowilo najtrwalszy material do podlozy
malarskich. Warto nadmieni¢, ze osiem torufiskich portretéw mieszczan-
skich z 2 pol. XVI wieku, znajdujacych sie w Muzeum Okregowym w
Toruniu, oraz dziesie¢ obrazéw, znajdujacych sie w torunskich epitafiach
takze z 2 polowy XVI wieku na terenie koScioléw NMP i koSciola sw. Ja-
néw, réwniez namalowano na podlozach debowych.

Podobrazia drewniane w XVI wieku byly czesto stosowane na péinocy
Europy, dopiero w XVII wieku zostaly wyparte przez podloza ptécienne.
We Wioszech natomiast juz w XVI wieku uzywano przede wszystkim
ptétna jako materiatu latwiejszego w obrébce i wygodniejszego w eks-
pozycji dziel sztuki.

W obrazie §w. Hieronima obserwujemy pewne odchylenia od morm
technicznych stosowanych w XVI wieku. Dotyczg one glownie ukladu
poszczegblnych warstw oraz ich skladu chemicznego, np. olej Iniany za-
stosowano do podmalowan oraz warstw wykonczeniowych. Na przelomie
XV i XVI wieku podmalowania z reguly wykonywano w technice tem-
perowej. Warstwa zaprawy w maszym obiekcie nie jest idealnie biatla,
posiada zapewne slabg iq)lacje klejowa, w zwigzku z czym olejna impri-
matura spowodowala jej calkowite zazodlcenie, a nawet zbrunatnienie.
Jasnoszare, olejne podmalowanie zastosowano jedynie w tle oraz w czer-
wone]j szacie. W partiach karnacyjnych, o dziwo, szarego podmalowania
nie zastosowano. Autor malowal twarz i dlonie, nakladajgc bezposrednio
na z6ltobrunatng imprimature roézowy kolor karnacyjny w technice alla
prima. Szczegély twarzy dodatkowo podkreslono cienkimi liniami i kon-
turami. Rysunek wykonany czarng farba, bardzo swobodnie, wystepuje
na szarym podmalowaniu, natomiast w partiach karnacyjnych na zélto-
brunatnej imprimaturze. Efekty s$wiattocieniowe artysta uzyskal przez
zastosowanie metody ,,mokre w mokre”.
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Najwyzsze Swiatla zostaly podkreslone gestg farbg olejng, zawierajacg
w partiach tla oraz szaty czerwonej miedzy innymi 26lta farbe — cynian
olowiany. Paleta barwnikéw zastosowanych w obrazie nie jest skompli-
kowana i jest typowa dla malarstwa szesnastowiecznego (biel olowiana,
ugier brunatny, cynober, czerwien zelazowa, azuryt, czern roslinna). Ko-
lor bragzowy powstal przez zmieszanie czerwieni i czerni bezposrednio na
palecie, lub metodsg laserunkows przez naloZenie na wyschnietg po-
:wierzchnie czerwong farby czarnej.

W obrazie zaobserwowaé¢ mozna pewne nieporadno$ci techniczne, po-
legajgce na zbyt duzej swobodzie w nakladaniu poszczegélnych warstw.
Sadzi¢ nalezy, ze jest to rezultat swoistych przemian, jakie nastapily
w malarstwie niderlandzkim pod wplywem wloskich i poludniowoniemiec-
kich warsztatow malarskich 14 Sg one rezultatem wzajemnej wymiany
do$éwiadczen pomiedzy najwiekszymi centrami sztuki w Europie. Te nowe
prady dotarty réwniez do Polski, gdzie zostaly poddane dalszym do$wiad-
czeniom. Wyrazem tego sg roéznice, jakie wystepuja w technice wykona-
nia poszczegdlnych obrazéw sztalugowych z XVI wieku znajdujgcych sie
na terenie Torunia.

Portret $w. Hieronima z epitafium torunskiego w sposobie modelo-
wania wykazuje pewne podobienstwo z portretami Jana Strobanda oraz
Benedykta Koie ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu, ktére réw-
niez kwalifikujg sie jako obrazy szkoly niderlandzkiej z 2 polowy XVI
wieku. Wszystkie trzy wizerunki odznaczaja sie naturalistycznym mo-
delunkiem, lecz w budowie technicznej posiadajg pewne réznice, ktore
wskazuja, ze nie zostaly wykonane przez jednego artyste. W okresie tym
dzialal w Toruniu malarz Hans Michel z Amsterdamu, ktéry zmarl w
Toruniu w 1593 r. Czyzby byl wykonawcg ktérego§ z portretéw, np.
sw. Hieronima? Mozna przypuszczaé, ze znal Jana Metsysa z Antwerpii,
ktéry namalowal portret §w. Hieronima, znajdujacy sie obecnie w zbio-
rach prywatnych w Hiszpanii. Portret wykazuje podobienstwo z naszym
wizerunkiem z kosciola §w. Janéw. Jan Metsys mie mogl wykonaé torun-
skiego portretu, albowiem zmart w 1575 r. Obiekt torunski, wedlug wszel-
kiego prawdopodobienstwa, powstal w 1576 r. gdy zmarla Anna, corka
fundatora epitafiun®, lekarza miejskiego Melchiora Pirnesiusa.

Z duza ostrozno$ciag mozna przypuszcza¢, ze obraz byt gotowy przed
$miercia Jana Metsysa, a nastepnie zostal zakupiony przez Pirnesiusa.
Jest to hipoteza malo prawdopodobna. Obraz torunski nalezy raczej uznac
za nasladownictwo obrazu Albrechta Diirera, ktéry przetworzony zostal
w duchu sztuki niderlandzkiej przez malarza wyszkolonego na wzorach
sztuki antwerpskiej, a wiec flamandzkiej, ale byé¢ moze pracujacego w
Toruniu.

‘ .‘14 Z. Brochwicz, Torusiski portret Kopernika w $wietle nowych badan techno-
logicznych, 8. 113—123,
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