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WSTEP

Poznogotycka rzezba Sw. Anny Samotrzeciej, jak wickszoéé dekora-
cyjnych rzezb kamiennych tego okresu, byla polichromowana. Malarsko
opracowano wszystkie elementy tej peilnoplastycznej rzezby wykonanej
w bloku wapienia. Posta¢é Sw. Anny trzymajgcej na lewym ramieniu
Marie z Dziecigtkiem Jezus zostala przedstawiona z wielkim pietyzmem
i uwagg dla kazdego szczeg6lu. Widoczne jest to dokladnie w finezyj-
nym rysunku bordiury plaszeza Anny oraz pieknym modelunku jej twa-
rzy i lewej dlonil Wszystkie te elementy uczytelnily sie¢ jednak dopiero
po usunigciu grubych warstw przemalowan pokrywajacych rzezbe i wy-
pelniajacych delikatnie opracowane fragmenty (fot. 1).

STAN ZACHOWANIA POLICHROMII

Do 1984 roku, kiedy to podjeto prace nad konserwacjg rzezby Sw.
Anna Samotrzecia, brak bylo informacji na temat opracowania malar-
skiego tego obiektu. W tym czasie calg rzezbe pokrywala gruba warstwa
pociemnialego pokostu, nieréwnomiernie przebarwiona i spekana (fot. 2).
CzeSciowe zniszczenie tej warstwy, jak i warstw pod nig lezacych, na-
stapilo prawdopodobnie w 1945 roku podczas pozaru kosciola. Pod wply-
wem temperatury ulegly stopieniu fragmenty powierzchniowych warstw
malarskich oraz ostabiona zostala struktura kamienia.

Przy dokladniejszym przyjrzeniu sie, w miejscach spekan warstwy po-
kostu mozna bylo zauwazyé wystepowanie wielobarwnego opracowania
malarskiego. Dla blizszego okreslenia polichromii wykonano w wielu
miejscach tzw. mikroodkrywki. Pokazaly one, ze obiekt byl wielokrotnie
przemalowywany, a najwcze$niejsze opracowanie, uznane pierwotnie za
oryginalne, wykonano platkami zlota i srebra, pokrywajac nimi znaczne
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1. Sw. Anna Samotrzecia przed konserwacjg w 1984 r. Na powierzchni widoczne
grube warstwy przemalowan. Fot. L. Zakrzewski

powierzchnie rzezby. Srebrzenia i ztocenia roéznicowano kolorystycznie
ktadgc na nich wielobarwne laserunki. Nowych informacji na temat pier-
wotnej kolorystyki rzezby dostarczyly badania laboratoryjne 2 Juz wste-
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2. Lewa dioh Sw. Anny. Fragment rzezby przed konserwacjg w 1984 r. Czytelne
spekania powierzchniowych warstw malarskich. Fot. L. Zakrzewski

pne analizy wykonane na przekrojach (naszlifach) z pobranych prébek
polichromii pokazaly, ze srebrne i zitote folie kryty wczes$niejsze opraco-
wanie malarskie o zupetnie odmiennej kolorystyce i technice wykonania.
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W odréznieniu od warstw chronologicznie pézniejszych, ktére, choé znisz-
czone, zachowaly sie na znacznej powierzchni rzeZby, warstwa uznana za
oryginalng wydawala sie pozostawa¢ jedynie w szczatkowej postaci. Po-
twierdzily to pdzniejsze prace konserwatorskie 3.

METODYKA BADAN

Analizowano dwie serie probek. Pierwsza pobrano po czesSciowym
oczyszczeniu obiektu z ostatniego przemalowania (pokostu). Z prébek
tych wykonano naszlify w celu ustalenia liczby warstw malarskich oraz
wstepnego okreslenia ich chronologii. Jest to jeden z najwazniejszych
etapéw prac podczas badan rzezb polichromowanych 4. Poszukiwano tez
§ladéow oryginalnego opracowania malarskiego. Rezultaty pierwszego
etapu analiz, tj. odnalezienie $ladéw pierwotnej polichromii, okreslily
dalszy przebieg prac konserwatorskich. Oczyszczono dalsze fragmenty
rzezby z warstwy pokostu i ostatnich przemalowan. Z odslonietych miejsc
pobrano drugs serie probek. Celem prac bylo okreslenie techniki malar-
skiej oraz kolorystyki kolejnych warstw polichromii.

Na przygotowanych z probek naszlifach przeprowadzono wstepng
identyfikacje pigmentéw i spoiw malarskich 3. Pigmenty analizowano
dalej mikroskopowo oraz z zastosowaniem spektralnej analizy atomo-
wej 8 Spoiwa okreslono mikrochemicznie oraz metody cienkowarstwowej
TLC na standardowych plytkach firmy Merck (5553), pokrytych zelem
krzemionkowym 7. Probki kamienia poddano badaniom petrograficznym
(jako$ciowym i iloSciowym). Analizowano przelamy préobek oraz szlify
cienkie pod mikroskopem polaryzacyjnym 8.

WYNIKI BADAN KAMIENIA

Badania petrograficzne wykazaly, ze rzezbe wykonano w czystym
wapieniu typu pelitycznego, pochodzenia chemicznego. Wapieni ten zawie-
ra jedynie nieznaczng ilo$¢ struktur organicznych, jest niekrystaliczny w
masie, z nielicznymi centrami rekrystalizacji. Wystepujgce w masie okra-
gle i owalne skupienia kalcytu stanowig objetosciowo 14,08% masy wa-
pienia. Natomiast skladnikéw pochodzenia organicznego jest zaledwie
1,56%. Szczegdlowa prezentacja wynikow analizy kamienia jest istotna
w badaniach poréwnawczych innych dekoracyjnych rzezb tego okresu.

WYNIKI BADAN WARSTW MALARSKICH
Wspélczesni badacze rzezb polichromowanych proponujg réine spo-

soby graficznego przedstawienia chronologii warstw malarskich. Sg to
zaréwno fabele z opisem poszczegélnych warstw, jak tez rysunki i foto-



Polichromia kamiennej rzezby $w. Anna Samotrzecia... 125

grafie naszliféw, czy tez szkice rzezb z graficznym oznaczeniem poszcze-
golnych koloréw wystepujacych na ich powierzchni®. W niniejszym
opracowaniu podano stratygrafie obiektu na podstawie obowigzujgcego w
Polsce schematu dokumentacji konserwatorskiej 1.
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Stratygrafia obiektu przed konserwacjg (grubosé warstw w um)
Warstwy chronologiczne
PIERWSZE OPRACOWANIE MALARSKIE, XV/XVI W, .

Wykonano bezposSrednio na odpowiednio przygotowanej powierzchni
kamienia. Warstwa oryginalnej polichromii zachowala sie w niewielkim
stopniu, najlepiej w partiach podszewki plaszeza Anny pokrytych bile-
kitng farbg z grubo zmielonego azurytu. Resztki polichromii odnalezione
pod warstwami przemalowan w innych fragmentach rzezby pozwalajg
hipotetycznie okre§li¢ sposéb pierwotnego opracowania malarskiego calej
rzezby (fot. 3).

SW. ANNA. Ubrana w czerwony plaszcz o odcieniu czerwieni zela-
zowej, ktorego wywiniete poly ukazujg doéc ostry czysty blekit
podszewki. Suknia, podobnie jak wierzch plaszcza, ma przygaszong
barwe blekitnozielong. Owal twarzy i szyje ostania bia-
la podwika o zloconym brzegu. Biate jest takze maforium,
na ktére narzucona jest chusta o barwie czerwonej, odpowia-
dajacej czerwieni plaszcza. Bogato opracowana bordiura plaszeza
zachowata Slady zlocen. Karnacja w odcieniu biatorézo-
wym.
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3. Fragment ptaszcza Sw. Anny. Powierzchnia kamienia opracowana w delikatne
ztobkowania. Obiekt w trakcie oczyszczania z przemalowan. Fot. S. W. Resz-
kiewicz

MARIA. Okryta jest ptaszczem o zietonobtekitnej barwie, kto-
rego brzeg wykoniczono ztotag tamodwka. Podszewka ptaszcza
Marii jest btekitna, podobnie jak u Sw. Anny. Suknia Marii
ze ztoconymi laméwkami zachowata $lady czerwieni.
Karnacja biatorézowa jak u Sw. Anny. Problematyczne jest
okres$lenie barwy witoséw Marii, gdyz zachowane resztki ugrowej
farby odpowiadajg sktadem podktadom pod ztocenia. By¢ moze
witosy Marii byty pierwotnie ztocone, lecz nie zachowaty sie resztki
folii na ich powierzchni.

DZIECIATKO JEZUS. Spowija je czerwona chusta, o barwie podob-
nej do ptaszcza Sw. Anny. Karnacja Dziecigtka jest takze r 6 -
zowa.

W wyniku badan laboratoryjnych okreslono skiad chemiczny wyzej
opisanej warstwy malarskiej. Ustalono wystepowanie nastepujacych pig-
mentow:

biel otowiana 2PbCO03-Pb(0OH)2 — w karnacjach Anny, Marii i Dzie-
cigtka oraz podwice Anny;
cynober HgS — w karnacjach (w mieszaninie z bielg otowiang), ptaszczu

Anny, sukni Marii i chuscie Dziecigtka Jezus;
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minia Pb;O, — plaszcz Anny, suknia Marii, chusta Dziecigtka;

glinka zelazowa Fe,O3+ glinokrzemiany — j.w.
Wymienione fragmenty rzezby malowano czerwienig réznicujgc je
jedynie walorowo. Czerwong farbe przygotowano mieszajgc glinke
zelazowa z minig i cynobrem.

azuryt 2CuCO;-Cu(OH), — podszewka plaszcza Anny i Marii;

ziemia zielona FeO+glinokrzemiany — suknia Anny i plaszez Marii,
wystepujg tu takze pojedyncze czgstki azurytu;

ugier Fe(OH);+glinokrzemiany — wlosy Marii i jako podklad pod
zlocenia;

folia zlota Au® — bordiura plaszcza, pasek sukni, laméwki chusty i pod-
wiki Anny, laméwki plaszcza i sukni Marii. Zlocono ,,na potysk”
na ugrowym podkladzie.

Spoiwo farb malarskich miato charakter temperowy. Powierzchnia
kamienia nie wykazuje przeolejenia, byla wigc prawdopodobnie powierz-
chniowo przeklejona.

DRUGIE OPRACOWANIE MALARSKIE

Zaréwno kolorystyka, jak i technika malarska tego opracowania, u-
znanego za pierwsze przemalowanie rzezby, rézni sig od oryginalnej po-
lichromii. Cala rzeibe pokryto do$¢ gruba warstwg wytrawy olejnej.
Wystepuje ona we wszystkich pobranych z obiektu prébkach, zaréwno
w szatach, jak i karnacjach postaci. Stanowila ona podkiad pod folie
srebrng i zlotg, na ktérych kladziono nastepnie barwne laserunki olejne.
Obecnoéc wytrawy olejnej w karnacjach postaci moze wskazywa¢ na
wystepowanie takZe w tych partiach rzezby folii metalicznej. W prébce
pobranej z ndzki Dziecigtka Jezus znaleziono $lady sczernialego srebra
na wytrawie olejnej. Obecnos¢ folii w karnacjach jest istotna dla dato-
wania tej warstwy przemalowania. W okresie gotyku zlocono i srebrzono
cale postacie, podczas gdy w rzezbie barokowej nie pokrywano foliami
metalicznymi glowy, ragk i nég postaci 11,

Rzezbe Sw. Anna Samotrzecia przemalowano w nastepujaey sposob
SW. ANNA plaszcz — srebrny laserowany czerwienia;
bordiura plaszcza — tlo zlocone laserowane czerwienis,
rozetki srebrne laserowane zielenig, kaboszony srebrne laserowane
czerwienig;
suknia — srebrna laserowana zielenig;
pasek sukni — zloty laserowany zielenig;
maforion — srebrny (nie znaleziono $ladéw laserunikmuy);
laméwka maforionu — zlota (nie znaleziono sladdw laserunku);
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MARIA plaszcz — srebrny laserowany zielenia,;
suknia — srebrna laserowana czerwienig;
wlosy — zlote, laserunek brgzem,;
DZIECIATKO JEZUS chusta — srebrna (nie znaleziono $ladéw lase-
runku);
karnacja — srebrna (nie znaleziono §ladéw laserunku).

TRZECIE OPRACOWANIE MALARSKIE

W kolejnym przemalowaniu cala rzezbe pokryto warstwg bialej far-
by. Byla to farba temperowa z bieli olowianej z niewielkim dodatkiem
smalty CoO-nK,SiO;. Trudno dzi§ jednoznacznie okreSlic czy byla to
samodzielna warstwa malarska, czy tez biel miata spelni¢ role gruntu
pod kolejne wielobarwne przemalowanie? W niektérych probkach war-
stwa ta jest czeSciowo sczerniala na powierzchni. Biel olowiana jest
pigmentem nietrwalym i pod wpltywem czynnikéw atmosferycznych pow-
staje na powierzchni brunatny siarczek olowiany PbS 2. Przyjeto wiec,
ze biel byla przez pewien czas kolejnym opracowaniem malarskim. Smal-
ta, ktorg dodano do bieli olowianej, byla stosowana w malarstwie sztalu-
gowym juz pod koniec XV wieku. Szczegolnie chetnie korzystano z tego
pigmentu w XVI i XVII stuleciu. Od konca XVIII w. byla wypierana
przez blekit kobaltowy 13. Informacje te mogg by¢ pomocne w datowaniu
tej warstwy przemalowania.

CZWARTE OPRACOWANIE MALARSKIE

Nieznany autor tego przemalowania powréeil do wielobarwnej poli-
chromii rzezby. Poszczegélne fragmenty rzezby malowano farbami olej-
nymi w nastepujgcych kolorach:

SW. ANNA plaszcz — czerwony
bordiura plaszcza — zielona
suknia — jasnozielona
pasek sukni — zlocony
maforion — biaty
karnacja — biala

MARIA plaszcz — fioletowy
suknia — czerwona
karnacja — biala

DZIECIATKO JEZUS chusta — biala
karnacja — biata.

7 pigmentéw malarskich tego opracowania zidentyfikowano biel olo-
wiang, cynober, zieleni organiczng i fiolet organiczny. Fiolety mineralne
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byly stosowane w malarstwie dopiero od polowy XIX wieku, a synte-
tyczne na poczatku XX stulecia 14, Jesli przyja¢, ze fiolet organiczny byl
roslinnego pochodzenia, mogt byé stosowany we wczeéniejszym okresie.
Rozstrzygniecie tej kwestii wymaga dalszych badan.

PIATE OPRACOWANIE MALARSKIE

Liczne ubytki tej warstwy nie pozwalajg na obszerniejszg interpre-
tacje tego przemalowania. Malowano takze farbami olejnymi zmieniajgc
poprzednig kolorystyke ubioru postaci, a takze barwe karnacii.

SW. ANNA plaszez — blekitny
pasek sukni — czerwony
suknia — (?) by¢ moze takze czerwona
maforion — bialy
karnacja — rézowa
MARIA suknia — biala
plaszcz — brak danych
karnacja — rézowa
DZIECIATKO JEZUS chusta — biala
karnacja — rézowa.

SZOSTE OPRACOWANIE MALARSKIE

Trudno nazwa¢ je opracowaniem malarskim, gdyz calg rzezbe pokryto
grubg warstwa pokostu. Nie znamy dzi§ przyczyny takiej decyzji. Praw-
dopodobnie nie chodzilo tu o zabezpieczenie powierzchni rzezby. War-
stwa ta, o brunatnym odcieniu, polozona na do$é¢ grubej warstwie wecze-
$niejszych przemalowan, zmienita charakfer rzezby, By¢ moze chodzilo
o ukrycie na jaki$ czas jej pierwotnej wartosci?

- PODSUMOWANIE BADAN

Nie ulega watpliwosei, ze rzezba Sw. Anna Samotrzecia juz z zalo-
zenia miata byé rzezbg polichromowang, Wskazuje na to miedzy innymi
sposéb opracowania, w delikatne plytkie zlobkowania, powierzchni ka-
mienia (fot. 4), a takie delikatny rysunek rzeibionej bordiury wypel-
nionej drobng kratks, na tle ktérej umieszczono wypukle rozetki, rauty
i kaboszony, Polichromie wykonano niezwykle starannie i z wielka pre-
cyzja, bliskag malarstwu tablicowemu. Wedlug Doernera ! polichromie
gotyckich i barokowych rzezb figuralnych czesto wykonywali najlepsi
mistrzowie, Pozostaly rachunki, z ktérych wynika, Ze za opracowanie
polichromii ptacono niekiedy wigcej niz za robote rzezbiarza.

9 — Zabytkoznawstwo
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4. Sw. Anna Samotrzecia. Obiekt po konser-
wacji w 1991 r. Fot. W. Gorski

Uzyte w oryginalnej poli-
chromii Sw. Anny Samotrzeciej
farby: biel otowiana, cynober,
minia, glinka zelazowa, ugier,
azuryt i ziemia zielona sa ty-
powe dla malarstwa gotyckiego.
Autor polichromii wykorzystat
cze$¢ z palety farb tego okre-
su. Takze malarskie opracowa-
nie poszczegdlnych fragmentow
wykonano w spos6b przemysla-
ny. Uzycie czerwieni w opraco-
waniu ptaszcza Anny, sukni
Marii i chusty Dziecigtka mo-
gto stuzy¢ podkresleniu wza-
jemnego zwigzku przedstawio-
nych postaci. Najczesciej chu-
sta Dziecigtka Jezus miata bia-
ta lub srebrng barwe. Ten spo-
s6b przedstawienia chusty wy-
stepuje we wszystkich przema-
lowaniach rzezby Sw. Anna
Samotrzecia.

Badania wykazaty, ze obiekt
byt pieciokrotnie przemalowy-
wany, a w kazdym kolejnym
opracowaniu malarskim zapre-
zentowano inng koncepcje ko-
lorystyczng. Szczegélnie bogaty
efekt malarski uzyskano w
pierwszym przemalowaniu, kia-
dac wielobarwne laserunki na
srebrnej i ztotej folii. Szczego6-
towe rozwazania na temat
chronologii poszczegélnych o-
pracowan malarskich, jak tez
opracowania kolorystyczne szat
i karnacji postaci, zostang pod-
jete w odrebnej publikacjile.

Niniejszy artykut miat na
celu uporzadkowanie zebranego
materiatlu dosSwiadczalnego ze
szczeg6lnym uwzglednieniem o-
ryginalnej polichromii. W wy-
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niku prac Kkonserwatorskich odslonieto resztki zachowanej pierwot-
nej warstwy malarskiej. Powierzchnie scalono kolorystycznie wykonujae
punktowanie kropks. Szaty punktowano farbami wodno-akrylowymi fir-
my Rembrandt. Zlocenia uzupeiniono zlotem proszkowym ze spoiwem
PAW. Na wypolerowane agatem powierzchnie zlocen nanoszono lase-
runki olejne. Po konserwacji rzezba wroécita na konsole w poludniowej
nawie kosciola mariackiego.

PRZYPISY
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