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TRZY SZKICE Z ZAKRESU IKONOGRAFII POLSKIEJ

Piszace przed laty artykul o pewnych aspektach konserwacji i resta-
uracji architektury na réznych obszarach Europy! — powolatem sie
na charakterystyczny passus z pism M. Handelsmana?2 Moéwi on, ze
wszystkie istotne prady, jakie zaprzataty umysly o$wieconych warstw
spoleczefistw w pierwszych dekadach XIX stulecia, rodzily sie najpierw
w Europie Zachodniej, pézniej za§ dopiero zadomowialy sie w Europie
Srodkowo-Wschodniej, m.in. w Polsce. Stwierdzenie to pragnatbym teraz
na wstepie powtdrzy¢, chociaz obecnie chodzi o inne nieco aspekty tego
zagadnienia, anizeli w tamtym da 'niejszym artykule.

Zajrzyjmy na rozlegly obszar klasycznej literatury polskiej i to na
takie jej miejsca, ktére majg kluczowe znaczenie w sferze archetypow
ideowo-patriotycznych.

Juz za czasow S. Tarnowskiego bylo oczywiste, iz cala monumen-
talna wizja walki anioléw i szatanéw o dusze Gustawa-Konrada wy-
wodzi si¢ w ostatniej instancji z poczatkowych i kofhcowych scen Fausta
Goethego 3. Dawmo tez zauwazono, ze owa tak osobliwa, dygresyjna kom-
pozycja Beniowskiego Slowackiego posiada swéj pierwowzor w — réw-
niez zresztg miedokonczonym — Don Juanie Byrona ¢, Natomiast pdzno
stosunkowo — i to, jak sie zdaje, mie dzieki zawodowym Iliteraturo-
znawecom — stwierdzono, ze wszechstronnym prototypem Wesela Wys-
pianskiego byla sztuka teatralna Oehlenschligera 5,

Jaki jest wspdlny mianownik wszystkich przytoczonych tu — oczy-
wiscie tylko jako partes pro toto — przykladéw zaczerpnietych z tak
bogatej polskiej tworczosci pisarskiej?

We wszystkich tych trzech — i niezliczonych innych, ktérych tu nie
wspominam — wypadkach mamy do czynienia z przejeciem z zewnatrz
przez literature polska pewnych schematéw formalno-kompozycyjnych
i wypelnienie ich w Polsce tresciami z gruntu odmiennymi anizeli te,
ktére tkwily w ich zagranicznych pierwowzorach. Tak wiec, mocno upra-
szczajac, mozna orzec, iz u Goethego ‘owe fresci mialy charakter odwie-



1. Ztota Kaplica przy katedrze poznanskiej, dolna partia wnetrza

2. Ztota Kaplica przy katedrze poznanskiej, podniebienie koputy
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czno-ogblnoludzki, u Byrona zas kosmopolityczno-kalejdoskopowy.
U Oehlenschlédgera natomiast znajdujemy elementy spoleczno-satyryczne
oraz historyczno-narodowe. Odnosza sie one jednak do narodu durnskiego,
posiadajgcego cigglosé wlasnej panstwowosci — poczynajac od zamierz-
chiej przeszlosci az do dnia dzisiejszego.

Na gruncie polskim za$§ te same schematy kompozycyjne wypelnione
zostaly treSciami catkowicie odmiennymi. Treciami, ktére nazwaé mozna
zbanalizowanym od dawna okre§leniem: narodowowyzwolenicze. Bogac-
two tych tresci w tworczosci polskie] jest wrecz nieprzebrane. Przelewaja
si¢ one bezposrednio w rozmaite inne sfery zjawisk: religijno-metafizycz-
ng, historiozoficzng itd.

Dodajmy w tym miejscu jedng jeszcze, nader znamienna, okoliczno$é.
O ile owe zagraniczne prototypy posiadajg treSci nader rozmaite i réz-
norodne, to w ich polskich odpowiednikach pojawiajg sie treSeci wecigz
te same: ,specyficznie polskie” tresci patriotyczne. Element to istotny
i powracajgcy uporczywie w rozlicznych kontekstach.

Na gruncie literackim cala ta problematyka wydaje sie¢ dosyé oczy-
wista. Nie tak oczywista wydaje si¢ ona w odniesieniu do dziedziny
sztuk plastycznych w Polsce w ciggu XIX i na poczatku XX w., totez
postaram sie ponizej przedstawi¢ to zagadnienie na trzech wybranych
przykladach, traktujac je, rzecz jasna, rowniez jako partes pro toto.

W ogromnej stosunkowo literaturze poswieconej Zlotej Kaplicy przy
katedrze poznanskiej® marginesowo tylko i mimochodem wspomniano
o relacji tego obiektu do akwizgranskiej Capella Palatina Karola Wiel-
kiego?. Mozna jednakze relacje te uczynié¢ osig rozwazan o poznanskiej
kaplicy, jeSli sie tylko rozwazania te postawi na pewnej szczegblnej
plaszczyznie.

Otéz istnieje, jak sgdze, w kulturze europejskiej gleboko zakorze-
nione pojecie czegos, co dla poszczegdlnych naroddéw czy nawet insty-
tucji mozna by okreslié mianem: ,Miejsce Swiete Swietych” 8. Dodajmy
od razu, ze raczej nie idzie nam tu — chociaz oczywiscie obracamy sig
w kregu poje¢ zblizonych — o zbiorowe nekropolie krajowych wladeow,
takie jak w opactwie Saint Denis, katedrach: praskiej i krakowskiej czy
u kapucynéw w Wiedniu.

Chodzi tu o co$ nieco innego, trudniej uchwytnego?® Klasycznym
i modelowym przyktadem jest tu — w tym przypadku akurat wiasnie
nie tyle miejsce, ile przedmiot — angielski tzw. Kamien Przeznacze-
nia 1%, W tym jednak przypadku ,Miejscem Swigtym” byloby miejsce,
gdzie sie 6w Kamient znajduje, zwlaszcza zas miejsce, w ktéorym znaj-
duje sie on nieprzerwanie od wielu wiekéw.

Nie w kazdym kraju takie ,,Miejsce Swigte Swietych” daje sie jedno-
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3. Capella Palatina Karola Wielkiego w Akwizgranie, wnetrze — zdjecie pano-
ramiczne

znacznie zlokalizowaé. Dosy¢ trudno bytoby je np. umiejscowi¢ we Fran-
cji; chyba nalezatoby go szuka¢ na obszarach paryskiej lle de la Cité, nie
bardzo jednak wiadomo, w ktorym doktadnie punkciell Natomiast je-
dnoznacznie narzuca sie identyfikacja takiego ,najswietszego” miejsca w
Cesarstwie Niemieckim wszystkich czaséw12 Jest nim, wzmiankowana
juz poprzednio, Capella Palatina w Akwizgranie Is.

Budowla ta, zanim powstata w swej obecnej postaci jako stynny
soktogon” w koncu VIII w., juz niejako avant la lettre byta wznie-
siona na miejscu ,$wietym”. Tu, na terenie rzymskich tazni, znajdowat
sie kolejno: gréb jakiego$ wyznawcy, maty koscidtek frankonski, wresz-
cie kaplica Pepina, ojca Karola Wielkiegou. Czym byto to miejsce w
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ciggu kolejnych dwunastu wiek6w — nie potrzeba raz jeszcze powta-
rzaé. Wystarczy tylko przypomnieé, ze na calo$¢ skladal sie oktogon
o wiadomej konstrukeji i uktadzie, w nim tron Karola Wielkiego — sta-
nowigcy sui genmeris rozbudowany odpowiednik angielskiego Kamienia
Przeznaczenia — wreszcie krypta podziemna z grobem tegoz cesarza !5

Teraz dokona¢ mozna my$lowego ,,skoku” o tysige lat — od prze-
lomu VIII/IX do przelomu XVIII/XIX stulecia. H. Sedlmayr w swej
niewatpliwie kluczowej dla wielu zagadniern poczgtkéow nowoczesnosci
ksigzce tak pisze o przyswiecajacej ustawicznie owym czasom idei bu-
dowli-pomnika 18, Powinna to byé¢ budowla kolista, w kazdym za§ wy-
padku centralna, nie powinna posiada¢ ,normalnych” okien, a oSwie-
tlenie uzyskiwaé powinna raczej z géry — z kopuly. Wreszcie poZa-
danym elementem jest rozpoScierajagca sie pod tg budowlg krypta
grobowa.

Wszystkie te elementy odnalezé mozna juz na tysige lat przed owg
»neoklasyczng” wizja, o kitérej pisze Sedimayr — w oktogonie Karola
Wielkiego. Co wiecej, posrednio wyjasnia si¢ w ten sposéb pytanie, dla-
czego m.in. nie odpowiadaly poszukiwanym tu przez nas kryteriom ne-
kropolie z Saint Denis, Pragi, Krakowa czy Wiednia — wszystko fo sa
bowiem budowle podluzne, a tu chodzi o centralng. Gdyby cofngé
sie do podstawowych poje¢ z czaséw architektury wezesnochrzescijan-
skiej — nie chodzi tu o bazylike, lecz o martyrion 7.

Skoro juz mowa o czasach okolo i po roku 1800, to warto tu przy-
kladowo zwréci¢ uwage na trzy obiekty, ktore dalyby sie na rozny spo-
sob podporzadkowaé owej kategorii ,Swietego Swietych” i ktore wy-
kazujg w poréwnaniu do swych $redniowiecznych poprzednikéw rézny
— niezsynchronizowany zresztg z ich kolejnoscig chronologiczng — sto-
pien sekularyzaciji. ‘ ‘

Ten ostatni czynnik w najwiekszym stopniu wystepuje w centralnej
rotundzie Kapitolu waszyngtonskiego, wypelnionej monumentalnymi
obrazami i rzezbami, czynigcymi z niej sanktuarium historii Stanéw Zje-
dnoczonych 18, To wnetrze, w dzisiejszej postaci sfinalizowane ok. pol.
XIX w., jest ,Swietg rotundg” w wersji najbardziej zeswiecczonej, bez
zadnych, formalnie przynajmniej biorac, elementéw sakralnych.

Drugim tego typu wnetrzem byloby ,S$wiete Swietych” miejsce sze-
roko pojetego bonapartyzmu — rotunda grobu Napoleona, wbudowana
niejako we wczesniejszg centralng budowle, jaka jest kosciol Inwalidow
w Paryzu !, Tu elementy $wieckiego kultu wyrainie wyparly atmo-
sfere koScielng — co$ z niej jednak pozostalo dzigki samej pierwotnej
koncepeji XVII-wiecznego obiektu.

Najpézniejszym w czasie, a jednocze$nie najbardziej tradycyjnym
w swym zaloZeniu (koScidél-grobowiec wiladcow w formie centralnej) —
jest cerkiew z grobami XIX- i XX-wiecznych monarchéw serbskich w
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Oplencu kolo Belgradu 2. Budowla ta, ukonczona ostatecznie dopiero
w przededniu drugiej wojny $wiatowej, jest — jak sgdze — jakims ,la-
bedzim $piewem” w dziejach omawianego tu typu obiektéw. Jednocze-
$nie jest to chyba wyjgtkowo wyrazny przyklad $wiadomego tworzenia
takiego narodowego ,Swietego miejsca” przez serbskg panstwowosé,
wskrzeszong sto lat wezesniej po czterowiekowej przerwie.

Wracajge teraz do sytuacji, w jakiej przyszlo dzialaé tworcom po-
znafiskiej Zlotej Kaplicy 2!, trzeba zda¢ sobie sprawe z celéw, kidre im
$wiadomie, a czeSciowo moze i nie§wiadomie, przy$wiecaly. Polskie miej-
sce ,Swiete Swietych” najlatwiej bylo stworzyé — czy tez moze zna-
lezé¢ je w juz gotowej formie — w Krakowie. Ale tu chodzilo o miejsce
po pierwsze: na obszarze 6wczesnego zaboru pruskiego, po drugie: na
obszarze poczatkéw panstwa polskiego — w rejonie Gniezno—Poznan.
Akcentowanie znaczenia tzw. ,kraju $w. Wojciecha” w przeciwstawieniu
do krakowskiego ,kraju §w. Stanislawa” zarysowalo sie w tym wlasnie
czasie w sposéb szczegdlnie wyrazny.

Gdyby dotrwaly jakies widoczne na zewnatrz elementy pierwszej ro-
manskiej katedry w Gnieznie, tam wlasnie mozna byloby umiesci¢ owo
zrekonstruowane ,,$wiete miejsce”. Nie wiedziano jednak nawet, jak ta
pierwotna katedra wygladala. Budowla na Ostrowie Lednickim wkra-
czala woéwczas akurat w krag szerszych zainteresowan 22, jednak znajdo-
wala sie ona aktualnie zbyt na uboczu, a takze i jej rola w X czy XI
wieku wydawala sie byé zbyt malo ,stoleczna” w Scistym tego slowa
znaczeniu.

Pozostawal Poznan, w obrebie Poznania za$ oczywiscie Ostréw Tum-
ski, katedra — a w niej miejsce, ktére uwazano wtedy za najstarsze.
W obiektach rozbudowywanych przez wieki z reguty uwazano za najstar-
sze — bynajmniej nie zawsze zgodnie z prawdg — takie ich elementy
architektoniczne, ktére byly najdalej wysuniete na wschéd. Takie sta-
nowisko zajeto tez w stosunku do katedry poznanskiej — i stgd wymi-
kla lokalizacja Zlotej Kaplicy. '

Swiadomie abstrahuje w tym miejscu od podejmowanych w trakcie
wstepnych dyskusji odmiennych koncepcji uczczenia pierwszych Pia-
stéw: wolnostojgcych posggdéw z amfiteatrem czy tez odpowiedniej aran-
Zacji poZnogotyckiego kosciola NP Marii na zachdd od katedry 2. Kon-
cepcje te zostaly bowiem z réznymi-,,zewnetrznymi” motywacjami odrzu-
cone. Mozna przyjaé, ze Swiadomie lub pod$wiadomie dazono do reali-
zacji idei ,,Swietego miejsca”, ktéremu dopiero Ziota Kaplica mogla w
pelni zado$éuczynic.

Co ostatecznie w Poznaniu zrealizowano? Zrealizowano centralng bu-
dowle ¢ — podobnie jak w Akwizgranie — z padajgcym od géry Swia-
tlem itp. Jest tez analogia w rozplanowaniu wystroju malarskiego. Za-
réwno w Akwizgranie 25, jak i w Poznaniu 26 mamy do czynienia z tema-
tyka sakralng w kopule. Natomiast cykl malowidel wedlug projekiow
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4. Alfred Rethel, Zburzenie Kolumny Irminsul na rozkaz Karola Wielkiego, rysu-
nek projektowy do malowidta w Ratuszu w Akwizgranie

Alfreda Rethla w sgsiadujgcej z katedrg wielkiej sali ratusza akwizgran-
skiego 27 miatby swoj bardzo bliski czasem powstania odpowiednik w Po-
znaniu. Chodzi o umieszczone w samej Kaplicy — lecz znacznie zredu-
kowane i skromniejsze w poréwnaniu z Akwizgranem — obrazy Brzo-
zowskiego i Suchodolskiego28 Obraz Suchodolskiego, przedstawiajacy
burzenie batwandéw poganskich za Mieszka |, posiada swoj wyrazistszy
odpowiednik w scenie obalenia z rozkazu Karola Wielkiego Kolumny
Irminsul29.

Rzecz jasna, odpowiednikiem grobu Karola Wielkiego w Akwizgra-
nie jest grob pierwszych Piastéw w Poznaniu. Brakuje natomiast w po-
znanskiej Kaplicy tronu Karola Wielkiego — bo nic analogicznego sie
w Polsce nie zachowato. Brakuje za$ przede wszystkim — w przeci-
wienstwie zaréwno do Akwizgranu, jak i skonstruowanego przez Sedl-
mayra idealnego modelu — podziemnej krypty. Brakuje wiec owego
elementu tchnacego tajemniczga, romantyczng mistyka. Cale wnetrze
poznanskiej Ztotej Kaplicy ukazane jest w dziennym S$wietle, padajgcym
z gérnych okien.

W istocie poznanska Ztota Kaplica rézni sie od akwizgranskiego okto-
gonu przede wszystkim tym, ze powstata w pierwszej potowie XIX w.,
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zbudowana w pelni na nowo, a nie tylko — jak niektére obiekty w
tym okresie, m.in. wlasnie Akwizgran — restaurowana, upigkszana itp.

Sprawa ta nie jest tak jednoznacznie oczywista. Teoretycznie biorac,
mozna bylo na kanwie jakich§ istniejagcych w omawianym rejonie Polski
romanskich pozostalosci stworzyé rzekomg ,rekonstrukcje” dawnej bu-
dowli, oglaszajac ja za odtworzony autentyk. Wéwezas byloby to jakie$
zjawisko, mutatis mutandis, analogiczne do Rekopiséw Waclawa Hanki 39,
ktére mialy by¢ jakim$ czeskim odpowiednikiem Piesni o Nibelungach.
Jednakze w Polsce zaréwno w literaturze 3, jak tez i chyba w plastyce
nie sklaniano sie do tego rodzaju apokryféw. Wierzono, ze nowa twor-
czo$¢ potrafi zapelni¢é wszystkie istniejgce ,,puste” miejsca. Tak bylo
zwlaszcza w literaturze, tak bylo niechybnie réwniez i w plastyce.

Najwazniejsza jednak differentia specifica poznanskiej Ziotej Ka-
plicy bylo to, ze tworzyla ona miejsce ,,§wicte Swietych” nie dla istnie-
jacego panstwa, lecz dla panstwa pozostajgcego w zawieszeniu — nie-
jako in partibus infidelium. Chodzilo o panstwowosé, ktéra niegdys
istniata i ktérej istnienie w przyszlosci postulowano, totez inicjatorem
i realizatorem tego ,S$wictego miejsca” bylo tu w Poznaniu — w prze-
ciwienstwie do wielu innych europejskich przyktadéw — nie panstwo,
lecz samo spoleczenstwo.

* * *

Motyw gwaltownej $mierci wybitnej postaci historycznej niejedno-
krotnie stawal si¢ tematem tworczosci artystycznej. Zwlaszcza od konca
XVIII do poczatku XX w. sceny takie $ledzi¢ mozna systematycznie w
malarstwie sztalugowym. NajczesSciej przedmiotem przedstawien byt sam
dramatyczny moment owej gwaltownej $mierci, niekiedy jednak ukazy-
wano dopiero przygotowania do decydujacego momentu lub tez na od-
wrét: ukazywano cialo zabitego w asyscie badz to zabojeéw, badZz oséb
trzecich.

OczywiScie, jak to juz nieraz podkreslano 32, takie sceny gwaltownych
$mierci, najczesciej zabdjstw, inny mialy wydzwiek i charakter w kra-
jach o ustabilizowanej panstwowosci, inny za§ w krajach, ktére te pan-
stwowosé dopiero co odzyskaly, ktére pozostawaly w niewoli albo ktére
wlaénie o wolnoéé walczylty. O ile u tych pierwszych gwaltowny ko-
niec wladcéw czy innych wybitnych osobistosci stanowil w istocie tylko
mniej lub bardziej dramatyczng ciekawostke, o tyle u tych drugich szlo
z reguly o kluczowe i zwrotne momenty w losach zagrozonego czy tez
gnebionego narodu.

W dziejach polskich niewiele stosunkowo znalezé mozna byto zabdjstw
wybitnych osobistoSci. Wyplywato to z wielu skomplikowanych okolicz-
nosci, powodujgcych brak mocnych, dramatyecznych ,,zderzen” historycz-
nych 3, Sposréd wladcéow zabito, jak wiadomo, tylko dwu w XIII w.:
Leszka Biatego i Przemysla II, ksiecia wielkopolskiego. -
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5. January Suchodolski, Mieczystaw | kruszy batwany, obraz z 1837 r. ponad wneka
z posggami krélewskimi w Ziotej Kaplicy przy katedrze poznanhskiej

Smieré Leszka Biatego nie dawata mozliwosci przedstawiern o charak-
terze — zeby tak rzec — ,historiozoficznym”. Nie tylko dlatego, ze nie
byt to wiadca koronowany, lecz réwniez i z tej przyczyny, iz padt on
w gruncie rzeczy ofiarg wewnetrznych, kujawsko-pomorskich, a nawet
i rodzinno-piastowskich powiktan3. Najbardziej znane przedstawienie
plastyczne tego tematu to obraz Jana Matejki z 1880 r.35 przykitad ty-
powej dla malarstwa zachodnioeuropejskiego ,anegdoty historycznej”.
Caty fascynujacy dramatyzm sytuacji polega na tym, ze bohater przed-
stawienia zostat osaczony w tazni, ze nago — tylko z przescieradiem —
wskoczyt na konia, uciekat i zostat trafiony oszczepem.

Wszystko to jednak mogtoby sie sta¢ w jakim$ zupeinie innym Kkraju

i w innym momencie dziejéw $redniowiecznych — bo w czasach nowo-
zytnych ugodzono by go niewatpliwie z broni palnej.
Smieré Przemys$la wielkopolskiego mogta — teoretycznie — staé

sie przedmiotem przedstawienia typu ..prywatno-kameralnej” drama-
tycznej anegdoty, charakterystycznej dla Delaroche’a czy kogo$ z jego
kregu. Wéwczas $mier¢ monarchy bytaby wymierzeniem przez los spra-
wiedliwej kary za spowodowanie swego czasu $mierci niewinnej Lud-
gardy 36 Wdéwczas zabéjcy Przemysla byliby tylko wykonawcami wy-
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6. Jan Matejko. Smieré Przemystawa w Rogoznie, obraz z 1875 r. w zbiorach
Jugostowianskiej Akademii Umiejetnosci w Zagrzebiu

roku, a duch Ludgardy —mdostownie lub w postaci jej wizerunku czy

jakiej$ wyraznej po niej pamigtki — spogladatby na koniec zbrodni-
czego matzonka. W tym jednak Kkierunku zainteresowania malarstwa
polskiego nie poszly; co wiecej — osoba i sprawa Ludgardy zostaly na

0go6t swiadomie odsuniete na bok i zapomniane.

Ukazujac w sztuce polskiej zabdjstwo Przemysla, eksponowano czyn-
niki z gruntu odmienne, a mianowicie fakt, iz zbrodnie popetniono w
kilka zaledwie miesigcy po pierwszej polskiej koronacji krélewskiej od
czaséw Bolestawa Smiatego 37. Wyeksponowano tez role, jaka w przygo-
towaniu S$mierci pierwszego od dwustu z gdrg lat krdla polskiego ode-
grali margrabiowie brandenburscy, czyhajacy na osierocone po Gryfitach
Pomorze 3.

Dwa obrazy przedstawiajace $mier¢ kréla Przemysta w Rogoznie
wysuwajg sie w dziejach sztuki polskiej na plan pierwszy: obraz Jana
Matejki z 1875 r.2 i obraz Wojciecha Gersona z 1881 r.Z0 Obrazy te
sa pod wzgledem ogdlnego ujecia tematu nie tylko do siebie niepodobne,
ale wrecz sobie przeciwstawne. Przeciwstawne w tym sensie, ze Matejko
w kompozycji nader dynamicznej ukazuje ostatni moment tuz przed
morderczym ciosem, zadanym krélowi witécznig przez wroga. Gerson zas,
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w kompozycji raczej statycznej, ukazuje powolne, miarowe przygoto-
wania, dokonywane przez mordercéw wobec $pigcego kréla. Oczywiscie
sama chronologia powstawania tych obrazéw determinuje ich wzajemng
relacje: to obraz Gersona stanowi jaka$ swoistg ,polemike” z dzietem
Matejki, a nie na odwrét.

Sadze, ze prototypem formalno-kompozycyjnym obrazu Matejki byt
jaki$ utwoér w rodzaju sztychu Mateusza Meriana Miodszego z Il pot.
XVIl w.4, przedstawiajacy zabicie Wallensteina przez spiskowcoéw. Istot-
ny jest tu motyw biegnacego z rozpedem przed siebie zabdjcy, ktory
za moment ugodzi ofiare w pier$ ostrzem dzidy — w tym wypadku jest
to nowozytny szponton, kiedy indziej moze by¢ Sredniowieczna wibécznia.

W stosunku do obrazu Gersona pierwowzér formalno-kompozycyjny
wydaje sie byé do uchwycenia w sposéb bardziej jeszcze jednoznaczny,
anizeli w wypadku dzieta Matejki. Gerson inspirowat sie chyba w sposéb
wyrazny obrazem Teodora Hildebrandta ,Synowie kréla Edwarda” 42
W tym z kolei wypadku istotna jest posta¢ mordercy, ktéry w milcze-
niu wpatruje sie w $pigca ofiare (u Hildebrandta dwie ofiary, ale to nie
zmienia postaci rzeczy), obliczajgc ostatnie ,techniczne” szczegéty zabéj-
stwa. Za nim majacza twarze innych wspélnikéw zbrodni.

Jakie innowacje wprowadzili do tych dawniejszych schematéw pla-
stycznych obydwaj artysci polscy?

Jan Matejko ukazat kréla Przemys$la prébujacego sie broni¢ — jeden
z mordercéw wylamuje mu reke z mieczem — w przeciwienstwie do

7. Mateusz Merian Miodszy, Smieré Wallensteina z rgk spiskowcéw, miedzioryt
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3. Wojciech Gerson, Smieré Przemystawa (Zamordowanie kréla polskiego), obraz
z 1881 r. (z btedna data przy sygnaturze: 1887). w Muzeum Narodowym w War-
szawie

catkowicie zaskoczonego w sypialni i bezbronnego Wallensteina. Dalej —
wprowadzit Matejko postaé wybiegajgcej kobiety z dzieckiem na reku,
czynigcej bezradny gest obronny. Zgodnie z historig43 powinna to by¢
Matgorzata, trzecia zona Przemysla. Dziewczynka na jej reku stanowi
jednak umowng zbitke: jedyna cérka Przemysta (z drugiego matzenstwa)
Ryksa, czyli Reiczka, miata juz woéwczas osiem lat#4 O dawno niezyja-
cej Ludgardzie nie ma tu oczywiscie mowy.

Co jednak najwazniejsze, wprowadzit Matejko motyw heraldyczny
ortéw polskich: jeden z nich znajduje si¢ wyobrazony na $cianie w gtebi,
drugi — specjalnie znaczgcy — wyhaftowany zostat na wierzchniej sza-
cie krolewskiej. W niego to wiasnie za moment ugodzi ostrze witoczni.

Wojciech Gerson zastapit dwie przytulone do siebie, ubrane postacie
dzieciece z obrazu Hildebrandta wyidealizowanym, obnazonym torsem
Spigcego polskiego monarchy. Co godne uwagi — $piacy Przemyst pod-
trzymuje prawa dionig metalowa tarcze z biatym ortem na czerwonym
tle. A wiec tu réowniez —mpodobnie jak u Matejki — znalazt sie motyw
heraldyczny, chociaz odmiennie uzyty.

Wzmiankowane tu kompozycje Meriana i Hildebrandta sg w gruncie
rzeczy jedynie przedstawieniami ciekawych anegdot dziejowych. Pierw-
sza, o charakterze wytgacznie sensacyjno-dramatycznym, druga — do
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9. Theodor Hildebrandt, Synowie kréla Edwarda, obraz z 1835 r.

tego jeszcze obliczona na wywotanie szczegélnie gwattownego wspot-
czucia u widzéw. Przy niewielkich stosunkowo korekturach kostiumo-
logiczno-sztafazowych mozna by pierwszg z nich nazwaé ,Zabdjstwem
ksigcia Guise” 45 druga za$ ,synami ksiecia d’Armagnac (za Ludwika
X1)” 46 i petnityby swoja funkcje réwnie dobrze.

Inaczej u obu artystéw polskich. Przez sposéb ujecia postaci ofiary,
zwtaszcza za$ poprzez niezwykle istotne w tym wypadku wprowadzenie
herbu Polski — ukazane wydarzenie wyrasta daleko ponad poziom zwy-
ktego, jednorazowego faktu historycznego. Godzac wiécznig czy nozem
w piers krdéla PrzemysSla — mordercy godza w samg Polske! Takze
i kobieta z dzieckiem u Matejki to nie tyle i nie tylko trzecia zona
Przemys$la wielkopolskiego, ile raczej — w gtebszym sensie — jakas$
jakby upersonifikowana Polska, na prézno usitujgca przeszkodzi¢ zabiciu
swego wiadcy.

Mozna by byto kwestionowaé¢ to twierdzenie, powotujgc sie na fakt,
ze przeciez Polska woéwczas, w koncu XIIl w., wcale nie upadta; wprost
przeciwnie: po ¢wieréwieczu walk, od trzeciej dekady XIV w. zmierzaé
zaczeta ku czasom swego najwiekszego rozkwitu 47.
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Nie o to tu jednak szlo. Z perspektywy drugiej potowy XIX w.,
zwtaszcza czaséw po klesce powstania styczniowego, cate dzieje Polski
wygladaty tragicznie, mozliwos¢ za$ totalnego upadku byta stale niejako
potencjalnie obecna. | tak scena, ktéra dla tworcy i odbiorcy zachod-
niego bytaby tylko jedna z wielu historycznych anegdot, tu stata sie wi-
zja ,zamordowania Polski” 48 chociaz antycypowanego na p6t akurat ty-
sigclecia przed rzeczywistg realizacjg rozbiorow.

Polska — podobnie zresztg jak wiele krajow Europy Srodkowo-
-Wschodniej — byta panstwem, ktére w kazdej chwili potencjalnie mogto
zginag¢! To dziewietnastowieczne przeswiadczenie zabarwiato cate polskie
— i nie tylko polskie — malarstwo historyczne jaka$ tragiczng nuta,
nieznang analogicznym dziejom sztuki w zachodniej Europie.

* * *

Portrety Jacka Malczewskiego, na ktdrych obok realnych postaci, a
wiec ,sportretowanych” w Scistym tego stowa znaczeniu, wystepuja fan-
tastyczne zjawy, zazwyczaj co$ szepczace do ucha swym ,realnym” part-
nerom 8O — byty juz wielokrotnie przedmiotem rozwazan w literaturze 30
Dla naszych celéw wybieramy jako pars pro toto portret Aleksandra
Wielopolskiego z 1903 r., zatytutowany ,Hamlet polski”, a znajdujacy
sie dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie 3L

10. Jacek Malczewski, Portret Aleksandra Wielopolskiego, obraz z 1903 r. w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie
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Sportretowany, w osobliwym stroju52 znajduje sie jakby w stanie
giebokiego zamysélenia i zamkniecia w sobie. Na zewnatrz ujawnia sie
to w czynnos$ci obrywania ptatkéw margerytki. Dwie postacie flankujgce
go w typowym dla Malczewskiego ukiadzie — wedtug zgodnego pogladu
dotychczasowych badaczy53 — to po prawej ,dawna”, po lewej ,nowa”
Polska. Dodajmy, ze owa starsza kobieta z wieficem z potamanych kio-
sow mogtaby oznacza¢ Polske pograzong w giebokiej depresji po pow-
staniu styczniowym; mioda dziewczyna w wiehcu z makéw, z krzykiem
rozrywajaca kajdany — to bytaby Polska w przededniu nowych, dwu-
dziestowiecznych juz zrywéw wolnosciowych.

Pozostawmy na boku ciekawe skadingd zagadnienie, czy mato w isto-
cie znany hr. Aleksander Erwin Wilhelm Julian Maria Wielopolski,
margrabia Gonzaga-Myszkowski (1875— 1937) %4 nie byt tu przez Mal-
czewskiego odczuwany jako pewnego rodzaju substytut swojego styn-
nego dziadka Aleksandra Wielopolskiego. Niejedno zreszta za taka kon-
cepcja przemawia. Dla nas istotne jest przede wszystkim to, iz postacie
towarzyszgce sportretowanemu na tym obrazie stanowig wyjatkowo skon-
densowang esencje owych ,zjaw polskich”, znamiennych dla twdrczosci
Malczewskiego. Na wielu innych obrazach tego artysty jawig sie one w
spos6b bardziej zawoalowany, posredni i aluzyjny ss.

Geneza owych pozaziemskich zjaw, przemawiajacych do realnych
sportretowanych ludzi, jest dosy¢ jasna, chociaz w dotychczasowej lite-
raturze na temat Malczewskiego nie kiltadziono na ten problem specjal-
nego nacisku3 Posrednio u poczatkéw tego motywu stojg dwa cykle

11. Jacek Malczewski, Nieznana nuta, obraz z 1902 r. w Muzeum Narodowym
w Krakowie

2 — Zabytkoznawstwo



18 Zygmunt Kruszelnicki

12. Krag Hansa Holbeina Mtodszego, Portret Sir Bryana Tuke. obraz bez doktad-
nej daty, w Starej Pinakotece w Monachium

,Tanca Smierci” Hansa Holbeina Mtodszego&r, gdzie juz odnajdujemy
6w swoisty dialog pomiedzy zyjaca istota ludzka a postacig przybywa-
jaca z innego Swiata.

Poczatek bezposredni inicjuje portret Sir Bryana Tuke, z kregu tegoz
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Hansa Holbeina Mlodszego, znajdujacy sie w Starej Pinakotece mona-
chijskiej %8. Na obrazie tym wykrystalizowane juz s3 wszystkie zasad-
nicze elementy ukladu, o ktéry nam tu idzie, mianowicie postaé portre-
towana, zwrécona w trzech czwartych do widza, oraz wylaniajgca sie
z boku nierealna istota — w tym wypadku szkielet — co$ przekazujgca
do ucha portretowanemu. Portret Tuke’a inspirowal niewatpliwie znacz-
nie bardziej znany ,Autoportret ze Smiercig” Arnolda Bécklina
z 1872 r.% Ten ostatni obraz stanowit ewidentng podniete dla calej ple-
jady portretow Malczewskiego omawianego tu typu.

Na portrecie Bryana Tuke szkielet, ukazujac palcem stojgcg na stole
klepsydre, wywotuje mysli o przemijalnosci zycia i $wiata ze znamienng
dla weczesnej sztuki nowozytnej dostownoscig. O wiele bardziej juz wie-
loznaczny wyraz ma melodia wygrywana na skrzypcach przez Smieré,
towarzyszgcg Bocklinowi — i tu jednak ogdlny sens wanitatywny wy-
daje sie niezaprzeczalny.

U Malczewskiego zar6wno w tytule, jak i w samej kompozycji naj-
bardziej chyba bezposrednie nawigzanie do bécklinowskiego ,,sluchania
melodii” wystepuje w portrecie Stanistawa Bryniarskiego, zatytulowa-
nym ,,nieznana nuta”, w Muzeum Narodowym w Krakowie ¢, Obraz ten
powstat w 1902 r., a wiec jest o rok tylko wezesniejszy od interesujgcego
nas portretu Wielopolskiego.

Przy analizie portretu Bryniarskiego — nawet gdyby nie nosit tego
charakterystycznego tytulu — intuicyjnie zrodziloby sie¢ przekonanie, iz
w melodii wygrywanej na piszczalce przez fauna tkwi co$ bardziej jesz-
cze tajemniczego i wieloznacznego, anizeli w grze bocklinowskiego szkie-
letu. Szkielet ten — wywodzacy sie¢ w ostatniej instancji jeszcze od pé-
znosredniowiecznych ,,Tancéw Smierci” — posiada wyraznie sprecyzo-
wane oblicze ideowe, nie wiemy natomiast do konca, co wiasciwie re-
prezentuje faun Malczewskiego.

Moze to wlasnie portret Bryniarskiego zainspirowal Stefana Szumana,
kiedy pisal na temat jezyka marzen sennych:

»l...] Sny s3 w swej istocje takim przypadkowym odezwaniem sie na-
szego instrumentu duchowego, ktéry bywa jeszcze potracany i odzywa
sie, gdy grajaca na nim okreslone swe melodie §wiadoma jazn $pi i wy-
poczywa. Czesto instrument ten we Snie powtarza melodie juz na jawie
zastyszane, znieksztalcajagc je i przeobrazajagc w dziwny, niesamowity
sposob. [...] dochodzg niewatpliwie do glosu inne warstwy naszego ,ja”
i graja swoje nowe, odrebne, niezrozumiale melodie na instrumencie jak-
by nie swoim, przyzwyczajonym do innych akordéw, innych tonacji...
[...] Powstajg tak melodie dziwne, w ktére sie mozna wstuchaé¢ dopiero
po oswojeniu si¢ z nimi, zrozumiate dopiero po ustaleniu nowego stow-
nika [..]. Ale jednak mimo wszystko melodie snu sg catkiem innymi
melodiami, ktérych bezposrednio zrozumieé nie mozna [...]" 8.

Kiedy od portretu Bryniarskiego przechodzimy do portretu Wielo-
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polskiego, znajdujemy sie w sferze znacznie bardziej uchwytnej — w
sferze problemdéw narodowopatriotycznych. U Holbeina i Bdcklina owe
postacie wanitatywne, towarzyszgce portretowanym, mialy charakter
og6lnoludzki i ogo6lnopsychologiczny. W Polsce, u Malczewskiego, posta-
cie flankujgce portretowanych majg zawsze w jakim$ sensie charakter
nosicieli ,sprawy narodowej”, nawet wtedy, gdy nie jest to tak oczywi-
ste jak na portrecie Wielopolskiego.

13. Arnold Bocklin, Autoportret ze Smiercig, obraz z 1372 r. w zbiorach berliA-
skich
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Takie wyobrazenie jak ,,dwie Polski”: jedna zrezygnowana, druga
zrywajgca wiezy byloby — oczywiscie z odpowiednig zmiang nazwy per-
sonifikowanego kraju — teoretycznie mozliwe takze i w niektérych in-
nych miejscach Europy Srodkowo-Wschodniej. Mozliwe byloby, jak sa-
dze, zwlaszeza w takich krajach, jak Wegry, Chorwacja, Slowacja, w
mniejszym stopniu Czechy — w krajach wigc w réznym czasie i w réz-
nej formie walczgcych o swg odrebnosé narodowo-panstwowsg.

Co prawda — jesli wierzy¢ niektérym badaczom 62 — proces perso-
nifikacji kraju, i to w postaci kobiecej, najpelniej i najglebiej wykry-
stalizowat sie w Irlandii. Ale przeciez Irlandia — choé polozona w poi-
nocno-zachodniej Europie — swa historig i swymi losami podobna jest
do wielu krajéow Europy Srodkowo-Wschodniej i tam wlasnie w ja-
kim$ szerszym duchowym sensie przynalezy.

Natomiast takie ujecie narodowopatriotyczne flankowanego portretu
bytoby, jak sie zdaje, nie do pomyslenia w gtéwnych krajach zachod-
niej Europy, a w szczegélnosci nie do pomyslenia w Szwajcarii — cho-
ciaz tam wlaénie taki typ formalno-kompozycyjny portretu sie zrodzil.

* * *

Jaki jest wspdlny mianownik tkwigcy w tych trzech, z pozoru do-
sy¢ odlegtych od siebie, tematach?

Otéz, we wszystkich tych trzech wypadkach obiekty wypelnione
sg ,,po brzegi” niejako trescig specyficznie polskg — podczas gdy ich
formalno-kompozycyjne pierwowzory wywodzg sie¢ wlasnie z obszaréw
osciennych, konkretnie z Europy Zachodniej. Jednak sg to zaledwie —

rzecz jasna — partes pro toto zagadnienia znacznie szerszego. Miano-
wicie we wszystkich nieomal zjawiskach artystycznych — i nie tylko
artystycznych — ktére przez dluiszy okres zrosly sie nierozlgcznie

z duchem i atmosferg polskosci usilowano sie niegdy$ dopatrywaé za
wszelkg cene takze i polskiej, rodzimej genezy formalnej.

Tak bylo — zeby pozostaé¢ przy sztukach plastycznych — przede
wszystkim z motywem rzezbiarskim Chrystusa Frasobliwego 8, a takze
poniekad i z nowoiytnym portretem trumiennym %, W innych dzie-
dzinach wspomnie¢ mozna byloby takie charakterystyczne zjawiska jak
rogatywka % czy wezyk generalski®, nie moéwigc juz o niektérych ele-
mentach obrzedowych 8. Genezy postaci Twardowskiego i zwigzanych
z nig motywow nie odwazam sie tu nawet porusza¢, gdyz jest to istna
otchlan problemdw 68,

W stosunku do tych zjawisk wystepowala tendencja do wykazy-
wania, ze wszystkie one wlasnie w Polsce i tylko w Polsce biorg swoéj
poczatek. Zawsze tez po pewnym czasie okazywalo sie, iz genezy owych
zjawisk nie da si¢ jednak wyswietli¢ bez uwzglednienia innych krajow
Europy czy nawet swiata — dalekich od Polski.
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Podobnie ma sie rzecz w dziedzinie tzw. architektury przedstawia-
jacej 8, a takze w réznych dziedzinach malarstwa i grafiki. O niekté-
rych charakterystycznych wypadkach zapozyczen z Zachodu w polskim
malarstwie i grafice historycznej mialem juz okazje wspominaé w mo-
ich wezeéniejszych pracach 7,

O przedstawionych bezposrednio w niniejszym artykule trzech
obiektach przesyconych polskimi narodowopatriotycznymi tresciami orzec .
mozna, Ze ich zagraniczne filiacje nie tyle im niczego nie ujmuja, lecz
przydajg im wrecz tym wieckszej ideowej perspektywy, glebi i monu-
mentalnosci.
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ment, w ktérym korona krélewska dotyka skroni Makbeta.

1 Na innej zupelnie plaszczyznie rozpatruje te sprawe H. Sedlmayr, Die
Entstehung der Kathedrale, Graz 1976, s. 350 i n.; wskazuje tam autor na opactwo
Saint Denis pod Paryzem.

12 A wiec bedzie tu chodzilo zaréwno o Swiete Cesarstwo Rzymskie, jak i Swiete
Cesarstwo Rzymskie Narodu Niemieckiego, takze ,pruskie” Cesarstwo Niemieckie
po r. 1871, a nawet i péZniejsze panstwowosci niemieckie.

3 Literatura na temat tego obiektu jest oczywiScie ogromna. Przykladowo
przytaczamy tu dwie niedawne stosunkowo prace niemieckie: H., Weisweiler, Das
Geheimnis Karls des Grossen. Astronomie in Stein. Der Aachener Dom, Miinchen
1981, passim; z punktu widzenia historyzmu XIX-wiecznego: H. Belting, Das
Aachener Miinster im XIX Jahrhundert. Zur ersten Krise des Denkmal-Konzepts,
Wallraf-Richartz-Jahrbuch, Bd. XLV, Koln 1984, s. 257 i n.

14 H, Weisweiler, Das Geheimnis, s. 26 i passim.

15 Por. w szczegblnos$ci P. E. Schramm, Herrschaftszeichen und Staatssymbolik,
Bd. I, Stuttgart 1954, s. 337 i n. i passim.

16 H. Sedlmayr, Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19 und 20 Jahrhun-
dert als Symptom und Symbol der Zeit, Berlin 1956, s. 22 i n. i passim. Pierwsze
wydanie tej pracy ukazalo sie w r. 1948.

17 Ogblnie o koncepcji budowli centralnych — jako tworu przeciwstawnego
zalozeniom wzdluznym — por. np.: A. V. Kuznecov, Technika i konstrukcija cen-
trifeskih zdanii, Moskva 1951, s. 56 i n. i passim.

18 Por. np.: R. B. Konikow, Discover historic America, Chicago—New York—
San Francisco 1973—1974, s. 78.

1 Por. przykladowo: G. Huisman, G. Poisson, Les monuments de Paris, Paris
1966, s. 304 i n.; repr. lepiej ukazujgca cato$é mp. w: M. Lenz, Napoleon, Monogra-
phien zur Weltgeschichte, 24, Bielefeld—Leipzig 1913, ryc. 104,

20 Por. np.: J. Woydylto, Belgrad i okolice, Warszawa 1982, s. 56.

21 Por. w szczegdlnodci na ten temat: A. Wojtkowski, Edward Raczynski i jego
dzieto, Poznan 1929, s. 242 i n.

22 Podsumowanie dotychczasowych pogladéw na temat tego obiektu znajduje
sie w: Sztuka polska przedromanska i romafriska do schylku XIII wieku, pod red.
M. Walickiego (Dzieje sztuki polskiej, t. I), Warszawa 1971, s, 73 i n,, 740 i n.

28 Z. Ostrowska-Keblowska, Ziota Kaplica, s. 289 i n.

24 Por. przyp. 16. Co prawda poznahiska Ziota Kaplica niezupelnie konsekwent-
nie realizuje te idee: okna po stronie wschodniej znajduja sie w gérnej partii
samego korpusu Kaplicy, a nie w kopule, jednakze intencja ,gbérnego o$wietlenia”
zostata tu pomimo wszystko utrzymana.

% Por. np.. J. Kalinowska, Akwizgran. Przyczynek do poznania pierwotnego
programu ikonograficznego dekoracji mozaikowej kaplicy patacowej Karola Wiel-
kiego, Folia Historiae Artium, t. XVIII, Krakow 1982, s. 5 i n.

26 Z. Ostrowska-Kebtowska, Ziota Kaplica, s. 297.

27 Por. w szczegblnosci: C. Weinstock, Die Restaurierung des Aachener Ra-
thauses und seines plastischen Bildschmucks im 19 Jahrhundert, [w:] Das Rathaus
im Kaiserreich. Kunstpolitische Aspekte einer Bauaufgabe des 19 Jahrhunderts,
Berlin 1982, s. 483in.; W. Franke, Alfred Rethels Zeichnungen, Berlin—Wien (b.r)),
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s. 16 i n., 78 i n.; H. Schmidt, Alfred Rethel 1816—1859, Rheinischer Verein fiir
Denkmalpflege und Heimatschutz, Jahrgang 1958, s. 76 i n.

28 Z. Ostrowska-Keblowska, Ziota Kaplica, s. 300 i n.

29 W. Franke, Alfred Rethels; H. Schmidt, Alfred Rethel.

3 Por. np.: Ja glupi Stowianin (wybdér i oprac. A. Witkowska), Biblioteka
Romantyczna, Krakéw 1980, s. 27 i n.

31 Ibid., s. 29 i n. i passim.

32 O motywie ,slynnych zabéjstw” w sztuce por. np.. M. Poprzecka, Akade-
mizm, Warszawa 1980, s. 138; z dawniejszych prac por. np.: M. Treter, Matejko,
Lwoéw—Warszawa 1939, s. 352 i n.

88 Eksponowal to z klasykéw historiografii polskiej zwltaszcza M. Bobrzynski,
por. tegoz, Dzieje Polski w zarysie, oprac. M. H. Serejski i A. F. Grabski, War-
szawa 1987, zwlaszcza s. 451 i n.

8 Por. K. Tymieniecki, Polska w S$redniowieczu, Warszawa 1961, s. 109.

3 S. Witkiewicz, Matejko, wyd. II (Nauka i Sztuka, t. IX), Lwéw (br.), tabl
przed s. 175.

38 Na temat rodzinnych stosunkéw Przemysltawa i sprawy Ludgardy por. prze-
de wszystkim: O. Balzer, Genealogia Piastéw, Krakoéw 1985, s. 243 i n.

37 K. Tymieniecki, Polska w §redniowieczu, s. 116.

38 Tbid. Je$li idzie o blizsze okoliczno$ci tego wydarzenia por. w szczegdlnoSei:
K. Gorski, Smieré Przemysta II (odbitka z t. V Rocznikéw Historycznych), Poznan
1929, zwlaszcza s. 2 i n.

3% M. Treter, Matejko, s. 314 i n.

40 Muzeum Narodowe w Warszawie. Wojciech Gerson 1831—1901. Katalog wy-
stawy monograficznej, Warszawa 1978, poz. I/A 70; tamzie wyjasniona zostala spra-
wa rozbieznosci w datowaniu: wlasciwa jest data 1881.

4 U, Thieme, F. Becker, Allgemeine Lexikon der bildenden Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart, Bd. XXIV, Leipzig 1930, s. 413 i n.; notabene nie jest
to bynajmniej utwér specjalnie znany. Najbardziej natomiast chyba znanym utwo-
rem plastyki historycznej na temat $mierci Wallensteina jest obraz Karla v. Pi-
loty: ,Seni nad zwlokami Wallensteina” z r. 1855, por.: R. Zeitler (i inni), Die
Kunst des 19 Jahrhunderts, Propylden Kunstgeschichte, Bd. 11, Berlin 1966, tabl. 151,

4 Por. w szczegblnoSci: Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Atanazego
Raczyriskiego. Katalog wystawy, Poznan 1981, poz. 56.

4 0. Balzer, Genealogia Piastéw, s. 248 i n.

4 Ibid., s. 255 1 n.

45 Temat ten zostal szczegblnie wslawiony przez obraz Paula Delaroche’a
z 1. 1834, por.: R. Zeitler, Die Kunst, tabl. 60.

48 Temat ten -- w przeciwiefistwie do ,Synéw kr6la Edwarda” — nie zostat
tak spopularyzowany w malarstwie historycznym, moina go sobie jednak latwo
wyobrazi¢ w formach analogicznych do tamtego, bardziej znanego, motywu.

47 M. Bobrzynski, Dzieje Polski, zwlaszcza s. 162 i passim; K. Tymieniecki,
Polska w §redniowieczu, s. 120 i n. i passim.

48 Przychodzi tu na my$l znany ustep z trzeciej czeSci Dziadéw, scena V,
wiersz 50in.: ,..A matka Wolno$§é u nég zaplakana stoi /Patrz — oto zoldak
Moskal z kopija przyskoczyl/ i krew niewinng mego narodu wytoczy! [..] M6j ko-
chanek! Juz glowe konajacg spuscil /Wolajge: Panie, Panie, za co§ mie opuscit!/
On skonat..”. Por.: A. Mickiewicz, Dziady, cze§é III (postowie i przypisy J. Wie-
czerska-Zablocka), Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—¥.6d4z 1984, s. 85.

4 Na 1gczno$é tego motywu ze zwrotem Wyspianskiego: ,Co sie komu w du-
szy gra..” zwrécit juz dawno uwage T. Makowiecki, Poeta-malarz. Studium o Sta-
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nistawie Wyspianskim, Warszawa 1969, s. 148 i n.; pierwsze wydanie tej publikacji
ukazalo sie w r. 1935.

50 Najpelniejsze — niestety doprowadzone z natury rzeczy tylko do r. 1968 —
zestawienie literatury dotyczacej tworczosci Jacka Malezewskiego znajduje sie w:
Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej (red. A. Lawniczakowa), Po-
znan 1968, s. 225 i n.

st Por. w szczegOlno$ci: A. Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Kra-
kéw 1933, s. 170 i n.; J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Wroclaw—War-
szawa—Krakéw 1968, s. 195. Na plaszczyzZnie innej nieco problematyki analizuje ten
obraz W. Juszczak, Malarstwo polskie. Modernizm, Warszawa 1977, s. 72 i n.; por.
réwniez: A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890—1980 w =zarysie, Warszawa
1988, s. 17.

52 A. Heydel, Jacek Malczewski, a zwlaszcza przyp. 1 na s. 171.

% Por. przyp. 51, a takze: A. Lawniczakowa, Jacek Malczewski, Warszawa
1976, s. 45.

5 Chodzi tu o hr. Aleksandra Erwina Wilhelma Juliana Marie Wielopol-
skiego, margrabie Gonzaga Myszkowskiego, ur. 31111875 — zm, 3III1937. By?
to syn Zygmunta Andrzeja (1833—1902), a wnuk w prostej linii stynnego Alek-
sandra Wielopolskiego, por.: S. Konarski, Materialy do biografii, genealogii i he-
raldyki polskiej, t. II, Buenos-Aires—Paryz 1964, s. 225 i n.

5 Tu mozina by przytoczyé bez mala calg, tak bogata literaturg, dotyczaca
twérczosei Malczewskiego, gdyz prawie wszedzie tam poruszana jest réwniez spra-
wa owych ,flankowanych” portretéw pedzla Malczewskiego.

58 Por.: J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, s. 233 i n.

57 P. Ganz, Hans Holbein d. J. Des Meisters Gemilde in 252 Abbildungen,
Stuttgart—Leipzig 1912, s. XXVI; S. Michalski, Hans Holbein M. Taniec Smierci,
Warszawa 1985, passim.

58 P. Ganz, Hans Holbein, s. 211; P. Vaisse, H. W. Grohn, Tout l'oeuvre peint
de Holbein le Jeune, Milano 1987, poz. 120.

58 R. Zeitler, Die Kunst, tabl. 135.

% J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, s. 106 i n.

81 S. Szuman, Problemy snéw (odbitke z Chowanny 1937), Krakéw 1937, s. 7Tin.

82 Por. np.: H. Wieczorek, Irische Lebenshaltung im neuen irischen Drama,
Sprache und Kultur der germanischen und romanischen V&lker A. Anglistische
Rethe, Bd. XXVI, Breslau 1937, s. 50 i n., 76 i n.; J. Weisweiler, Heimat und Herr-
schaft. Wirkung und Ursprung eines irischen Mythos, Schriftenreihe der Deutschen
Gesellschaft fiir Keltische Studien, Heft 11, Halle (Saale) 1943, passim, a zwla-
szeza s. 11in, 139in. O tym, ze Irlandia wyprzedzila pod wzgledem $wiadomosci
narodowej wszystkie inne narody europejskie, pisze S. Czarnowski, Kult boha-
teréw i jego spoteczne podioze. Swiety Patryk bohater narodowy Irlendii (Dziela,
t. IV), Warszawa 1956, s. 231 i n.

8 Por. w szczegblnoSci: G. Seib, Rast Christi, Letzte (hasto w:) Lexikon der
christlichen Ikonographie, heraus gegeb. v. E. Kirschbaum, Bd. III, Rom—Freiburg
—Basel—Wien 1971; tamze podana najwazniejsza literatura przedmiotu.

84 7 ostatnio wydanych na ten temat publikacji por. np.: J. Dziubkowa, Por-
trety trumienne, tablice inskrypcyjne i herbowe, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Katalogi zbioréw, t. 1, Poznani 1981, passim; tamze w przypisach podana — nie-
zbyt w istocie obfita — literatura do tego zagadnienia.

8 Por. np.: J. Benda, O rogatywkach i czapkach ulanskich, Arsenal. Kwar-
talnik Kola Milo$niké6w Dawnej Broni i Barwy przy Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, R. I, nr 3, Krakéw 1958, s. 53 i n.

¢ T R, Jeziorowski, Poczqtki polskiego munduru generalskiego. Studia do
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dziejow dawnego uzbrojenia i ubioru wojskowego, czg$é VI, Krakéw 1974, zwia-
szcza s. 12 i n.

87 Charakterystycznym przykladem jest problem genezy krakowskiego Lajko-
nika, por.. F. Gawelek, Konik Zwierzyniecki. Ze studibw nad zabawami ludo-
wymi (osobna odbitka z XVIII Rocznika Krakowskiego), Krakéw 1918, passim,
zwlaszeza s. 33 i n.

88 Por, w szczegblnosci: R. Bugaj, Nauki tejemne w dawnej Polsce — Mistrz
Twardowski, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—FE6dz 1986, zwlaszeza s.177in.

% Por. np.: G. André, Architektur und Kunstgewerbe als Gegenstand der Iko-
nographie, [w:] Festschrift Richard Humann zum sechzigsten Geburtstage 29 Mai
1939, Burg b. Magdeb. 1939, zwlaszcza s. 6 i n. i tabl. 2. Jesli idzie bezposrednio
o wyobrazenie ,dawnego swojskiego dworku” por. w szczegélnosci: A. K. Olszew-
ski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900—1925. Teoria ¢ praktyka, War-
szawa 1967, s. 121 i n.

7 Por. w szczegélnosci: Z. Kruszelnicki, Tematyka krzyZacka w sztuce pol-
skiej, [w:] Studia z historii sztuki Gdanska i Pomorza (Teka Gdanska II), Wroc-
law—Warszawa—Krakow 1992, s. 98 i n.; tenze, ,Smieré Kopernika” — temat w
sztuce polskiej, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konser-
watorstwo XIX, Torunn 1993. Dopiero po uplywie dluzszego czasu od oddania niniej-
szej pracy do Wydawnictwa mialem okazje zapoznaé sie z publikacjg T.Grzybkow-
skiej, Monachijskie impulsy malarstwa krakowskiego drugiej polowy XIX wieku,
[w:] Sztuka Krakowa i Galicji w wieku XIX, praca zbiorowa pod red. W. Balusa,
Krakoéw 1991, s. 69 i n., zwlaszcza za$§ s. 77. Autorka innymi drogami i na przy-
kladzie innych obiektéw dochodzi do wnioskéw, mutatis mutandis, analogicznych
do wnioskéw piszgcego niniejsze stowa.



