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Zarys trefci. Tematem artykulu jest odfworzenie na podstawie recept zawartych w trak-
tacie Teodora Turqueta de Mayerne technologii i techniki wykonywania sztucznych drogocennych
kamieni &. Zbadano mozliwosci uzyskiwania odpowiednich efektoéw plastycznych imitujacych
drogie kamienie na pozlocie oraz sprawdzono przydatno§é recept? do celow praktycznych
w konserwacii i restauracji dziel sztuki.

I. CZESC TEORETYCZNA

1. KROTKI ZARYS HISTORYCZNY DOTYCZACY POJAWIENIA SIE DROGOCENNYCH KAMIENI
W SZTUKACH PLASTYCZNYCH

Kamienie szlachetne od najdawniejszych czasOw nalezaly do tych cu-
dow natury, ktore szczegbdlnym rodzajem magii i czaru oraz drogocennoscig
dziataly na psychike ludzka. Uwage przyciagal pigkny polysk, bogactwo
ksztaltow, barw, twardos¢, wytrzymatoé¢, walory dekoracyjne, a takze rzadko$§é
wystgpowania. Znane byly juz w czasach przedhistorycznych, o czym $wiadczg
wykopaliska grobow, w ktorych odnajdujemy kamienie pochodzenia organicz-
nego ukladane na zwlokach jako $rodek zapobiegajacy gniciu i psuciu sie.
Uzywano ich jako 0zdob, amuletéw oraz ze wzgledu na ich drogocenno$¢ jako
waluty 3,

W kamieniach szlachetnych widziano nosniki tajemniczej sily i mocy
czarodziejskiej, stad tez stuzyly one praktykom magicznym * Starozytni
faczyli kamienie szlachetne z gwiazdozbiorami zodiaku, czyniac je sktadnikami
filozoficznego i kulturowego obrazu Wszechswiata, Pisali o nich Arystoteles,

! Wyboru dokonano na podstawie: E. Berger, Quellen fiir Maltechnik wdihrend die Renaissance,
und deren Folgezeit, Miinchen 1901, s. 92-406; tegoz, Istorija razvitja techniki masljannoj Zivopisi,
Moskva 1961, s. 229-425.

2 J. Olszewska, Dokumentacja ikony: ,,Misa z glowa §w. Jana Chrzeiciela”, UMK, Torun 1991
(maszynopis znajduje si¢ w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej, Torus).

3 W. Kopaliniski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 137.

4 Ibid., s. 138. :
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Teofrast, Daligerou i Pliniusz5. W mitologii greckiej i rzymskiej poszcze-
golne rodzaje kamieni przypisywane byly réznym bostwom 6. Kultura chrzes-
cijanska postlugiwala si¢ takze drogocennymi kamieniami czynigc z nich
symbol bezcennych wartosci. W Starym i Nowym Testamencie kamienie
szlachetne byly obrazem najwyzszych wartosci oraz symbolem boskiej madrosci
— najcenniejszego daru od Boga, ktory wypelnia blaskiem duszg sprawied-
liwego ”. W epoce Sredniowiecza w pismach takich teologéw jak: opat Suger
(1081-1151), Hugo od sw. Wiktora (1096-1141), Wilhelm Durandus (XII w.),
zostaly wyrazone poglady stwierdzajace, ze kosztownos¢, blask i wielobarwno$¢
sa tymi czynnikami, ktére przenosza dusze ze sfery materialnej do niematerial-
nej 8 Te pojecia zostaly przethumaczone przez sztuke na zloto oraz cenne
szlachetne materialy.

Drogi kamien laczyl w sobie cztery bardzo cenione wOwczas wartosci:
kosztowno$¢, trwalo$é, blask i barwe. Poszczegdlnym rodzajom kamieni
przypisywano indywidualne cechy i uzyteczne wiasciwosci — kazdy z nich byl
no$nikiem roznych symboli. Drogie kamienie odegraly takze duza role w sym-
bolice barw. Gama koloréow, pigkny polysk, uzyskany dzieki oszlifowaniu
kamieni, nalezaly do tych cudéw natury, ktore dzialaly szczegélnie pociagajaco
na ludzi. Przypisywanie cudownej mocy kamieniom bylo powszechne w srednio-
wieczu, traktowano ja jako naturalny dar od Boga®.

Na nasilenie si¢ zjawiska bogato zdobionych motywow dekoracyjnych
w sztuce Sredniowiecznej duzy wplyw, obok traktatéw teologicznych, miata
sztuka bizantyjska. Bogato zdobione wyroby bizantyjskiego rzemiosta artystycz-
nego docieraty do Europy podczas wypraw krzyzowych. Prowadzono ozywiony
handel wymienny pomigdzy zachodnia Europa a Cesarstwem Bizantyjskim.
Mistrzowie sztuki bizantyjskiej byli zatrudniani w Europie, miedzy innymi przy
zdobieniu mozaikami kosciola §w. Zofii w Kijowie oraz przy budowaniu
i dekoracji bazyliki $w. Marka w Wenecji (XI w.) 0,

Duzy wplyw na rozpowszechnienie w Europie tradycji bizantyjskiej miata
czwarta wyprawa krzyzowa w 1203 r. Cze$¢ zabytkow sztuki bizantyjskiej
zostala zagrabiona i przeniesiona do skarbca bazyliki §w. Marka w Wenecji 11.
Znalazly si¢ tam mi¢dzy innymi obrazy tablicowe bogato zdobione prawdziwymi
szlachetnymi kamieniami oraz ich imitacjami wykonanymi z emalii lub koloro-
wanego krysztalu goérskiego 12

5 D. Forstherost, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 134.

¢ W. Kopalinski, op. cit., s. 139.

7 D. Forstherost, op. cit., s. 136.

8 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, Warszawa 1981,
s. 117.

 Ibid., s. 127.

10 A. Faludy, Malarstwo bizantyjskie, Warszawa 1984, s. 39-46.

1 Ibid., s. 39-46.

12 R.E. Straub, Tafel und Tiichleinmalerei, [w:] Reclams Handbuch oder Kiinstlerischen
Techniken. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel und Leinwandmalerei, t. 1, Stuttgart 1984, s. 172.
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Jako przyklady oddziatywania i rozpowszechniania tego rodzaju zdobnictwa
mozemy przytoczyé: dyptyk oltarzowy krola Andrzeja III na Wegrzech
(powstaty przed 1269 r., obecnie znajduje si¢ w Muzeum Historycznym w Bern),
angielskie retabullum oltarzowe z konca XIV w. z katedry w Norwich oraz
malowidla w katedrze kolonskiej z pierwszej pol. XV w.13

W malarstwie wloskim szklane imitacje drogocennych kamieni zastosowali
migdzy innymi: Guide de Siena w obrazie przedstawiajacym Tronujqcq Madonne
z ok. 1270 r., Gentila da Fabriano, Carlo Crivellii 4, Pado Di Giovanni Fei
(1340-1411) Madonna karmiqca dziecko '*. Do p6zniejszych mistrzow wloskich,
ktorzy wykorzystywali w swoich obrazach taki rodzaj sztuki dekoracyjnej,
mozna zaliczy¢ Pinturicchia 19,

Sposoby zdobienia obrazéw szlachetnymi kamieniami oraz ich imitacjami
zostaly rozpowszechnione poprzez Wlochy na malarstwo czeskie XIV i XV w.
oraz na malarstwo niemieckie !”. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich przykladow
zastosowania drogocennych kamieni w sztukach plastycznych. W tej pracy
starano si¢ tylko zasygnalizowac problem wystgpowania takiego rodzaju sztuki
dekoracyjne;.

Wraz ze zmiang pogladéw filozoficznych i teologicznych, oraz nowym
spojrzeniem na sztuke w epoce nowozytnej tradycje zdobienia zlotem i drogocen-
nymi kamieniami zostaja wyparte na rzecz wiernego odzwierciedlenia natury
w sztukach plastycznych. Znaczenie drogich kamieni oraz ich funkcja ozdobna
zmieniala si¢ wraz z uplywem czasu. Na terenach Europy Wschodniej, bedacych
spadkobiercami ortodoksyjnej tradycji obrazowania przyjetego wraz z teologia
ikony z Bizancjum, dlugo jeszcze przetrwa bogate zdobnictwo 8,

2. PRZEGLAD SPOSOBOW IMITOWANIA DROGOCENNYCH KAMIENI
W SWIETLE WYBRANYCH DAWNYCH TRAKTATOW

Imitowanie drogich kamieni znane byto od najdawniejszych czaséw. W wielu
traktatach natrafiamy na recepty dotyczace podrabiania kamieni szlachetnych
i potszlachetnych. Reasumujac dostgpne nam zrodla pisane mozna wyr6znic trzy
podstawowe metody imitacji:

— imitacje szlachetnych kamieni wykonywane z barwionego szkla i mi-
neralow,

13 Ibid., s. 172.

1 Ibid.

15 Opus sacrum, katalog pod red. J. Grabskiego, Warszawa 1990, s. 40-45.

16 R_E. Straub, op.cit., s. 173, v H. Jedrzejewskiej w komentarzu technologicznym do
polskiego wyd. traktatu C. Cenniniego, Rzecz o malarstwie, Wroctaw 1955, s. 170, czytamy,
ze: ,,0zdabianie obrazéw szklanymi klejnotami bylo szczegolnie rozpowszechnione w szkole
weneckiej ze wzgledu na bezposrednig blisk0$¢ wytworni szklarskich w Murano koto Wenecji”.

17 Ibid., s. 173.

18 B. Dgb-Kalinowska, Miedzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII-XIX w.,
Warszawa 1990, s. 7.
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— imitowanie szlachetnych kamieni poprzez plastyczne modelowanie wypu-
kloéci w zaprawie,
— barwne laserunki na foliach pozlotniczych.

Imitacje drogich kamieni wykonane z barwionego szkla
oraz barwionych mineratéw

Wykonywanie imitacji drogich kamieni z barwionego szkla oraz barwionych
mineraléw to jeden z najstarszych sposobow. Zastosowanie tej metody bylo
sciSle zwiazane z wynalezieniem przez starozytnych szkla i sposobu jego
produkcji. Trudno jednoznacznie okresli¢, z jakiego kraju wywodzi sie szklo,
jednak w Egipcie natrafiono na najwczesniejsza znang nam stala jego pro-
dukcje, stad uwaza si¢ starozytnych Egipcjan za najstarszych mistrzéw sztuki
szklarskiej 1°.

W starozytnym Egipcie produkowano szklane paciorki przypominajace
drogie kamienie. Shizyly one do wyrobu amuletéw, pierScionkéw oraz
drobnych elementow inkrustacji i ok}adzin nasladujacych gidwnie takie kamie-
nie, jak jaspis i lapis lazuli?°. Egipcjanie wykorzystywali rowniez szklane
paciorki do wyrobu pionk6w do gry i wisiorkoéw do naszyjnikow 2!, Niektore
hellenistyczne portrety fajumskie miaty waska rame wykonana z gipsu lub masy
papierowej. Ramy te byly zdobione kolorowymi kamieniami lub pasta szklana,
ktbra imitowala szlachetne kamienie 22,

W I w. Pliniusz Starszy w Historia naturalis, w ksiedze XXXVIII, pisze
o rozpoznawaniu falszerstwa szlachetnych kamieni. Omawia takze zmiang
wygladu kamienia, jego upigkszanie w sztuczny sposob oraz farbowanie
krysztatu gorskiego w celu imitowania szmaragd6w, beryli, niektoérych odmian
chalcedonu, ametystow 22 i innych. Taka technik¢ imitowania kamieni wywodzi

3 H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej od pradziejow do wspélczesnosci, Warszawa
1983, s. 163.

20 Jaspis — skata osadowa, skladajaca si¢ gt. ze skrytokrystalicznego kwarcu; barwa czerwona,
brunatna lub zelona — zalezy od domieszek zelaza. Lapis lazuli — lazuryt — minerat, glinokrzemian
sodu i wapnia o b. skomplikowanym i zmiennym skladzie chemicznym, ciemnoniebieski lub
granatowy. Encyklopedia powszechna PWN, t. 1-4, Warszawa 1984.

21 1bid., s. 164; S. Stawicki, Papirusy tebafiskie antyczne rédio wiedzy o technikach artystycz-
nych, Warszawa 1987, s. 102.

22 Y. Zaloscer, Portraits aus dem Wiist d. Die Mumienbildnisse aus der oase Faym, Wieden
1961, s. 16.

2 Krysztat gorski, kamien poliszlachetny — odmiana kwarcu — SiO,, znany w starozytnosci
glownie z racji swej czystosci i przezroczystosci jak woda. Zastosowanie krysztatu byto roznorodne:
uzywano go do wyrobu bizuterii, kosztownych naczyn, wyrabiano z niego kule, ktérymi w czasie
upatdéw chlodzily sobie rgce rzymskie damy. Wierzono, ze byt lodem, ktory trwale zachowat swa
postaé. Pisza o nim: Diodoros Sycylijski, I w. p.n.e., Dionizos Deriegetes z Aleksandrii, I w. p.n.e.,
Pliniusz, I w., Mnich Teofil i inni. Materiat wyjSciowy do wytwarzania imitacji kamieni szlachetnych.
Szmaragd, kamien szlachetny — minera}, odmiana berylu zielono zabarwiona, ceniony w jubilerstwie.
Beryl, kamien szlachetny — minerat, krzemian berylu i glinu Be,Al, (Si¢O4,), krystalizuje w uktadzie
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Pliniusz ze Wschodu, za gléwny teren jej powstania podaje Indie 2. Papirusy
tebanskie pochodzace najprawdopodobniej z 111 w., odnalezione w jednym
z grobowcow tebanskich w Egipcie 25, zawieraja 65 recept dotyczacych wy-
twarzania imitacji drogich kamieni. Recepty omawiaja technike na$ladowania
kamieni ozdobnych nie na zasadzie produkcji barwionego szkla, ale na
barwieniu doglebnym lub powlokowym odpowiednich mineralow. Wiekszosé
tych recept omawia sposOb sztucznego farbowania i upigkszania kamieni
ozdobnych polegajacy na zabarwieniu na pozadany kolor mineratu w calej jego
masie. Posrod tych recept odnajdziemy trzy przedstawiajace metody barwienia
kamienia oparte na zasadzie wytworzenia zewngtrznej powloki przy uzyciu
zywicy. Sa to recepty nr 62, 64, 7926, W receptach nr 31,47, 63 i 76 moOwi si¢ takze
o zastosowaniu substancji Zywicznych, jednak w tych wypadkach jako $rodka
wiazacego barwnik. Nie wspomina si¢ nic o nanoszeniu tych substancji na
powierzchni¢ barwionego minerah.

Wedhig interpretacji Stanistawa Stawickiego we wszystkich tych przypad-
kach, gdzie do wytwarzania sztucznych kamieni uzywano substancji zywicznych,
powstawala na kamieniu mniej lub bardziej efektowna blona zewnetrzna.
Zywica stanowila na powierzchni kamienia pewnego rodzaju werniks za-
stepujacy glazure 27,

Recepty te sa bardzo ciekawe zuwagi na rodzaj zastosowanego spoiwa, jakim
jest zywica, oraz techniki wykonania sztucznego kamienia poprzez nakladanie
na powierzchnie mineralu przygotowanej barwnej substancji. Wykazuja one
pewna zbieznos¢ z przepisami zawartymi w traktacie de Mayerne’a, ktory do
wykonania sztucznych drogocennych kamieni jako spoiwa uzywa zywicy.

Z pbzniejszych przekazdéw dotyczacych wytwarzania imitacji szlachetnych
kamieni nalezy wymieni¢ I ksiege Heracliusza, z X w., w ktorej zawarte sa recepty
opisujace wykonanie szklanych topnikéw shuzacych do imitacji drogich kamie-
ni 28, Mnich Teofil w traktacie z XI w. w ksiedze II pisze o nasladowaniu drogich
kamieni przygotowanych z kolorowego szkta: ,,rozdziat XXVIII. O kamieniach
drogich nasladowanych do szyb przytwierdzanych” (De gemmis picto vitro
imponendis) °.
heksagonalnym; odmiany przezroczyste oraz zabarwione, ktore stanowia cenne kamienie szlachetne:
szmaragd, akwamaryn, morganit, heliodor. Chalcedon, kamienn péiszlachetny — mineral, skryto-
krystaliczna o zbitej budowie odmiana kwarcu, barwa bardzo réznorodna; odmiany zabarwione
uzywane jako kamienie potszlachetne: zielony —chryzopraz, roznokolorowy—agat. Ametyst, kamien
pOlszlachetny ~ odmiana kwarcu; przezroczysty, o barwie fioletowej i purpurowoczerwonej
wywolanej domieszka zelaza.

% Ybid., s. 103; Pliniusz Starszy, Historyi naturalnej ksigg XXXVII, przel. na j. polski
J. Lukaszewicz, Poznan 1845.

25 8. Stawicki, op. cit., s. 114.

% Ibid.

2 Ibid,, s. 116.

28 R.E. Straub, op. cit., s. 172,

28 Teofila kaplana i zakonnika o sztukach rozmaitych ksiqg troje, XI w., przeklad z lac.
T. Zebrowska, Krakow 1880, s. 67—68.
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W XV w. w traktacie Cennino Cenniniego Rzecz o malarstwie w § 124
czytamy o osadzaniu drogocennych kamieni w szatach Boga Ojca i Matki
Boskiej wykonywanych ,,ze szkla réznokolorowego” 3. Podobna wzmianke
o wprawianiu szklanych imitacji drogocennych kamieni znajdziemy w § 143.
Cennini pisze o zdobieniu cennych szat 3%,

Podobne pod wzgledem techniki wykonania i rodzaju uzytego spoiwa sa
recepty zawarte w Sredniowiecznym Manuskrypcie boloriskim z XV w. Przepisy
w nim zawarte dotycza technologii barwienia wybranych mineratow w calej ich
masie, ktore potem miaty shuzy¢ do imitowania drogich kamieni, oraz sposobu
otrzymywania sztucznych perel i bursztynow 32,

Do czaséw nam wspolczesnych falszuje si¢ drogocenne kamienie. Jednym ze
sposobow jest sporzadzenie tzw. dubletéw lub trypletéw. Sa to sztuczne
kamienie sktadajace si¢ zdwodch lub trzech czesci. Niekiedy wykonywane sa one
z kamieni naturalnych; czesto jednak jedna czgS¢ sklada sig ze szkla, a druga (lub
dwie dalsze w trypletach) z kamienia naturalnego. Najcze$ciej w dubletach gorna
cze$¢ to kamien drogocenny, natomiast dolna zastgpowana jest szklem. Calosé
polaczona jest za pomoca bezbarwnego kleju lub spawana. Spotyka si¢ takze du-
blety z krysztalu gorskiego, wewnatrz wydrazonego i wypelnionego odpowied-
nio zabarwionym plynem, po czym zamknigtego piytka krysztatu gorskiego 33.
Innym sposobem jest nasladownictwo kamieni szlachetnych poprzez zastosowa-
nie szkla olowiowego odpowiednio zabarwionego tlenkami metali 3.

Imitacje drogich kamieni wykonane poprzez plastyczne
wymodelowanie wypuktosci w zaprawie

Cennino Cennini 3% opisuje wykonanie gipsowych wypuklosci w zaprawie
klejowej, ktorymi mozna byto imitowac drogie kamienie.

§ 124. Jak sie uwypukla cienkim gipsem na obrazach i jak sie obsadza drogocenne
kamienie

Procz tego wez gipsu do uwypuklan, jesli chciatby$ uwypukli¢ oblamowania lub listowie, albo
obsadzi¢ niektore kamienie drogocenne przed Bogiem Ojcem albo Matka Boska albo inne jakie
ozdoby, ktore wielce upigkszaja twoja pracg; sa to kamienie ze szkia roznokolorowego. Rozmies¢ je
rozsadnie, majac swoj gips w stoiczku na pokrywie z goracym popiofem i stoiczek czystej, goracej
wody, poniewaz przyjdzie ci czgsto plukaé pedzel, ktory jest z wlosia cienkiego i do§¢ diugi,
nabierajac zgrabnie cieplego gipsu czubkiem tego pedzla uwypuklaj to, co zechcesz. A uwypuklajac
listki niektore, narysuj je przody tak, jak robites figure, i nie staraj sig¢ uwypuklac¢ wiele, ani za duzo
rzeczy beztadnych, bowiem listowia przerzedzone blyskotliwsze si¢ staja przy punktowaniu roletka
i lepiej si¢ poleruja gladzikiem. Sg pewni mistrzowie, ktorzy, poniewaz wszystko uwypuklaja, co
zechca, kryja raz tylko lub dwa razy gipsem, tym, ktorym gipsowali tablicg, ale migkkim i cienkim

3 Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie, Wroclaw 19535, s. 67.

31 Ibid., s. 77-78.

32 Manuskrypt boloriski Secreti per Colori, [w:} Original treatises on the arts of painting, Nowy
Jork 1967, s. 341-534.

33 K. Maslankiewicz, Kamienie szlachetne, Warszawa 1960, s. 207.

3* Slownik towaroznawczy, t. 1-9, Warszawa 1960, s. 429.

3% Cennino Cennini, op. cit., s. 67-68.
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pedzlem szczecinowym. Ale jesli malo uwypuklasz, wedtug mnie wychodzi wdzigezniej i pewniejsza
i trwalsza jest robota, bez zbytniego podkreslania, z tej racji, co przedtem ci zaznaczylem, zeby nie
stosowa¢ wielu gatunkéw temper gipsowych.

Tym sposobem mozna bylo uzyskaé zadany ksztalt imitacji kamieni
szlachetnych, ktére potem mozna bylo pokry¢ barwnymi laserunkami, o ktorych
Czytamy w nastgpnym rozdziale.

Barwne laserunki na foliach pozlotniczych

Barwne laserunki malarskie wykonane laserunkowymi farbami na zachodzie
Europy znane byly pod nazwa pictura translucida lub aureola, lub pictura lucida.
Takie opracowania shuzyly bardzo czesto do wykonania imitacji jubilerskich na
obrazach. Poprzez ich zastosowanie mozna bylo uzyskiwaé efekty emalierskie
podkreslajace blask i kosztowno$¢ stosowanego materiatu.

Informacje na temat barwnych laserunkow na foliach metalowych zamiesz-
cza miegdzy innymi traktat Mnicha Teofila — rozdziat XXIV zatytulowany
O malowaniu przezroczystym (De pictura translucida) 3. W traktacie Cennino
Cenniniego zawarte sa podobne recepty dotyczace laserowania na foliach
metalowych (rozdzial 98 zatytulowany Jak sie robi cyna zielona do ozdabiania 7).
Do tych samych celdéw mozna bylo stosowaé inne barwniki laserunkowe
w kolorze: zoltym, niebieskim i zielonym 38. Obok stosowania olejnych, barw-
nych laserunkéw imitujacych kamienie szlachetne mozna bylo do tego celu
zastosowac takze farby o spoiwie jajowym lub gumowym 3.

3. SPOSOBY IMITACII DROGICH KAMIENI WEDLUG TRAKTATU DE MAYERNE’A

Wystepujace w traktacie de Mayerne’a recepty dotyczace imitacji drogocen-
nych kamieni mozna podzieli¢ na dwa rodzaje, w zaleznosci od uzytego spoiwa.
W receptach nr 65, 74, 75, 76 jako spoiwa uzyto terpentyny weneckiej, w recepcie
or 66 dwoch zywic: sandaraku i mastyksu. We wszystkich receptach jako
rozpuszczalnika i rozcienczalnika uzyto olejku spikowego. Jedynie w recepcie nr
65 dotyczacej przygotowania koloru rubinowego jako rozpuszczalnik stuzacy do
utarcia laku weneckiego zastosowano olejek terpentynowy. Wszystkie barwniki
ucierane byly najpierw z olejkiem spikowym Jub terpentynowym (wyjatek
stanowi miedzianka) i }aczone ze spoiwem: terpentyna wenecka lub mieszaning
zywic: sandaraku i mastyksu rozpuszczonych w olejku spikowym. De Mayerne
nie podaje, w jaki sposob wykorzystywano przygotowane masy.

Analizujac tytuly i tre$¢ poszczegdlnych paragraféw dowiadujemy sie, ze
masy te stuzyly do wykonywania dubletow, czyli imitacji drogocennych kamieni.
Dublety skladaja si¢ z dwoch czgsci, mozna wigc przypuszczal, ze w tym

3 Mnich Teofil, op. cit., ksigga I, 5. 27-28.

37 Cennino Cennini, op. cit., s. 55.

38 Ibid., komentarz H. Jedrzejewskiej, s. 162.
3 M. Koller, op. cit., s. 275.

2 — Zabytkoznawstwo...
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przypadku jedna cze$¢ stanowil minerat lub szklo, a druga, wierzchnia warstwe
~kolorowa masa, ktora nakladano na powierzchni¢ lub zanurzano w niej caty
mineratl.

Innym sposobem moglo by¢ umieszczenie masy w wydrazonym uprzednio
kawalku mineralu, ktory nastepnie zamknieto plytka z tego samego mineratu.
Taki sposob wykonania imitacji drogich kamieni wykazywalby duzo cech
wspllnych z receptami nr 62, 64, 79 zawartymi w Papirusach tebariskich
omawianych w 2 rozdziale niniejszej pracy *°. Za przyjeciem takiego sposobu
wykonywania imitacji szlachetnych kamieni przemawia takZe recepta nr 65,
w ktdrej de Mayerne wyraznie mowi o wykonaniu szafirowych dubletow ze szkla
krysztalowego i blgkitnego.

Tylko § 66 de Mayerne’a sugeruje inny sposdb, a mianowicie uzycie
kolorowej masy w catosci do podrobienia uszkodzonej emalii. Nie wiadomo
jednak, jak nakiadano mas¢ w miejsca, gdzie wypadfa oryginalna.

Jednym z zadan niniejszej pracy bylo sprawdzenie przydatnoéci otrzymanych
mas wedlug recept de Mayerne’a i zastosowanie ich bezposrednio na poztocie,
tak jak sugeruje recepta § 66.

TRANSKRYPCJA RECEPT DOTYCZACYCH WYKONANIA DUBLETOW CZYLI IMITACII
DROGICH KAMIENI ZAWARTYCH W TRAKTACIE DE MAYERNE’A

§ 65. W celu otrzymania dubletéw (sztuczne drogocenne kamienie)

Rubinowy:
Przepis. Utrzyjcie najlepszy i najpigkniejszy, jaki
tylko mozna, lak wenecki z olejkiem terpentynowym
w chalcedonowym mozdzierzu, ucierajgc go bardzo
dlugo, az nie bedzie przyjmowacé wigcej plynu, naj-
dluzej przez 5 do 6 godz. i wystrzegajcie sig, aby nie
wpad! tam zadem brud. Kiedy zobaczycie, ze jest juz
dobrze utarty, nalezy go zebraé do bardzo czystego
szklanego naczynia i dodaé do niego terpentyny
P. du Teil 1622 w zaleznosci od ilosci, jakq chcecie przyrzqdzié,
a nastgpnie podgrzewaé do zagotowania i zagesz-
czenia do odpowiedniej twardosci. Podczas gotowa-
nia mozna dodaé niewielkq ilos¢ olejku spikowego.
Jezeli po probie lakier okaze sig niedobry, trzeba go
bedzie zrobi¢ od nowa; utrze¢ lak, jak powiedziano
wyzej, zmieszac go ze wskazang terpentynq, przece-
dzi¢, ogrzewac nad ogniem i to, co przejdzie przez sito
na wylot, zebrac do szklanego naczynia, aby w nim
zagotowac i zagescicé, aby lakieru nie spalié, nalezy
przecedzic go i gotowad na malym ogniu.

40 Patrz s. 7 nin. tekstu.
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Szmaragdowy:

Nalezy wziqé przepigkng miedzianke i utrzeé jg na
papierze lub w mozdzierzu, nastgpnie wziqé dobrg
terpentyne weneckq, zmieszaé wszystko w szklanym
sloju, przecedzi¢ przez plétno i nastgpnie dodaé
zupeinie nieduzo terra merita, ktérq nalezy naskro-
baé, i wszystko jeszcze raz przecedzié przez tafte
i jeSli okaze sig niedostatecznie gesty, gotowaé
w szklanym naczyniu do zageszczenia.
Hiacyntowy:

Nalezy wzigé terra merita, zeskrobaé wierzchnig
lupine, wlozyé do szklanego naczynia i rozciericzyé
olejkiem spikowym; zostawié¢ do wyschnigcia na 7-8
minut, po czym nalaé terpentyny weneckiej, wzigé
szafran, ktéry rozpuszcza sie w olejku spikowym, po
to, aby wyekstrahowaé z niego kolor, i zmieszaé
wszystko razem,; nastepnie nalezy przecedzié¢ przez
plotno, jeszcze raz przez tafte i przez dlugi czas
dobrze gotowaé dodajgc niewielkq ilosé olejku
spikowego.

Szafirowy:

Wszystkie szafirowe dublety skladajq sie z trzech
kawalkow, przy czym miedzy dwoma kawalkami
szkla krysztalowego znajduje sie kawalek biekitnego
szkla, najlepiej skleja¢ kroplg bardzo przezroczys-
tego mastyksu.

Dobra masa odporna na gorqcq wodg i stuzy do
poprawiania prac.
§ 66. Weicie okolo uncji destylowanego w kotle
destylacyjnym i dobrze odtluszczonego olejku spiko-
wego, tak zeby zostala tylko lotna cze$é, potem wez
np. 1/2 uncji dobrego sandaraku, zdejmij zewnetrzng
blonke, utrzyj mialko jak make i wléz do pecherza.
Potem wezcie duzy kawal mastyksu mniej wigcej tej
samej wagi, utrzyj, jak powiedziano wyzej i umniesé we
wskazanym pecherzu; postawcie pgcherz na slovice
w bardzo nagrzane miejsce i pozostaw tam na kilka
dni, a zimq stopniowo ogrzewaj przy ogniu. Nastepnie
wez czerni lampowq, ktdrq przygotowuje sig z sadzy
oleju Inianego przez umieszczenie plytki nad lampgq,
iutrzyj te czeri w podobny sposob jak inne farby. Aby
zrobi¢ biale, nalezy wzigé biel olowiang, dla
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czerwieni — najpigkniejszy czerwony lak. Dla zielone-
go mozna z kawalka miedzianki wybrac najpiekniej-
sze miejsca.

W przypadku, gdy wskazana masa nie bedzie
posiadaé dostatecznego blasku, wtedy do niej nalezy
dodaé wigcej wskazanego sandaraku i wigcej ma-
styksu.

§ 74. Przygotowanie pigknej rubinowej farby do
kolorowania dubletéw

Wez dobry czerwony wenecki lak w potrzebnej do
tej pracy ilosci, ale dla proby nalezy wzigé wielkosé
ziarna bobu, i dobrze utrzyj z niewielkq ilosciq olejku
spikowego w chalcedonowej stopce. Trzeba dobrze
ucierac okolo 2 godzin i w tym czasie wziqcé terpen-
tyny weneckiej, najlepszej, jakq tylko mozina znalezé,
i przecedzié przez cienkie piotno lub tafte; powyzszq
terpentyne weneckq nalezy zagotowaé na ogniu
w czystym szklanym naczyniu do potrzebnej konsys-
tencji (gestosci), przy czym terpentyny weneckiej
powinno byé 3 albo 4 razy wigcej niz laku. Potem
trzeba wyla¢ wymieniony czerwony lak do szklanego
naczynia z gorqcq terpentyng, zeby dobrze sig ze-
spolily. Jesli farba jest rzadka, trzeba jq tyle czasu
gotowaé na stabym ogniu, dopoki nie nabierze od-
powiedniej gestoSci. Jesli jest ona, przeciwnie, za
gesta, trzeba dodad troche olejku spikowego. Wszyst-
ko trzeba robi¢ dokladnie i czysto.

§ 75. Przygotowanie pigknej szmaragdowej

farby do kolorowania dubletéw

Nalezy wzigé miedzianke o najbardziej iywej
(jaskrawej) barwie, jakq tylko mozna znalezé, iroze-
trze jq migdzy dwoma arkuszami papieru.

Potem wzigé terpentyne weneckq, zmieszaé
wszystko razem w szklanym naczyniu, nieco ogrzaé
nad ogniem w fajerce (naczynie z roziarzonym
weglem) przecedzié¢ i dodaé terra merita, a tak-
ze troche olejku spikowego. Kiedy wszystko sig po-
lgczy, nalezy przecedzi¢ przez tafte lub jedwabng
podszewkowq tkaning, przy nagrzewaniu farba be-
dzie $ciekala kropla po kropli do zupelnie czyste-
go szklanego naczynia. Jesli przecedzona farba be-
dzie zbyt rzadka, nalezy jq gotowaé na slabym ogniu
nie nagrzewajqc bardzo silnie, z obawy, aby jej nie
spalic.
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Jesli z kolei jest ona zupelnie twarda albo sucha,
trzeba do niej dodac olejku spikowego i roztopié jesz-
cze raz. Takim sposobem moina jq przygotowaé
w takiej formie, jakiej Zyczylby$ sobie tak dla lata,
Jjak i zimy.

§ 76. Przygotowanie pigknej farby hiacyntowej

do kolorowania dubletow

Wez ok. 2 uncji czerwonego korzenia (tylko jego
wierzchniq fupinke) i nakrusz do cynowej lub szklanej
miski. Potem nalej do wymienionego korzenia olejku
spikowego, ale nie za duzo, tak zeby korzeri byl
zanurzony i na dnie bylo jeszcze troche cieczy dla
lepszego wydzielenia barwnika; nalej 1 lub 1 i 1/2
uncji terpentyny, a potem we: okolo polowy (na
wage) szafranu w kwiatach najlepszego, jaki tylko
mozesz znalezé, zetrzyj go niezbyt drobno i umiesé
oddzielnie w szklanym naczyniu, ze spikowym olej-
kiem, zeby powyzszy olejek wytrqcil barwnik; kiedy
olejek wyciggnie z niego farbe, co stanie sie bardzo
szybko, polacz szafran i olejek z czerwonym korze-
niem, przeced:z pierwszy raz przez plotno, potem
przez tafte. Przelej farbe do zupelnie czystego szkla-
nego naczynia.

Jesli farba jest niedostatecznie gesta, podgrzej na
ogniu. Ogien nie powinien by¢ zbyt silny, zeby farba
sig nie spalila. Jeslibys zbyt dlugo gotowal, to zeby jq
rozmigkczyé, trzeba dodaé do niej spikowego olejku,
ktory jq rozmiekczy.

Druga hiacyntowa farba do kolorowania dubletow

Niektérzy nie biorq niczego innego précz smoczej
krwi w kroplach, ktérq fatwo mozina znalezé u ap-
tekarzy 41,

1. CZESC DOSWIADCZALNA

1. Materialy stosowane w traktacie de Mayerne’a do wykonania dubletow
— imitacji drogich kamieni to: terpentyna wenecka, sandarak, mastyks, ole-
jek terpentynowy, olejek spikowy, miedzianka (zasadowy octan miedzi
Cu(CH;COO), - 2CU(OH),), szafran, biel olowiana, czerd lampowa (czyli
sadza), smocza krew, czerwony korzen, lak wenecki, terra merita.

4 Thumaczenia recept dokonano z regkopisu de Mayerne’a zawartego w: E. Berger, Istorja
razvitja techniki masljannoj Zivopisi, Moskwa 1961, s. 272-274.
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2. Materialy uzyte do prob: terpentyna wenecka (firmy Talens, Holland),
sandarak, mastyks, benzoes, szelak, olejek spikowy, olejek terpentynowy, biel
olowiana — suchy pigment (firmy Talens, Holland), kraplak — suchy pigment
(firmy Talens, Holland), ultramaryna sztuczna — suchy pigment (firmy Talens,
Holland), blgkit pruski — suchy pigment (firmy Talens, Holland), miedzianka
— zasadowy octan miedzi Cu(CH;COO), - 2CU(OH),), octan miedziowy
obojetny — Cu(C,H;0,) - 2H,0, z6l¢ wolowa (oxgall refined 051 Talens,
Holland, seria nr 2), pokost Iniany — sykatywowany solami ofowiu, manganu
i wapnia (producent: Kobylka, ul. Przerwy Tetmajera 17), biatko jaja ku-
rzego, folia zlota o formacie 8 x 8 cm (prod. radzieckiej), pulment czerwony
(firmy Lefranc & Bourgeois, Francja), mikstion trzygodzinny (firmy Talens,
Holland).

Préby imitacji drogich kamieni wykonano na plycie widérowej o formacie
21 cm x 27,5 ecm, pokrytej zaprawa klejowo-kredowa 2. W zaprawie opracowa-
no rylcem ornament, ktory poziocono ztotem w platkach. Na tak przygotowane
podloze naniesiono imitacje drogich kamieni wedlug schematu na s. 23-25.

1. REKONSTRUKCIJE PROCESU IMITACII DROGICH KAMIENI WEDLUG RECEPT
ZAWARTYCH W TRAKTACIE DE MAYERNE’A

Prace do$wiadczalne polegaly na wykonaniu szeregu prob w celu od-
tworzenia jak najwierniej recept wedlug de Mayerne’a, sprawdzenia ich przydat-
nosci do imitacji drogich kamieni w malarstwie tablicowym, na pozitoconych
ornamentach, oraz wykorzystania ich w konserwacji. Waznym elementem
w procesie rekonstrukcji recept byto ustalenie proporcji poszczegdlnych skiad-
nik6w masy oraz sposobu nanoszenia imitacji na pozlot¢. Otrzymane masy
powinny speinia¢ nastepujace warunki:

~ dobrze i latwo nanosi¢ si¢ na pozlote,

~ mie¢ odpowiednia konsystencj¢ umozliwiajaca precyzyjne wykonanie
wypuklej imitacji kamienia o wybranym ksztalcie,

~ wykazywa¢ dobra przyczepnos$¢ do pozioty,

~ wysycha¢ w krotkim czasie w calej objetosci,

~ mie¢ jednorodng barwe i polysk,

— po wyschnieciu nie powinny pekaé i kruszyc sig.

W pierwszym etapie prac doswiadczalnych wykonano proby polegajace na
ustaleniu doktadnych proporcji poszczegdlnych skladnikéw masy oraz sposobu
jej przygotowania (dokladny opis tych prob znajduje sie w pracy magisterskiej
autorki artykutu) . W wyniku tych do§wiadczen stwierdzono, ze spoiwo uzyte
do wykonania imitacji szlachetnych kamieni przed zmieszaniem z barwnikiem

42 A.S. Nikolajev, Raboty pozlotéika, Leningrad 1949, s. 86-88 (przepis na zaprawg
pod poztotnictwo).

4 J. Olszewska, Imitacja drogich kamieni wedtug de Mayerne’a, Toruii UMK 1991, maszyno-
pis znajduje si¢ w Zakladzie Technologii i Technik Sztuk Malarskickh, UMK Torus.
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powinno by¢ doprowadzone do wrzenia po uprzednim rozcieficzeniu w olejku
spikowym, tak jak podaje § 66. Ponadto ustalono, ze masa imitujaca kamienie
szlachetne nie moze by¢ nakladana w grubej warstwie, poniewaz dlugo i trudno
wysycha w calej objgtosci. Wyprobowano wielokrotne nakladanie na siebie masy
w kilku cienkich warstwach. Po calkowitym wyschnigciu pierwszej warstwy
nakladano na nia druga. W ten sposéb postgpowano do tego momentu, az
uzyskano odpowiednia grubo$¢ imitacji. Imitacje kamieni szlachetnych nalezy
wykona¢ dokladnie, precyzyjnie modelujac wybrany ksztalt kamienia. Najbar-
dziej odpowiedni do tego celu okazat si¢ okragly, miekki pedzel z naturalnego
wlosia lub sztucznego widkna nylonowego.

Szczegolowy opis dalszych prac doswiadczalnych 44
Prébanr 7 wg § 66

Sklad: mastyks — 1 cz. obj.
sandarak — 1 cz. obj.
kraplak

Sposob wykonania: mastyks i sandarak utarto na proszek w mozdzierzu,

nastgpnie rozpuszczono w ol. spikowym w stosunku obj. 1 : 2, na ciepto. Kraplak
utarto wmozdzierzu i dodano wczesniej przygotowane spoiwo. Calo$¢ ogrzewa-
no na lazni powietrznej do zagotowania. Po ostudzeniu mas¢ nakladano
w cienkiej warstwie pedzlem. Czas schnigcia pierwszej warstwy 10 dni. Po
wyschnigciu masa lekko zmatowiata. Natozono druga warstwe i trzecia w od-
stepach S-dniowych.

] 1 cz. obj. + ol. spikowy 2 cz. obj.

Masa wysycha w krétkim czasie, do 10 dni. Posiada odpowiednig konsystencje
i gesto$¢, latwo daje sig nakladaé na szkielko przedmiotowe przy uzyciu pedzla.
Mozna nig opracowywaé wybrany ksztait kamienia.

Zmatowienie masy po wyschnigciu zwiazane jest prawdopodobnie ze zbyt
duza iloscig uzytego do prob olejku spikowego. W § 66 de Mayerne pisze:

...wezcie okolo uncje destylowanego w kotle destylacyjnymi dobrze odtiuszczonego olejku
spikowego, tak zeby zostala tylko lotna czesé, potem wez np. 1/2 uncji dobrego sandaraku,
zdejmijcie zewnetrzna blonke, uirzyjcie mialko jak make i widzcie do pecherza. Potem wez duzy
kawatlek mastyksu mniej wigcej tej samej wagi, utrzyj jak powiedziano wyzej i umies¢ we wskazanym
pecherzu...

T¢ informacje mozna dwojako interpretowacé:
I proporcja

sandarak - 1 cz. obj. polaczone razem, co daje stosunek obj.
ol. spikowy — 2 cz. obj. zywicy do ol. spikowego 1 : 2
mastyks — 1 cz. obj.

ol. spikowy — 2 cz. obj.

4 Numeracj¢ prob podano w kolejnosci ich wykonania tak jak w pracy magisterskiej,
patrz przyp. 46.
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1I proporcja
sandarak — lcz. obj. polaczone razem, co daje stosunek obj.
ol. spikowy - 2 cz. obj. ] zywicy do ol. spikowego 1 : 1
utarty mastyks — 1 cz. obj.

Dotychczas wykonywano proby ze spoiwem wykonanym wedhug I sposobu
— masa po wyschnigciu zmatowiala.
Wykonano proby wedtug II sposobu.

Proba nr 8 wg § 66

Sklad: mastyks
sandarak

kraplak — 1 cz. obj.

Sposéb wykonania: rOwne ilosci mastyksu i sandaraku utarto w mozdzierzu
na proszek i dodano ol. spikowego w stosunku objetosciowym 1 : 1. Calosc
ogrzano na lazni powietrznej do wrzenia. Kraplak na sucho utarto w moz-
dzierzu, dodano przygotowane spoiwo i ponownie dokladnie wymieszano.
Nalozono cienka warstwe masy, pedzlem, na szkietko przedmiotowe.

Masa wysycha 7 dni. Po wyschnigciu ma odpowiedni blask i polysk oraz
intensywny kolor.

Préba nr 9

Wykonano takie same proby z nastgpujacymi pigmentami: ultramaryna,
biela olowiana, blekifem pruskim, miedzianka. Blekit pruski i miedzianka
bardzo zle uciera si¢ ze spoiwem. Wystepuja trudnosci z uzyskaniem jednolitej
masy —mimo dhugiego ucierania w mozdzierzu w masie widoczne s grube ziarna
pigmentu.

Sposéb wykonania:

Ucierano miedziank¢ w moZdzierzu, dodano ol. spikowego i ucierano
ponownie, nastgpnie dodano spoiwo: mastyks w ol. spikowym 1 : 1 i catos¢
dobrze ucierano. Wykonano saczek z waty —masa byla za gesta i nie przeciekala
przez saczek.

— Miedzianke utarto z ol. terp. w mozdzierzu i przesaczono przez saczek
z waty, nastgpnie dodano spoiwa i natozono mas¢ na szkietko przedmiotowe.
Po wyschni¢ciu masa zmatowiala, pojawily si¢ nieliczne drobne czasteczki
pigmentu.

— Stopiono mastyks na lazni powietrznej i dodano do niego miedzianki,
w celu uzyskania jednolite] masy calo§¢ ogrzewano na lazni powietrznej
ok. 2 godz. Wytracila si¢ metaliczna miedz.

— Ze wzgledu na to, ze obojetny octan miedzi latwiej byto rozdrobnic, utarto
go na plycie marmurowej kurantem na sucho. Nastgpnie dodano spoiwo:
mastyks + ol. spikowy 1 : 1 i ponownie ucierano.

Najlepszy rezultat daje ucieranie obojetnego octanu miedzi na plycie mar-
murowej kurantem.

] w ol. spikowym — 1 cz. obj. (1 : 1)
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Ze wzgledu na niewielka ilo§¢ posiadanego sandaraku wykonano proby wg
§ 66 z samym mastyksem. Masa charakteryzowala sie takimi samymi wlasciwo$-
ciami, dlatego dalsze proby wykonywano bez uzycia sandaraku.

Recepty zawarte w § 66 potwierdzajq sig¢ w praktyce.

Probanr 10 wg § 65174

Wykorzystano do$wiadczenie z wczeSniej przeprowadzonych prob.
Ucierano kraplak z olejkiem terpentynowym — 16 kropli, na plycie marmurowe;j
kurantem, na gesta paste. Dodano terp. weneckiej i dobrze wymieszano. Calo$¢
ogrzewano na lazni powietrznej, ciagle mieszajac do zagotowania. Masa jest
gesta i lepka, przykleja si¢ do bagiety, bardzo trudno jest nalozyc ja na szkietko.
Po ostygnigciu masa natychmiast twardnieje. Podczas ogrzewania masa mimo
ciaglego mieszania przypala si¢, przez co nieznacznie zmienia kolor.
Masa przygotowana wg § 65 i 74 nie nadaje sig do imitacji drogich kamieni
— glownie z tego powodu, ze po ozigbieniu twardnieje i nie mozna jej nakladaé na
wybrang powierzchnie. Wykonano doswiadczenie modyfikujgc masy wedlug
przepisu zawartego w § 66.

Modyfikacja
Préba nr 11

Do przygotowanej wczesSniej masy z proby nr 10 na ciepto dodano olejku
spikowego w stosunku 1 : 1 cz. obj. wedlug recepty nr 66. Catos¢ doktadnie
wymieszano.
Po ozigbieniu masa zachowuje plynnosé, mozina jq latwo nakladaé pedzlem
i modelowaé wybrane ksztalty. Czas schnigcia wynosi ok. 7 dni.

Prébanr 12 (wg § 75,76)

Utarto kaplak z ol. spikowym na gesta paste { zmieszano z terp. wenecka. Calo§é
ogrzewano na lazni powietrznej nie doprowadzajac do wrzenia. Masa jest gesta
i lepka, nie mozna jej naklada¢ przy uzyciu pedzla. Czas schnigcia masy bardzo
dhugi — ok. 2 miesiace.

Modyfikacja

Préba nr 13

Przygotowana mas¢ z proby nr 12 ogrzano na lazni powietrznej do
zagotowania, dodano olejku spikowego w stosunku objetosciowym 1 : 1. Calos§é
dobrze wymieszano. Masa po ostudzeniu jest plynna, latwo nanosi si¢ przy
uzyciu pedzla. Czas schnigcia ok. 7 dni.

Whiosek: Recepty nr 65, 74, 76 moga byc¢ zastosowane do imitacji szlachet-
nych kamieni po ich modyfikacji wedtug § 66.

Przygotowano nastgpujace masy do naloZenia na pozlote:

Préba nr 14

Masa nr 1 — skiad: terp. wenecka w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + kraplak.
Masa nr 2 —sktad: terp. wenecka w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + ultramaryna.

3 — Zabytkoznawstwo...
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Masa nr 3 — sktad: terp. wenecka w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + biel
olowiana.

Masa nr 4 — sklad: terp. wenecka w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + obojetny
octan miedzi.

Sposdb przygotowania:

Terpentyne wenecka ogrzano na laZzni powietrznej do zagotowania. Po
wystudzeniu terp. wenecka utarto na proszek w mozdzierzu i dodano olejku
spikowego w stosunku obj. 1 : 1. Calos¢ rozpuszczono na cieplo. Poszczegblne
barwniki ucierano kurantem na plycie marmurowej, dodano spoiwa i ucierano
dalej. Po utarciu masa byta gotowa do natozenia na poziote.

Masa nr 5 — sktad: mastyks w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + kraplak.

Masa nr 6 — sklad: mastyks w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + ultramaryna.

Masa nr 7 — sktad: mastyks w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + biel Pb.

Masa nr 8 — sklad: mastyks w ol. spikowym (1 : 1 cz. obj.) + obojetny octan
miedziowy.

Sposob przygotowania:

Mastyks utarto na proszek w mozdzierzu, dodano ol. spikowego w sto-
sunku obj. 1 : 1. Calo$¢ ogrzano na tazni powietrznej do wrzenia. Pigmenty
ucierano na plycie marmurowej kurantem, dodano spoiwo i dalej ucierano. Po
dokladnym utarciu mas¢ naniesiono na pozlote (zob. schemat na s. 23-25).

Whioski. Z przeprowadzonych prob wynika, ze przygotowane masy najlepiej
naklada si¢ na polerowana poztotg wykonana ztotem w platkach. Mozna na niej
latwiej opracowaé wybrany ksztalt kamienia — na gladkiej powierzchni masa
latwiej sie rozlewa. Nie zaobserwowano roznic zwigzanych z pokryciem pozioty:
biatkiem jajka, zOlcia wolowa i pokostem. We wszystkich tych przypadkach
masa wykazuje taka samag przyczepnos¢ do podloza jak na pozlocie tylko
wypolerowanej (ornament 3 i 4). Masa przygotowana na bazie terpentyny
weneckiej charakteryzuje sie nieco lepszymi wlasciwosciami, niz masa na bazie
mastyksu. Masa, ktérej spoiwem jest terp. wenecka, jest mniej lepka, bardziej
plynna, dlatego latwiej jest nia opracowywaé ksztalt imitacji kamieni.

Stwierdzono takze, Zze czas wysychania mas zwiazany jest z temperatu-
ra otoczenia, im temperatura wyzsza, tym czas schnigcia krotszy. Obie masy
przy temp. powietrza 25°C naniesione w pierwszej warstwie wysychaty
ok. 5 dni.

Ukazujac koncowy efekt kolorystyczny imitacji drogich kamieni na poztocie
wykorzystano masy barwne na spoiwie z terp. weneckiej z uwagi na latwiejszy
sposdb ich nakladania (ornament nr 5 do 10). Po wyschnigciu imitacje drogich
kamieni wykonane na spoiwie z terp. weneckiej, jak i mastyksu, maja odpowie-
dni polysk i barwe.

Proba nr 15

Przygotowano spoiwa wedlug proby nr 13: terp. wenecka w ol. spikowym
w stosunku obj. 1 : 1 oraz wg proby nr 9: mastyks w ol. spikowym w stosunku
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obj. 1 : 1. Do spoiwa dodawano w rézaych ilosciach pigmentu i dokladnie
ucierano. Uzyskano trzy skale barwne mas o ré6znym natezeniu kolorystycznym.

Masanr9 —stosunek obj. pigmentu do spoiwa 0,3 : 1 7] spoiwo: mastyks

Masa nr 10 0,5:1 | wol.spik. 1:1
Masa nr 11 1:11 pigment:
ultramaryna
Masanr 12 —stosunek obj. pigmentu do spoiwa 0,3 : 1 7] spoiwo: mastyks
Masanr 13 0,5:1 | wol.spik.1:1
Masa nr 14 1:14 pigment:
kraplak
Masanr 15 - stosunek obj. pigmentu do spoiwa 0,3 : 1 7] spoiwo: terp.
Masa nr 16 0,5:1 | wen. w ol. spik.
Masa nr 17 1:141:1
pigment:
ultramaryna

Masy naniesiono na poziote wedtug schematu na s. 23-25.

Whnioski. Dodajac r6zne ilo$ci pigmentu do spoiwa mozna uzyskac wigksze
lubmniejsze nat¢zenie barwne masy. Masy zawierajace niewielka ilo$¢ pigmentu
sa bardziej przezroczyste. Po nalozeniu ich na poztotg przeswituje przez nie kolor
zlota.

Maksymalna ilo$¢ pigmentu w stosunku do spoiwa wynosi 1 : 1. Masa taka
jest nieprzezroczysta, ma intensywna barwe (ornament 5-10).

Masy o réznych kolorach i natezeniach barwnych mozna laczy¢ ze soba
na styk oraz precyzyjnie modelowaé niewielkie i duze plaszczyzny (ornament
nr 1-2).

Préba nr 16

Na ornamencie nr 9 w miejscach zaznaczonych na schemacie (s. 23-25)
zniszczono czgSciowo wcezesniej wykonang imitacje drogich kamieni w celu
przeprowadzenia rekonstrukcji ubytkow masy.

Masy shuzace do rekonstrukcji przygotowano wedhug proby nr 15 dodajac do
spoiwa: terp. weneckiej 1 : 1 w ol. spikowym, takaz ilos¢ pigmentu: ultramaryny,
kraplaku, aby uzyska¢ odpowiedni kolor i nasycenie barwne. Rekonstrukcie
nanoszono pg¢dzlem nylonowym nr 0 firmy Talens Holland w trzech warstwach
po uprzednim wyschni¢ciu warstw spodnich.

Whioski. Dodajac odpowiednia ilos¢ pigmentu do spoiwa mozna idealnie
dopasowac kolor i natgzenie barwne rekonstruowanego fragmentu do oryginatu.

Masg nalezy precyzyjnie nanosic na styk przy uzyciu pedzla. Miejsca laczenia
rekonstrukcii z oryginalem sa niewidoczne.

Masymozna wykorzysta¢ w konserwaciji do rekonstrukcji ubytkdw oryginal-
nej imitacji drogich kamieni.
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Proba nr 17

Na szkietko przedmiotowe naniesiono spoiwa:

— terp. wenecka w ol. spikowym w stosunku obj. 1 : 1,
— mastyks w ol. spikowym w stosunku obj. 1 : 1.

- Na spoiwo nalozono platki goldmetalu. Obserwowano zmiany zachodzace
na folii. Po 24 godz. stwierdzono zmiany kolorystyczne folii — zzielenienie. Na
folii pokrytej spoiwem na bazie terpentyny weneckiej zmiany sg wigksze niz na
folii pokrytej spoiwem na bazie mastyksu.

Whiosek. Im wigksza liczba kwasowa spoiwa (terp. wenecka liczba kw.
60100, mastyks 40-75), tym mocniejsze oddzialywanie na foli¢ goldmetalu.
Stosowanie mas bezposrednio na folii goldmetalu jest niewskazane ze wzgledu
na kwasny charakter spoiwa powodujacego zzielenienie folii.

Préba nr 18

Obserwowano rozpuszczalno$¢ w olejkach badajac mozliwo$¢ uzyskania
warstwy lakieru zabezpieczajacego foli¢ goldmetalu:

— umieszczono listki szelaku — w ol. spikowym,

— umieszczono listki szelaku — w ol. terpentynowym,

— umieszczono benzoes — w ol. spikowym.

Stwierdzono, ze benzoes rozpuszcza si¢ w ol. spikowym, szelak (wedlug
informacji uzyskanych od prof. dr Z. Brochwicza) rozpuszcza sic w ol
lawendowym, stwierdzono, ze czgSciowo rozpuszcza sie w ol. spikowym
i terpentynowym 45. Przygotowano pi¢cioprocentowy roztwor szelaku w al-
koholu, ktorym zaizolowano foli¢ goldmetalu.

Na szkietko przedmiotowe naniesiono spoiwa:

— terp. wenecka w ol. spikowym w stosunku obj. 1: 1,

— mastyks w ol. spikowym w stosunku obj. 1 : 1.

Na spoiwo nalozono zaizolowane pigcioprocentowym roztworem szelaku
platki goldmetalu. Na folii nie zaobserwowano zmian kolorystycznych.

Whnioski. Folig goldmetalu przed natozeniem mas przygotowanych na bazie
mastyksu i terp. weneckiej nalezy zabezpieczyC pigcioprocentowym roztworem
szelaku w alkoholu.

Préba nr 19

Utarty mastyks stopiono na laZni powietrznej i dodano ol. terpentynowego
w stosunku obj. 1 : 1. Terpentyn¢ wenecka doprowadzono do wrzenia na lazni
powietrznej i dodano ol. terp. w stosunku obj. 1 : 1. Tak przygotowane spoiwa
nalozono na szkietko przedmiotowe i obserwowano czas wysychania. Stwier-
dzono, ze spoiwo schnie od 3 do 6 dni w zalezno$ci od temp. powietrza.

45 Szelak w ol. terpentynowym rozpuszcza si¢ w 8-15%. Zob. J. Hoplinski, Farby i spoiwa
malarskie, Wroctaw 1990, s. 60. Rozpuszczajac szelak w ol. lawendowym i spikowym mozna uzyskaé
1-, 2-, 3-procentowe roziwory. K. Pubanc, Werniksy szelakowe o przedluzonym czasie wysychania
(maszynopis znajduje si¢ w Zakladzie Technologii i Technik Sztuk Malarskich, UMK, Torun).
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Whrioski. Stosujac jako rozciericzalnik ol. terpentynowy mozna nieznacznie
skroci¢ czas schnigcia mas.

Préba nr 20

Zaprawe klejowo-kredowa zaizolowano czteroprocentowym roztworem
wodnym kleju glutynowego. Naniesiono przy uzyciu pedzla zloto w proszku
utarte z czeroprocentowym roztworem wodnym PAW. Poziot¢ wypolerowano
agatem. Naniesiono pgdzlem imitacje drogich kamieni wedlug proby nr 8.

Whrioski. Masy wykazywaly dobra adhezje do podloza. Imitacje drogich
kamieni mozna wykonywa¢ na pozlocie wykonanej zZlotem w proszku otrzyma-
nym przez redukcje soli ztotawych do metalu.

2. WNIOSKI KONCOWE

Recepty zawarte w traktacie de Mayerne’a, dotyczace wykonania imitacji
drogich kamieni, moga by¢ zastosowane w praktyce. Recepty nr 65, 74, 751 76
powinny by¢ odpowiednio zmodyfikowane (préba nr 111 13), recepta nr 66 moze
by¢ wykorzystana bez zmian (proba nr 8). Przepisy zawarte w receptach 65 i 74
nalezy zmodyfikowac poprzez dodanie do zagotowanej terpentyny weneckiej
olejku spikowego w stosunku obj. 1 : 1, natomiast w receptach 75 i 76 terpentyng
wenecka nalezy doprowadzi¢ do wrzenia i doda¢ do niej olejku spikowego
w stosunku obj. | : 1.

Recepty dotyczace imitacji drogich kamieni w traktatach de Mayerne’a nie
zawieraja doktadnych proporcji poszczegdlnych sktadnikéw, opisu metody
naktadania imitacji oraz wskazdéwek dotyczacych zastosowania imitacji w prak-
tyce. W toku przeprowadzonych badan i doswiadczen ustalono:

— Proporcje masy: spoiwo = zywica + ol. eteryczny w stosunku obj. 1 : 1.
Dodatek pigmentu do spoiwa nie powinien przekraczac¢ polowy objetoéci calej
masy, w zalezno$ci od iloéci dodanego do spoiwa pigmentu mozna otrzymac
masy o rébznym nasyceniu barwnym (ornament nr 1 i 2 proba nr 15). Masy
zawierajace mniejsza oS¢ pigmentu sa przezroczyste, po nalozeniu ich na
pozlote przeswituje przez nie kolor zlota.

— Masg nalezy dokladnie ucieraé, tylko kurantem, na plycie marmurowej
- dla uzyskania jednorodnej konsystencji. Ucieranie szpachla nie daje dobrych
wynikow.

— Masy mozna naktada¢ na poztotg wykonana: ztotem w ptatkach polozona
na mikstion (ornament nr 10), pulment polerowana i nie polerowana (ornament
ar 31i 311 wedtug schematu), zlotem w proszku (proba nr 20).

— Na foli¢ goldmetalu masy mozna nakladaé tylko po uprzednim zabez-
pieczeniu folii pigcioprocentowym roztworem szelaku w alkoholu, ze wzgledu na
kwasny charakter spoiwa, ktére powoduje zmiany kolorystyczne na folii
(zzielenienie). Najlepsze rezultaty osiaga si¢ nakladajac masy na pozlote
wypolerowana agatem.
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— Masy nakladamy na poztote cienkim pedzlem, ktory umozliwia precyzyjne
opracowanie wybranego ksztaltu kamienia. Dla uzyskania zadanej grubosci
imitacji mas¢ nalezy nanie$¢ w kilku warstwach; po calkowitym wyschnigciu
pierwszej warstwy nakladamy nastepna, sposdb ten umozliwia wysychanie masy
w calej objgtosci.

— Masy nadaja si¢ do wykonywania rekonstrukcji zniszczonej mmitacji
drogich kamieni w obiektach zabytkowych (ornament nr 9). Mozna dobrac
kolor i nat¢zenie barwne zblizone do oryginalnej imitacji. Nalezy precyzyjnie
nalozy¢ ja w miejscach ubytkéw oryginalnej imitacji uzyskujac odpowiednia
grubo$¢ oraz niewidoczna spoing pomigdzy oryginalem a rekonstrukcja.

— Czas schnigciamas uzalezniony jest od temperatury powietrza i uzytego ol.
eterycznego: ol. spikowy czas schnigcia mas od 5 do 7 dni, ol. terpentynowy od
3 do 6 dni. Po wyschnigciu masy wykazuja dobra adhezj¢ do podloza, nie krusza
si¢ i nie pgkaja; charakteryzuja si¢ potyskiem i barwa zblizona do naturalnych
drogich kamieni (ornament nr 1-10). Pewnym mankamentem uzyskanych mas
jest czas potrzebny do wykonania imitacji zwiazany z uzyskaniem odpowiedniej
grubosci kamienia. Czas schnigcia pierwszej warstwy waha si¢ w granicach 5-7
dni, nakladanie nast¢pnych warstw wiaze si¢ z proporcjonalnym przediuzeniem
czasu schnigcia (np. czas potrzebny do wyschnigcia trzech warstw masy waha si¢
w granicach 15-24 dni).

Masy przygotowane wedlug recept zawartych w traktacie de Mayerne’a
moga znalezC zastosowanie do wykonywania imitacji drogich kamieni na
pozlocie, w malarstwie tablicowym oraz do rekonstrukcji ubytkéw imitacji
drogich kamieni w obiektach zabytkowych.

W konserwacji zaleca si¢ wykorzystywanie mas do rekonstrukcji niewielkich
ubytkow oryginalnej imitacji drogich kamieni, ze wzglgdu na czas potrzebny do
wykonania odpowiedniej grubosci imitacji, ktoéry wiaze si¢ z wysychaniem
poszczegblnych warstw masy. Badania nad wykorzystaniem innych materialow
do imitacji kamieni szlachetnych beda kontynuowane.



Poziota z naniesiong imitacjg drogich kamieni
(fot. Justyna Olszewska)
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Schemat naniesienia na plytke pozioty oraz rozmieszczenia poszczegdlnych kolorow
imitacji drogich kamieni
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Legenda schematu
Imitacje drogich kamieni nanoszono nylonowym pedzlem nr 0 firmy Talens Holland
ornament nr 1-2 — III warstwy imitacji
ornament nr 34 — 1 warstwa imitacji
ornament nr 5-8 ~ II warstwy imitacji
ornament nr 9-10 — III warstwy imitacji.

1. Poziota wykonana na mikstion zlotem w platkach i pokryta piecioprocentowym roztworem
szelaku w alkoholu; naniesiono imitacje drogich kamieni ukazujac mozliwo$é precyzyjnego
modelowania niewielkich powierzchni oraz uzyskania roznej skali barwnej wedtug proby nr 15.
Naniesiono w kolejnosci masg nr 11, 10, 9, 9, 10, 9, nastgpnie mase nr 15, 16, 17. Pokazano takze
mozliwo$¢ nanoszenia i laczenia mas na styk (miejsca oznaczone strzatkg na schemacie).

2. Pozlota wykonana na mikstion goldmetalem, dwukrotnie zaizolowana pigcioprocentowym
roztworem szelaku w alkoholu. Naniesiono imitacje drogich kamieni, ukazujac mozliwos$¢ nak-
tadania mas na wigksze powierzchnie oraz mozliwo$¢ uzyskania roznej skali barwnej wg proby nr 15.
Naniesiono mase wg kolejnosci nr 11, 9, 10, 14,12, 13 oraz nr 17, 15, 16. Poztole wykonano ziotem
w platkach na pulment, ornament nr 3, 4, 5, 6 pozlocono na wodke, nr 7, 8, 9 na ubite i skroplone
biatko jajka. Pozlotg nr 10 wykonano ziotem w piatkach na mikstion.

I - poziota nie polerowana I — poztota polerowana
a — pozlota nie polerowana a; — pozilota polerowana

b, b, miejsce, na ktore naniesiono imitacje, pokryto: ubitym biatkiem jajka rozcieficzonym wodg
w stosunku obj. 1 : 1;

¢, ¢, miejsce, na ktore naniesiono imitacje, pokryto: zoicia wolowa;

d, d, miejsce, na ktére naniesiono imitacjg, pokryto: pokostem lnianym rozcieficzonym ol.
terpentynowym w stosunku obj. 3 : 1.

3. Imitacja drogich kamieni w kolorze czerwonym i niebieskim. Masa nr 51 6, spoiwo —mastyks
w ol. spikowym 1 : 1.

4. Imitacja drogich kamieni w kolorze czerwonym i niebieskim. Masa nr 1 i 2, spoiwo — terp.
wenecka w ol. spikowym 1 : 1.

5. Imitacja drogich kamieni w kolorze niebieskim. Masa nr 2, spoiwo — terp. wenecka
w ol. spikowym 1 : 1.

6. Imitacja drogich kamieni w kolorze bialym. Masa nr 3, spoiwo — terp. wenecka
w ol. spikowym 1 : 1.

7. Imitacja drogich kamieni w kolorze czerwonym. Masa nr 1, spoiwo — terp. wenecka
w ol. spikowym 1 : 1.

8. Imitacja drogich kamieni w kolorze zielonym. Masa nr 4, spoiwo — terp. wenecka
w ol. spikowym 1 : 1.

9, 10. Imitacja drogich kamieni w r6znych kolorach. Masa nr 1, 2, 3, 4, spoiwo — terp. wenecka
w ol. spikowym 1 : 1. Miejsca rekonstrukcii emalii w kolorze niebieskim i czerwonym.

IMITATING THE PRECIOUS STONES ACCORDING TO DE MAYERNE

Summary

The aim of the work was to reproduce the way of precious stones imitation from the 17th-century
treatise by Teodor Turquet de Mayerne. Among other treatises of this period, the de Mayerne treatise
is of particular significance because it is not only a comprehensive handbook of aesthetic-theoretical
character but also becomes a source of knowlegde of the problems of technology and methods of
painting. From among numerous recipes included in the treatise we discover information concerning
an accomplishment of doublets, that is imitation precious stones.

4 — Zabytkoznawstwo...



26 Justyna Olszewska-Swietlik

Little known technology and method of accomplishing such ornamentation on gilt made the
author to search ways of reconstruction of imitating the precious stones. In the present paper, on the
example of recipes from de Mayerne trealise, experimentally was reconstructed technology and
method of accomplishing artificial precious stones on gilt. Suitable proportions of particular
elements of the imilation substance have been established and methods of accomplishing the
imitation precious stones on gilt have been described. Also practical usefulness of the recipes included
in the treatise in accomplishing precious stones imitation on gilt has been established in
board-painting and in reconstruction of losses ol precious stones in artifacts.



