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PROBLEMY ESTETYCZNE MALOWIDEL SCIENNYCH
PRZY KONSERWACIJI SREBRNEJ PAGODY W PHNOM PENH *

Zagadnienia estetyczne w konserwacji malarstwa $ciennego sa obecne
w najbardziej zauwazalny sposéb i wywoluja dos¢ czgsto ozywione dyskusje.
Wynikato z charakteru tego malarstwa, ktore narazone jest na powazne procesy
destrukcyjne, a, co za tym idzie, na czgste zmiany metod rekonstrukcji.
Malarstwo $cienne przez swoj zwiazek z architektura (pokrywa §ciany, sklepie-
nia, filary, kruzganki) ulega razem z nig przeobrazeniom; ponadto wplyw
szkodliwych czynnikéw atmosferycznych powoduje, ze malowidla ulegaja
w duzym stopniu zniszczeniu, zachowujac si¢ z reguly we fragmentach.

O estetyce w konserwacji duzo napisano, gléwnie w zwiazku z zakresem
zabiegdw konserwatorskich i ich wynikami estetycznymi*. Trudno rozpatrzeé
problemy estetyczne zwiazane z konserwacja zniszczonych malowidel ciennych
w Phnom Penh bez przedstawienia ewolucji poglgdow estetycznych przez wieki
az do czasd6w obecnych 2,

Problemy te przy kolejnych zabiegach konserwatorskich kazda epoka
rozwiazywala w duchu wlasnej sztuki lub pogladdw artystycznych. Decydujacy
wplyw w takich przypadkach mial zawsze aktualnie panujacy stosunek do
dawnego dziela sztuki i wynikajace z tego kryteria wartosciujace,

* Artykut ten jest fragmeniem pracy magisterskiej pt. ,,Problemy konserwatorskie i estetyczne
malowidet éciennych przy Srebrnej Pagodzie w Phnom Penh”, napisanej pod kierunkiem prof. dr
Marii Roznerskiej w Zaktadzie K onserwacii Malarstwa i Rzezby Polichromowanej na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu.

1 J. Muczkowski, Jak konserwowac zabytki przeszlosei, Krak 6w 1904; B. L. Marconi, Estetyka
i etyka w konserwacji, Ochrona Zabytkow 1948, nr 2; R. Ingarden, O budowie obrazu, [w:] tegoz,
Studium z estetyki, 1. 2, Krakow 1958; J. Frycz, Rekonstrukcja zabytkow architektury, jej sens
igranice, Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow, Seria B, Warszawa 1979, 1.43; 1. Sapetowa,
Konserwacja zabytku a treSci dziela sztuki, ibid.; A. Czarnota-Dziakowska, M. Kozarzewski,
Teoretische und praktische Aspekte der Rekonstruktion von Wandmalereien, Restauro 1990, nr 4;
W. Zalewski, Problemy estetyczne konserwacji malarstwa sciennego u progu XXI wieku, Ochrona
Zabytkow 1991, nr 3.

2 W odniesieniu do malowidla Sciennego z Phnom Penh rozwazania oparte sg gtdwnie na
ewolucji europejskiej mysli konserwatorskiej.

5 — Zabytkoznawstwo...
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W Ttali w XV wieku, po okresie lekcewazenia arcydziel starozytnosci,
zrodzilo si¢ poczucie artystycznej wartosci tych dziel, ich réznic stylowych i cech
indywidualnych. Wielu znakomitych artystow zajmowalo si¢ wowczas od-
nawianiem zabytk6w, a liczne rekonstrukcje usitowano ukry¢, zacierajac roznice
mi¢dzy oryginalem a uzupelnieniem.

W epoce baroku dokonywano rekonstrukcji w stylu wowczas obowiazuja-
cym, poprawnie pod wzgledem estetycznym, ale bez uwzglednienia stylu samego
obiektu. Po uzupelnieniu lub przemalowaniu dzielo ponownie ,,kreowano”
umieszczajac je w nowym otoczeniu lub oprawie architektonicznej 3.

W XVIII wieku decydujacy wplyw na kryteria wartosciujace miata teoria
Winckelmanna, czyniaca z cech sztuki greckiej norme¢ w ocenie dawnych dziel.
Oryginalne dzieta rekonstruowano zabierajac je z miejsca pierwotnego zaaran-
zowania, wykonywano kopie i repliki sprzedawane potem w wielu krajach
Europy, a nawet proponowano ,,nowe” dzieta sztuki spreparowane z fragmen-
tow oryginalnych, pochodzacych z réznych miejsc i obiektow *.

Wiasciwie do konca XVIII wieku nie obowigzywala zadna teoretycznie
uzasadniona i powszechnie obowiazujaca zasada postgpowania. W wieku XIX
pojecie zabytku rozszerza si¢ na sztuk¢ narodowa, ludowa i pozaeuropejska.
Stosunek wspdlczesnych do dziela sztuki ksztaltowaly nowe prady artystyczne
—historyzm, romantyzm i naturalizm 5. Dzieto sztuki stuzylo nowym romantycz-
nym kreacjom polegajacym na tworzeniu narodowych panteonéw, w ktoérych
przechowywano liczne ,,pamiatki” narodowe stanowiace niejednokrotnie frag-
menty obiektéw kompletnych lub celowa kompilacje czgsci zabytkow po-
chodzacych z réznych dziet sztuki ®.

Takie dzialania zaczeto krytykowac uznajac postgpowanie konserwatorow
za ewidentne niszczenie zabytkoéw (A. Riegl ’, M. Dvorak §). W wypowiedziach
i dyskusjach tychze teoretykow sztuki i konserwatordéw zarysowato si¢ wyrazne
zafascynowanie faktem przemijania — czyli powstal problem pozostawienia
dziela sztuki jego wlasnemu trwaniu w czasie i historii, respektowania substancji
zabytkowej bedacej zjawiskiem jednorazowym, niepowtarzalnym i ulegajacym
determinizmowi biologicznemu. Krytykowano rekonstrukcje.

Od tego czasu atak na rekonstrukcje byt doé¢ gwattowny i trwa nadal, o czym
$wiadcza liczne glosy publicystow, muzealnikow, historykow sztuki i konser-
watoréow. Uchwaly zjazdu konserwatoréw polskich w Warszawie w 1909 r.,

3 M. Zakrzewska-Wanat, Etyka konserwatorska a problemy rekonstrukcji — na przykiadzie
zespolu barokowych rzeth kamiennych w Swietej Lipce, [w:] Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo.
Materialy ze Zjazdu Absolwentéw UMK w Toruniu, Torur 14-15 XI 1985, pod red. S. Skibinskiego,
Warszawa 1987, s. 118.

4 Ibid., s. 119.

$ J. Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkow architektury w Polsce w latach 1795-1918,
Warszawa 19785, s. 85.

¢ Ibid., s. 86.

7 A. Riegl, Der moderne Denkmalkultur, sein Wesen und seine Entstehung, Wien 1903.

8 M. Dvoiak, Katechismus der Denkmalpflege, Wien 1916.
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,,Carta del Restauro” w 1931 r. w Italii, a takze , Karta Atenska” z 1964 r.°
— prawie wszystkie odrzucaja rekonstrukcje, ktore jednak wbrew temu sg
wykonywane. W sytuacjach wyjatkowych, takich jak zniszczenia wojenne lub
kataklizm, tego rodzaju praktyke konserwatorska w Swietle powyiszych przepi-
sOw uznaje si¢ za dopuszczalna.

Wirod licznych wypowiedzi pojawiaja sig takze glosy generalnie popierajace
rekonstrukcje i wszelkiego rodzaju uzupelnienia (oczywiscie w przypadkach ko-
niecznych), nie przekraczajace jednak zadania odtworzenia artystycznej jednoSci
dziela i pod warunkiem posiadania sprawdzonych naukowo podstaw takich
prac 1°. Zasad¢ ,,nie uzupelniac” zastapiono zasada ,,jak najmniej uzupelniac”.

Obecnie brak generalnej teorii czy zalozen teoretycznych, na bazie ktérych
opracowano by jednolita metod¢ konserwatorska. Z koncepcji Frodla i przepi-
sébw prawnych, zawartych we wspomnianych , Karcie Atenskiej” i , Karcie
Weneckiej” wynika, ze celem konserwacji jest przede wszystkim zahamowanie
procesu rozpadu i wszelkiego rodzaju zniszczen. Dzisiejsze dyskusje ograniczaja
si¢ do rozwazan nad doborem $rodkow i metod konserwacji, rzadziej uzasadnia
si¢ jej zakres czy tez wplyw stosowanych technologii na zabytkowa substancje
dziela, na jego wartoci historyczne, artystyczne czy estetyczne. Emocji nie
wywoluja juz zabiegi oczyszczania, wzmacniania struktury, laczenia luznych
fragmentoéw warstwy malarskiej czy koniecznoé¢ drobnych uzupelnien. Wat-
pliwosci budzi dopiero konieczno$¢ wigkszych uzupelnien czy rekonstrukciji,
a nawet ich brak 12,

O wyborze metody konserwatorskiej decyduje stan zachowania obiektu, jego
warto$¢ dla historii sztuki, przeznaczenie czy tez warunki klimatyczne, w jakich
przebywa obiekt. Wybdr w duzej mierze zalezy od aktualnie panujacej mody
konserwatorskiej (latwiej dostrzec ja w malarstwie $ciennym niz w innych
dziedzinach sztuki), ktorej podporzadkowane sa zarowno same zabiegi konser-
watorskie, jak rowniez rozwiazania estetyczne.

Idealistyczny charakter metody konserwatorskiej powstalej w szkole rzyms-
kiej *3 polega na podejsciu do dzieta sztuki jako do zjawiska dwubiegunowego
— obiektu estetycznego i historyczno-dokumentarnego. Wartoéci autentyku
i dokumentul* s3 najwazniejszymi podstawowymi cechami dziela sztuki,

° Problemy wartosci rekonstrukcji zabytkow — dyskusja na posiedzeniu grona konserwatorow
SHS w Warszawie, Ochrona Zabytkoéw 1979, or 3, s. 245.

10 T. Chrzanowski, Dwa aspekty postepowania konserwatorskiego: zespolowy i autorski, Biblio-
teka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow, Seria B, t. 43, Warszawa 1979.

11'W. Frodl, Pojecia i kryteria wartosciowania zabytkow i ich oddzialywanie na praktyke
konserwatorskq, t. 13, Warszawa 1966.

12 A. Czarnota-Dziakowska, M. Kozarzewski, Odslonigcie, konserwacja i restauracja czesci
wystroju malarskiego kaplicy $w. Jakuba w kosciele NMP w Gdansku, Ochrona Zabytkow 1983,
nr 4, s. 259.

13 H. Althofer, Wplyw stylu epoki i wzgledy estetyczne w konserwacji malowidel, Ochrona
Zabytkow 1965, nr 2, s. 23-33.

14 E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm, Ochrona Zabytkéw 1961,
nr 1-2, s. 3.
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poniewaz przekazuja informacje o kulturze czaséw minionych 5, Nalezy je
zachowaé dla naszej wiedzy i dla przysztych pokolefi, przy czym nie nalezy
zapominaé o tym, ze kazdy obiekt najczesciej ma kilka innych wartosci, czgsto
bardzo odmiennych i r6znie ocenianych przez poszczegblnych specjalistow;
naleza do nich wartoéci estetyczne, dekoracyjne, emocjonalne itd. ' Zachowanie
tych wszystkich wartoSci nie zawsze jest mozliwe. Konserwator ratujac obiekt
zgodnie z etyka konserwatorska staje przed dylematem —jakie kryteria stosowaé
przy wyborze najistotniejszych jego wartosci. Przy takich rozwazaniach nalezy
przyjaé, ze zasadniczym warunkiem, jaki musi spelni¢ dokument, jest jego
autentyczno$é.

Obiekt jako oryginalny wytwor rak ludzkich jest nosnikiem mysli tworczej,
wyrazonej w kompozycji, formie, kolorystyce i sposobie wykonania (nosi §lad
reki artysty). Sa to cechy jedyne i niepowtarzalne, ktérych noénikiem jest
substancja oryginalna, w przypadku malowidet §ciennych — warstwa malarska.
Wprowadzenie nowej substancji, odtworcza ingerencja reki konserwatora bez
cech oryginahu i bezposrednich wartoéci dokumentarnych moga przyczynic si¢
w mniejszym lub wigkszym stopniu do utraty pierwotnej substancji, co jest
rOwnoznaczne z bezpowrotna utrata w obiekcie wartosci autentyku. Dlatego
zachowanie oryginalnej substancji powinno by¢ najwazniejszym kryterium we
wszystkich decyzjach konserwatora. Dzieto sztuki, ktore traci w jakimkolwiek
stopniu wartoéci autentyku w sensie materialnym, traci rOwniez pozostale
wartosci.

W wielu przypadkach niezaleznie od procentu autentycznosci dzieto sztuki
pelni funkcje §wiadectwa przesztosci, dlatego powinno by¢ doprowadzone do
stanu pelnej czytelnoéci zardbwno w tresci, jak i formie poprzez uzupelnienia na
drodze punktowan!” w obrebie oryginalnej substancji i przede wszystkim na
drodze rekonstrukcji 18

Zasada ta odnosi si¢ takze do malowidla §ciennego galerii Srebrnej Pagody
w Phnom Penh, w znacznym stopniu zniszczonego (33% - pudrujaca
i luszczaca sie warstwa malarska, 34% — ubytki warstwy malarskiej) 1°. W tym
przypadku o rozwiazaniu sprawy ubytkow decyduje ogdlny stan zachowania
malowidla, wielko$¢ 1 rozmieszczenie uszkodzen, warto$¢ dzieta dla historii

15 Dzielo sztuki i zabytek. Materialy z XXV Sesji SHS, Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony
Zabytkow, Seria B, t. 43, Warszawa 1979.

16 H. Althofer, Historische und etische Prinzipien der Restaurierung, [w:] Problems of Complec-
tion, Ethics and Scientifical Investigation in the Restoration, Budapest 1982, s. 153-155.

17 Tegoz, Die Retusche in der Gemiilderestaurierung, Museumskunde, nr 2, z. 1, Berlin 1962, s.
73-881i z 2, s. 144-170.

18 H. Jedrzejewska, Zagadnienia metodologiczne w dziedzinie rekonstrukceji zabytkoéw, Ochrona
Zabytkow 1979, nr 4, s. 287-294.

1 D, Lorenc, Dzalalno§¢ Misji Naukowo-Konserwatorskiej w Kampuczy w latach
1985-1988, Wroclaw 1990, maszyn. w posiadaniv Zarzadu PP PKZ w Warszawie. Obecnie
w odniesieniu do mojego kraju uzywa si¢ wymiennie nazw Kampucza i Kambodza — obie formy
53 poprawne.



1. Fragment malowidta $ciennego w Phnom Penh (Kambodza) -rozlegle ubytki warstwy malarskiej
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2. Fragment malowidia
$ciennego w Phnom Penh
(Kambodza) - ubytki war-
stwy malarskiej wraz z
tynkiem. Fot. Solida Lim

sztuki i dla dziedzictwa kulturowego Kambodzy, i oczywiscie przeznaczenie
obiektu, ktdry ma stuzy¢ jako dokument historyczny, zrédto do badan, a takze
element dekoracyjny kompleksu patacowego.

Rozwazajgc zagadnienie uszkodzerh mam na mysli uszkodzenia mechaniczne
- rozlegte ubytki warstwy malarskiej (fot. 1), w niektérych miejscach wraz
z tynkiem (fot. 2), zadrapania, przetarcia (fot. 3), miejsca wykwitdw soli, a takze
miejsca tuszczacej sie i pudrujgcej warstwy malarskiej. Istotnym problemem sg
rowniez istniejace przemalowania na $cianie p6tnocno-wschodniej, ze zmiang
tematyki i kompozycji.

Profesor Richard Offner20 na XX Miedzynarodowym Kongresie Historii
Sztuki w 1961 r. w Princeton stwierdzit, ze kazde uzupetnienie ubytku jest
wprowadzeniem do dzieta sztuki elementu obcego. Nie uwzglednit jednak tego,
ze kazde uszkodzenie jest rowniez elementem obcym, przypadkowym w dziele

20 The Aesthetic and Historical Aspects of the Presentation of Damaged Pictures. Acts of the

Twentieth International Congress ofthe History ofArt. Studies in Western Art, Princeton University
Press, Princeton, N.J. 1963.
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3. Fragment malowidta Sciennego w Phnom Penh (Kambodza) - zadrapania i przetarcia warstwy
malarskiej. Fot. Solida Lim

artysty. Malowidto w Phnom Penh jako $wiadectwo przesztosci jest konkretnym
zapisem informacji. Przede wszystkim jest obecnie jedynym fatwo dostepnym
zrédiem obszernie przedstawiajgcym legende Ramajana, mimo iz historia tajest
przedmiotem opowiesci teatru cieni, tanca, rzezby i malowidet w $wigtyniach
i pagodach Kambodzy od czaséw Krolestwa Angkor (IX w.)2L Z tego wzgledu
stanowi bogate i cenne zrdédto ikonograficzne dla badaczy literatury, historii
kultury, historykéw sztuki, studentéw Szkoty Sztuk Plastycznych (atrybuty,
kostiumologia, ikonografia kolorystyczna), Szkoly Muzycznej (podobienistwa
do tanca klasycznego)22, a takze dla wszystkich odbiorcow nawet nie przygoto-
wanych intelektualnie, ktérzy obecnie mogg wchodzié na teren Swigtyni, co byto
kiedys$ surowo zakazane. Funkcje te mozna by poréwnac do roli Biblii Pauperum
w wersji azjatyckiej, dajacej przecietnemu odbiorcy pojecie o tematyce pierwszej
dominujacej religii w Imperium Khmerskim 23.

21 J. Audric, Angkor i Imperium Khmerskie, Warszawa 1979.
2 M. Giteau, Histoire du Cambodge, Paris 1957.
23 H. Parmentier, L'Art Khmer Classique, vol. 2, Publication de FEFEO, Paris 1936.
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Ponadto polichromia stanowi doskonala baz¢ badawcza dla przyszitych
artystow malarzy, ktorzy tu poznaja tradycyjna technike¢ khmerska. Zaréwno
sposOb malowania, jak i rysunek, linia oraz styl reprezentowane przez to
malowidlo uwazane sa przez artystéw malarzy i zarazem pedagogéw Szkoty
Sztuk Plastycznych w Phnom Penh za jedyny i idealny obiekt do nauki
malarstwa w tradycyjnym stylu khmerskim.

Polichromia ta pokrywajaca 600 m kruzgankow otaczajacych teren Srebrnej
Pagody, jako najwicksze malowidio Azji Poludniowo-Wschodniej, stanowi
efektowny element dekoracyjny kompleksu $wiatyni Wat Prah Keo Morokot
bedacej czolowym pomnikiem kultury khmerskiej.

Wszystkie te funkcje, podkreslajace pozamaterialna warto§¢ malowidla,
przemawiaja za stuszno$cia podjecia decyzji o pelnej rekonstrukcji brakujacych
fragmentow polichromii. Tak drastyczne ubytki oryginalnej substancji powodu-
ja rozerwanie kompozycji i utrate jej czytelnosci. A przeciez dzielo to jako zapis
konkretnej tresci (fabuly) moze istnieC w zabytkowym, jak i nowym materiale,
ale tres¢ ta musi by¢ wiarygodna. Dlatego przed przystapieniem do prac
rekonstrukcyjnych niezwykle istotna byla analiza zrodet literackich, stanowia-
cych klucz do prawidlowego odczytania ikonografii poszczegblnych scen
i identyfikacji postaci. Jednakowo wazne sa takze badania archiwalne, zebranie
materialu porOwnawczego znajdujacego si¢ W zbiorach Muzeum Narodowego
w Phnom Penh ?#1 w [iteraturze wydanej we Francji 2°.

Profesor Coremans na wspomnianym XX Migedzynarodowym Kongresie
Historykow Sztuki 26, omawiajac zagadnienie rekonstrukcji, podkreslat koniecz-
no$C osiagnigcia jednos$ci, zarowno historycznej, jak i artystycznej dziela.
Podobne stanowisko zajal Sir Philip Handy ?” méwiac, Ze uzupelnienia sa
konieczne ze wzgledu na ulatwienie percepcji wrazen artystycznych przez
odbiorcg. Aby sprosta¢ tym shisznym postulatom, konserwator, podejmujac
zadanie przywrocenia polichromii jej pierwotnej sily oddzialywania estetycz-
nego, musi pamietac, ze odbiorca powinien odroznic stan, w jakim dzieto bylo po
ukoriczeniu go przez artystg, od stanu, w jakim dotrwalo do naszych czasow.
Najwazniejsze, aby konserwacja i przeprowadzona rekonstrukcja we wszystkich
jej aspektach byly dzialaniami §wiadomymi i prowadzonymi wedtug najlepszych
i sprawdzonych technologii i metod.

Stosowane dzisiaj metody uzupelniania mozna podzieli¢ na pig¢ gtownych
grup: retusz normalny, punktowanie catkowite, punktowanie neutralne, konser-
wacja ,,malowidla jako fragmentu’ i tratteggio 2. Pomigdzy poszczegdlnymi

2% Zbidr 270 fotogra(ii malowidia z lat 1964-1965; zdjgcia baletu krolewskiego z I ¢w. XX
wieku; obrazy olejne z 1910 r. przedstawiajace widok Patacu Krolewskiego i Swiatyni wraz
z kruzgankami przed przebudowaniem.

25 Bizot, Ramaker ou l'amour symbolique de Ram et de Séta, vol. 155, Publication EFEOQ,
Paris 1989.

26 Por. przyp. 20.

27 Ibid.

28 H. Althofer, Wplyw stylu..., s. 26.
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metodami istnieja rozwigzania poSrednie. Zastosowanie tego lub innego rodzaju
uzupelniania zalezy od konkretnego przypadku 2°.

Po zniszczeniach wojennych na terenie Italii zaczeto uzupelnia¢ malowidla
$cienne w sposdb odrdzniajacy oryginal od partii zrekonstruowanych *. Metoda
tratteggio i podobne zostaly natychmiast adaptowane w calej Europie, czesto
w sposdb ortodoksyjny. Wyparly niemal calkowicie oznaczanie ubytkdéw biatg
linig, stosowane od poczatku XX wieku. Zostaly takze przeniesione na grunt
Azji Poludniowo-Wschodniej (Tajlandia)3!. Poczyniono réwniez pierwsze
proby rekonstrukcji ta technika malowidet §ciennych przy Srebrnej Pagodzie
w Phnom Penh 32, Odwolujac si¢ do wspomnianej juz dwubiegunowosci dzieta
sztuki jako nosnika wartosci estetycznych i historycznych, twoércy metody
tratteggio, rozwinigtej w Istituto Centrale del Restauro w Rzymie, stawiaja sobie
za cel przywrocenie malowidlu jego wczeSniejszego stanu (jego jednodci),
uczytelnienie tresci i jednoczes$nie utrzymanie charakteru historyczno-dokumen-
tarnego. Technika ta polega na kiadzeniu koloréw lokalnych obok siebie za
pomoca kreskowania, przy czym obraz przedmiotu scala si¢ dopiero przy
ogladaniu z pewnej odleglosci. Kreskowanie powinno przebiegaé pionowo
inasladowacé w grubosci, walorze i zestawieniu kolorystycznym efekt przekazany
przez oryginal.

Niewatpliwym kryterium efektywnosci tej metody sa uzdolnienia i umiejet-
nosci danego konserwatora. Od tego zalezy jako$¢ artystyczna rekonstrukcji,
ktora moze mie¢ wysoki poziom, moze tez by¢ mierna lub po prostu kiczowata.
Zdarzy¢ si¢ moze, ze bedzie wrecz barbarzynstwem 33,

Olbrzymia powierzchnia malowidla przy Srebrnej Pagodzie w Phnom Penh
(2000 m 2) wymaga licznej ekipy wykonawcow, co laczy si¢ z zaangazowaniem
khmerskich artystow malarzy lub studentéw Szkoly Sztuk Plastycznych
w Phnom Penh. Przy ich wyborze nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na wysoki
poziom umiejetnosci plastycznych, odpowiednie opanowanie khmerskiej tech-
niki tradycyjnej i przede wszystkim techniki tratteggio.

Waznym problemem estetycznym przy konserwacji malowidel z Phnom
Penh jest uzupehienie drobnych ubytkéw i zadrapan na drodze punktowania
w obregie oryginalnej warstwy malarskiej. W przebiegu konserwacji polichromii
punktowanie jest w zasadzie procesem ostatnim, wzglgdnie przedostatnim (jesli
jeszcze nastgpuje koficowe utrwalenie) i moze w powaznym stopniu wptynac na

29 J. Baldini, Teoria del restauro e unitd di metodologia, t. 2, Firenze 1983.

¥ Q. Casazza, Il Restauro Pittorico Nell 'Unita di Metodologia, Florence 1981.

3 W. Na Songkhla, Traditional Thai mural painting and its conservation, {w:] Conservation and
restoration of mural paintings, t. 2, Tokyo 1985, s. 125-136; P. Schwartzbaum, W. Na Songkhla,
1. Massati, The conservation of mural paintings in Thailand, [w:] Case studies in the conservation of
stone and wall paintings: preprints of the Bologna Congress, 21-26 September 1986, L.ondon 1986,
s. 90-95.

32 Raport z prac Misji Naukowo-Konserwatorskiej w Phnom Penh, Kambodza od 5.03. do
8.06. 1992 r. Konserwacja malowidet §ciennych galerii Srebrnej Pagody, opr. J. Stecinskii I. Zajac,
s. 46-48 (maszyn. w posiadaniu Zarzadu PP PKZ w Warszawie).

3§, Stawicki, Problemy wartosci rekonstrukcji zabytkéw ruchomych, Ochrona Zabytkéw 1979,
nr 4, 5. 295-299.
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koncowy efekt prac. Punktowanie bowiem miesci si¢ wylgcznie w sferze
estetyki, w wywieranym przez polichromi¢ wrazeniu wizualnym i wymaga
wykonania na$ladujacego oryginal pod wzglegdem estetycznym i stylowym.
Wszelkie uzupelnienia malowidel Sciennych, niezaleznie od okolicznosci, po-
winny by¢ latwe do odr6znienia przy obserwacji z bliskiej odleglosci i oczy-
wiScie odwracalne. Niestety ten ostatni postulat w praktyce jest niemal
niewykonalny 34.

Kolejnym bardzo istotnym problemem estetycznym jest przeprowadzenie
zabiegu utrwalania pudrujacej si¢ i luszczace] warstwy malarskiej. Poniewaz
estetyczna wartos¢ obiektu opiera si¢ nie tylko na walorach artystycznych, ale
takze na jakosci zastosowanego tworzywa, podstawowym wymogiem jest, aby
materialy konserwatorskie nie powodowaly zadnych zmian, szczegblnie na
powierzchni. Jednak problem wymaganych wlasciwosci srodkow utrwalajacych
warstwe malarska wychodzi poza zakres niniejszych rozwazan.

Ostatnim juz zagadnieniem przy rozwiazywaniu koncepcji estetycznych
konserwowanych malowidel §ciennych z Phnom Penh sa przemalowania
pokrywajace cze$¢ polichromii na $cianie polnocno-wschodniej. W okresie
powojennym przy podejmowaniu decyzji konserwatorskich czgsto stosowano
modna do dzisiaj metode transferu fragmentow lub catych polichromii na nowe
podloze. Usunigcie przemalowan malowidla kambodzanskiego powinno byc
szczegblowo rozwazone. Przed ustaleniem koniecznosci i celowosci tego zabiegu
nalezaloby zastanowié si¢, dlaczego kilkanascie lat po powstaniu oryginatu
zdecydowano o czeSciowej zmianie tematyki i kompozycji, jaki jest stan
zachowania pierwszej wersji i czy zachowane fragmenty oryginatu pozwolityby
na zrekonstruowanie pierwotnej koncepcji tej czesci malowidta. Przy podjeciu
decyzji o transferze nalezy rozwazyC, czy istnieje techniczna mozliwo$¢ od-
dzielenia warstwy przemalowan od oryginalu i przeniesienie tej pierwszej na
nowe podloze. Konserwator musi przy tym bra¢ pod uwagg nie tylko aspekty
konserwatorskie, ale takze kierowac¢ si¢ szacunkiem dla wartosci historycznych
i artystycznych zabytku.

Nie pozostawia jednak zadnych watpliwosci konieczno$é i celowo$¢ usunie-
cia przemalowania, jakim jest pas czerwieni biegnacy ponizej polichromii
i odstoniecie spod niego pozostatosci oryginalui. Prawdopodobnie zachowane
relikty pozwolilyby na pelne odtworzenie kompozycji, kolorystyki i walorow
artystycznych zblizonych do pierwotnej koncepcji dzieta.

Koficzac nalezy podkreslié, ze w praktyce konserwatorskiej stosowano
i stosuje sie w rozwiazaniach artystyczno-estetycznych zaréwno zasady rekon-
strukcji, punktowan, jak i ,,odkrywek”, wynikajace przede wszystkim z troski

34 Problems of the Complection of Art Objects, International Restorers’ Seminar, Veszprém 15-27
VII 1978, Institute of Conservation and Methodology of Museums, Budapest 1979; 1. Biaty,
M. Roznerska, Badanie moziiwosci zastosowania metylocelulozy jako spoiwa farb do punktowania
malowidel Sciennych, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorsiwo,
X1, Torus 1987, s. 45-70.
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o zachowanie dla przyszlych pokolen dokumentu minionej epoki z calym
bagazem informacji, jakie dzieto niesie.

Pragnieniem konserwatora, mito$nika sztuki i historyka sztuki jest ,,za-
trzymanie czasu” w pigknym symbolu idealizowanej przesztosci, jakim jest dzieto
sztuki; picknym, bo zachowanym nie tylko w warstwie historycznej, ale
1 estetycznej. Dzielo to jest §wiadkiem minionych epok, czgsto minionej
$wietnodci, jak w przypadku malowidla w galerii Srebrnej Pagody, dokumentem
spolecznym istnienia pewnych wartosci. Dlatego dzialania zmierzajace do
ochrony takiego zabytku musza by¢ poprzedzone dokladnym i wszechstronnym
przebadaniem obiektu i logicznym wyborem metody.

W istocie kazda konserwacja i rekonstrukcja nosi w sobie pietno epoki,
w ktorej powstala, inna jest tez w réznym czasie percepcja jej efektow. Nowe
walory estetyczne nie zaleza wylacznie od rekonstrukcji i punktowania —tworczy
wklad konserwatora w dzielo sztuki jest nieuchronny. Mozliwa jest jednak
wielo§¢ poprawnych rozwiazan zaleznych od indywidualnosci konserwatora
i charakteru obiektu, przy jednoczesnym przestrzeganiu teoretycznie ustalonych
zasad etyki konserwatorskiej 3°.

AESTHETIC PROBLEMS OF WALL PAINTINGS DURING CONSERVATION WORKS
IN SILVER PAGODA, PHNOM PENH

Summary

A piece of art witnesses the past, therefore in many cases it should be fully readable — both its
meaning and form, through complements by centre-punching within original substance and, most of
all, by reconstruction. This rule refers also to a wall painting of a gallery in Pagoda, Phnom Penh,
significantly destroyed (33% — dusting and flaking painting layer, 34% - losses of painting layer,
scratches, abrasions, repaintings). This painting, as a testimony of past, composes a rich and precious
iconographic source for researchers in literature, history of culture and art, {or students of School of
Art (attributes, costumes, colouristic iconography), of Music School (similarities to classic dance), as
well as for all recipients. This function could be compared 1o the role of the Asiatic Biblia
Pauperum. Moreover, the painting composes an impressive decoration element of the Wat Prah
Keo Morokot temple complex, being one of the most prominent monuments of Khmer culture.
All these functions emphasize non-material value of the painting, speak in favour of a complete
reconstruction of missing fragments of polychrome. Before undertaking conservation works
particularly important becomes an analysis of lilerature sources, archive studies, collecting
of comparative material found in collections of the National Museum in Phnom Penh and in
literature published in France. A conservator has to remember that a recipient should be able
to distinguish the state of a piece of art after artist’s {reatment from the condition in which
the same piece of art survived until now.

Completing small losses and scratches by centre-punching within original painting layer is
also an important aesthetic problem. Completing should be easy to recognize while observing

35 H. Jedrzejewska, Etyka konserwatorska, Osrodek Informacji PP PKZ, 1978; tejze, Some
ethical problems in the conservation of mural paintings, [w:] Fifth International Restorer Seminar, 1. 1,
Kozponti Muzeumi Igazgatosag, Budapest 1985, s. 57-61.
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from a small distance and should be reversible. Equally important becomes preservation of
a dusting painting layer. A quality of applied preservation material should not cause changes
on the surface.

The last issue when solving aesthetic conceptions are repaintings of polychrome fragments.
Removal (transfer) of those repaintings should follow a debate on a necessity and purposefulness of
such operation and, if technical possibility of separating the repaintings from the original exists. The
conservator has to show respect to historical and artistic values of the monument.



