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OPRACOWANIE METOD ROZWARSTWIANIA
DWUSTRONNIE MALOWANYCH KWATER
TRYPTYKU Z SATOP, WOJ. OLSZTYNSKIE

Czesé 1

Zarys tres$ci. Tematem artykulu jest opracowanie metody rozwarstwienia
dwustronnie malowanych kwater Tryptyku z Satop, woj. olsztyrniskie. W czesci I
opisano w skrécie histori¢ obrazéw pochodzacych z nieistniejacego juz dzisiaj
Poliptyku §w. Jodoka z Satop oraz ich stan zachowania przed konserwacja
w latach dziewigcdziesiatych. Przedstawiono problemy dotyczace ich konserwa-
cji, program pracy oraz badania zwiazane z przygotowaniem obrazéw do
rozwarstwienia. Prace te beda kontynuowane i opisane w czesci I artykutu.

Poliptyk, z ktérego pochodzi omawiane ponizej skrzydlo, pochodzi
z oltarza §w. Jodoka z koSciola w Satopach. Jest wiasno$cia Muzeum
Mazurskiego w Olsztynie. Miejscem jego eksponowania jest Muzeum
Warmii i Mazur w Lidzbarku Warmirskim.

Skrzydlo podzielone jest na dwie kwatery, a w nich mieszcza sie
dwustronnie malowane obrazy o wymiarach 94,5 x 85,8 cm, wykonane
tempera na deskach sosnowych. Czas ich powstania okre§lono na poczatek
XVI w., warsztat pomorski, zapewne torufiski, genetycznie zwiazany ze
Slaskiem. Znajdujace si¢ w skrzydle cztery obrazy ujete byly w nowa
sosnowa rame¢ o wymiarach 219 x 106 cm. Ramg obrazéw po przewiezieniu
skrzydta do pracowni w 1990 r. zdjgto.

Omawiane skrzydlo przedstawia:

— awers: kwatera gérna — ,,Cierniem Koronowanie” (fot. 1), kwatera
dolna — ,,Ukrzyzowanie” (fot. 2);
— rewers: kwatera gérna — ,,Sw. Anna Samotrzecia” (fot. 3), kwatera

dolna — ,,Mgczenistwo §w. Urszuli i Dziesigciu Tysigcy Dziewic” (fot. 4).
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Fot. 1. Tryptyk z Satop, awers, kwatera gorna: ,,Cierniem koronowanie”.
Fot. A. Skowronski

HISTORIA OBIEKTU*

Pierwotnie czteroskrzydtowy poliptyk posiadat w szafie Srodkowej rzezby
— posrodku Madonny, po stronie lewej $w. Jodoka, po stronie prawej
Sw. Katarzyny. Poliptyk stanowil nastawe ottarza gtéwnego kosSciota pw.

* Informacje dotyczace historii obiektu, ktére podane zostaty tutaj w wielkim skrocie,
pochodzg z maszynopisu dostarczonego przez Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.
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Fot. 2. Tryptyk z Satop, awers, kwatera dolna: ,,Ukrzyzowanie”. Stan przed konserwacja;
zabezpieczenie odspajajacej sie warstwy malarskiej. Fot. A. Skowronski

$w. Jodoka w Satopach w powiecie biskupickim. Pod koniec wieku XVII
w zwigzku z przebudowg kosciota poliptyk rozdzielono. Szafa Srodkowa
pozostata na dawnym miejscu w nowej barokowej obudowie, skrzydia za$
umieszczono na S$cianie nawy. W drugiej potowie XVIII wieku, przy
ponownej przebudowie wnetrz kosciota, szafa Srodkowa wraz z rzezbami
zostata usunieta z ottarza i zapewne wkrotce ulegta zniszczeniu. W 1930
roku skrzydta poddano zabiegom konserwatorskim na zamku lidzbarskim.
W 1957 r. konserwacje obiektu przeprowadzity Pracownie Konserwacji
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Fot. 3. Tryptyk z Satop, rewers, kwatera gérna: ,,Sw. Anna Samotrzecia”. Na zdjeciu
widoczny stan kwatery przed konserwacja. Fot. A. Skowronski

Zabytkow w Gdansku, a w latach 1970—1971 Pracownia Malarstwa
Przedsiebiorstwa Konserwacji Zabytkéw w Warszawie.

OPIS OBIEKTU PRZED KONSERWACJA
W LATACH DZIEWIECDZIESIATYCH

Awers, kwatera gérna — ,,Cierniem koronowanie” . Obraz sktada sie
z dwoch desek sklejonych na styk, o szerokosci — poczynajac od lewej strony
— 32 cm i 54 cm. Kwatera jest zabrudzona. Do$¢ liczne drobne pecherze
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Fot. 4. Tryptyk z Satop, rewers, kwatera dolna: ,Meczenstwo S$w. Urszuli
i Dziesieciu Tysiecy Dziewic”. Stan przed konserwacja; zabezpieczenie odspajaja-
cej sie warstwy malarskiej. Fot. W. Gorski

warstwy malarskiej wraz z zaprawg odstajagce od podtoza rozrzucone sg na
calej powierzchni obrazu. Drobne wykruszenia warstwy malarskiej wraz
z zaprawg i pecherze widoczne sg wzdituz taczenia desek, natomiast drobne
pociemniate retusze na starych kitach w dole obrazu i wzdluz t3gczenia
desek. Partie ztocerh sa gtadkie. W gornej czesci obrazu tto oraz nimb
Chrystusa bardzo przetarte. Stare kity w partiach ztoconych zapunktowane
sg akwarelg w kolorze zblizonym do oryginalnego ziota. Kity stabo
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Fot. 5. Tryptyk z Satop, ,,Cierniem Koronowanie”. Zdjecie w $wietle UV pokazujace
pozniejsze uzupetnienia warstwy malarskiej. Fot. W. Gorski

zwigzane z podiozem sg popekane. Laserunek oryginalny oraz werniks
zachowany dobrze. Deski podobrazia wygiete tukowato, czeSciowo rozkle-
jone na skutek zmian temperatury i wilgotnosci (fot. 5).

Awers, kwatera dolna — ,Ukrzyzowanie” . Obraz sktada sie z dwoch
desek sklejonych na styk, o szerokosci — poczynajac od lewej strony — 39 cm
i 47 cm. Kwatera bardzo zabrudzona i bardzo zniszczona. Duze pecherze
odstajacej od podtoza warstwy malarskiej wraz z zaprawg znajdujg sie na catej
powierzchni obrazu. Dwie duze reperacje ztocenia tta w gornej czesci obrazu
sq bardzo specherzone i czeSciowo wykruszone. Oryginalne zioto bardzo
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Fot. 6. Tryptyk z Satop, ,,Ukrzyzowanie”. Zdjecie w $wietle UV. Widoczne ubytki
warstwy malarskiej i zaprawy oraz pozniejsze uzupetnienia. Fot. W. Gorski

przetarte — widoczny pulment. W miejscach ubytkéw oryginalnego ziota
znajdujg sie stare punktowania akwarelg w kolorze lokalnym lub ztocenia na
mikstion. W dolnej czesSci obrazu widoczne sg przetarcia oryginalnej warstwy
malarskiej i duze ztuszczenia. Liczne stare reperacje oraz retusze sg pociemniate
i zmienione w kolorze. W wielu miejscach widoczne sg $lady po naktuciach
igha elektryczng do wtapiania wosku. Naktucia sg nie kitowane — pod Swiatto
widoczne sg wglebienia. W dolnej czesci obrazu brak polichromii wraz z zaprawa
— odstoniete jest drewniane podtoze. Werniks i oryginalne laserunki zachowane.
Deski podobrazia wygiete tukowato (fot. 6, 7).
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Fot. 8 Tryptyk z Satop, ..Sw. Anna Samotrzecia”. Zdjecie w $wietle UV. Widoczne ubytki
warstwy malarskiej i zaprawy oraz wczesniejsze uzupetnienia. Fot. W. Gorski

Rewers, kwatera gérna — ,,Sw. Anna Samotrzecia”. Obraz sktada
sie z dwdch desek sklejonych na styk, o szerokosSci — poczynajac od lewej
strony — 54 cm i 32 cm. Obraz bardzo zabrudzony i zniszczony. Liczne
pecherze warstwy malarskiej wraz z zaprawg odstajgce tuskowato od
podtoza widoczne sg na catej powierzchni obrazu. Liczne pociemniate
retusze na kitach na ogét odspajajg sie od podtoza. Wzdtuz sklejenia desek
z prawej strony oraz w goérnej czesci kompozycji dosyé duze fragmenty
odstonietego drewna. Brak oryginalnej warstwy malarskiej wraz z zaprawa.
Deski odksztatcone — wgtebione (fot. 8, 9).

Rewers, kwatera dolna — ,,Meczenstwo $w. Urszuli”. Obraz skfada si¢
z dwdch desek sklejonych na styk, o szeroko$ci — poczynajac od lewej strony
— 47 cm i 39 cm. Kwatera zniszczona i bardzo zabrudzona. Na catej kwaterze



80

Fot. 9. Tryptyk z Satop, ,,Sw. Anna Samotrzecia” — fragment. Zniszczenia warstwy
malarskiej. Fot. A. Skowronski
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widoczne sa liczne drobne ztuszczenia farby oraz pecherze odstajace
daszkowato od podioza, za§ na starych kitach, spekanych i czeSciowo
ztuszczonych, pociemniale retusze. W wielu miejscach odslonigte gote
drewno — brak polichromii. Szczegdlnie duze ubytki znajduja si¢ w dolnej
czeSci obrazu i na laczeniach desek. Wystepuja tez drobne wykruszenia
warstwy malarskiej od zaprawy. Deski odksztalcone — wglebione (fot. 10).

BADANIA, PROBLEMY KONSERWATORSKIE I PROGRAM PRACY

Przedmiotem badan byla mozliwos¢ przeniesienia dwustronnie malowanego
skrzydia poliptyku na nowe drewniane podioze. Kwatery sa wypaczone,
a warstwa malarska w bardzo ztym stanie. Okoto dwuletni okres obserwacji
skrzydta Poliptyku §w. Jodoka w pracowni Zakladu Konserwacji Malarstwa
i RzeZby Polichromowanej UMK pozwolil na sformutowanie pewnych wnio-
skéw konserwatorskich, ktére w skrécie przedstawiaja si¢ nastepujaco.

Skrzydto poliptyku (na razie jedno) od samego poczatku przechowywa-
liSmy w mikroklimacie odpowiednim dla prostowania podioza drewnianego.
Trudnosci w prostowaniu polegaly na tym, ze kazda z desek podloza inaczej
reagowata na wilgoc¢, a wigc i na prostowanie. Bylo to zwiazane z niejedno-
rodno$cia stojéw po obu stronach deski: deski w przewadze ciete sa stycznie
(najgorzej dla stanu zachowania obrazu). Przyczyna opisanego wczeéniej
stanu zachowania obiektu sa réwniez zabiegi konserwatorskie dokonane
w przesztosci, ktérych rezultaty za kazdym razem okazaly si¢ niewystar-
czajace. Dzialania réznymi sposobami i materialami w jednym obrazie —
rézne impregnacje (wosk, polioctan winylu), trzy rodzaje kitéw, rézne
punktowania — sprawily, Ze obrazy w swojej strukturze sa bardzo
réznorodne 1 tak tez reaguja na wahania wilgotno$ci. Powoduje to niesta-
bilno§¢ podobrazi drewnianych, a co za tym idzie — i warstwy malarskiej,
ktéra reaguje na kazda najdrobniejsza zmian¢ atmosfery, przy czym inaczej
reaguje zachowana warstwa oryginalna, a inaczej fragmenty zrekonstruo-
wane lub miejsca uzupetnione kitami i wypunktowane (fot. 11). Na jednej
z kwater od poczatku czyniliSmy préby likwidacji odspojenn warstwy
malarskiej. Mozna powiedzie¢, ze uzyskaliSmy dobre rezultaty, jednak nie
na dlugo. Minimalne wahania temperatury i wilgotnosci, a takie istnieja nie
tylko w naszej pracowni, doprowadzaty do dalszych odksztalcen. Calo$cio-
wa jednorodna konsolidacja nie jest mozliwa, ze wzgledu na podklejenie,
przy poprzednich zabiegach konserwatorskich, warstwy malarskiej réznymi
materiatami, ale przede wszystkim woskiem. Wosk, jak wiadomo, nie wnika
dobrze w strukture drewna. Mimo impregnacji termicznej jest wchlaniany
tylko powierzchniowo i w miejsca, gdzie na skutek ubytkéw moze wniknaé.
Jego ekstrakcja z obiektu polichromowanego jest prawie niemozliwa.
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Fot. 10. Tryptyk z Satop, ,,Sw. Anna Samotrzecia” — fragment. Zniszczenia obrazu.
Fot. A. Skowrorniski
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Fot. 11. Tryptyk z Satop, ,,Meczenstwo $w. Urszuli i Dziesieciu Tysiecy Dzie-

wic”. Zdjecie w $wietle UV — stan zachowania warstwy malarskiej. Ciemne plamy

wskazujg miejsca uzupetniania oryginalnej warstwy malarskiej punktowaniem.
Fot. W. Gorski

Stanelismy wiec przed bardzo trudnym problemem do rozwigzania i stwier-
dziliSmy, ze jedynym sposobem zachowania tych obrazéw i umozliwienia
ich dalszego eksponowania w Muzeum w Lidzbarku, gdzie nalezy sie liczyé
z niestabilnymi warunkami, jest przeniesienie ich na nowe podobrazie, ktdre
juz w swoim zatozeniu bytoby stabilne, a nie réznitoby sie zewnetrznie od
podobrazia drewnianego. Jest to zadanie trudne do wykonania a nawet
ryzykowne, ale — jak juz zaznaczytam — niezbedne.
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Trudno$ci zabiegu polegaja na tym, zZe skrzydlo jest dwustronnie
malowane, a grubosci desek nie przekraczaja 0,8 cm. ZakladaliSmy, ze nie
jest mozliwe przy tak cienkiej i nieréwnej zarazem desce jej rozciecie
1 dostanie sie ,,od tylu” do warstwy malarskiej. Zabieg rozwarstwienia
zatem miat byé wykonany metoda strappo. Takie zabiegi w malarstwie
sztalugowym sa rzadko przeprowadzane, wspoéiczesnie prawie nie znane.
W Zakladzie naszym w ramach prac magisterskich przeprowadzono roz-
warstwienie dwu malowidet umieszczonych po obu stronach podobrazia
(matych rozmiaréw); pewnego do§wiadczenia nabyliSmy takze rozwarstwia-
jac malowidta $cienne. Sa to jednak zupelnie inne zagadnienia.

Omawiany przypadek wymaga calkowicie nowatorskich zalozen i dla-
tego przystapiliémy do wielu bardzo zmudnych badafi zwiazanych z mozli-
woscig odspojenia warstw malarskich od podioza i sklejenia ich z nowym.
Takie préby musza byé zawsze starannie przeprowadzone najpierw na
modelach, a dopiero potem na oryginale. ZakladaliSmy, Ze préby sie
powioda i z dobrym rezultatem przeniesiemy na nowe podloze dwustronnie
malowane obrazy, a nastgpnie w przysztym roku wykonamy ich restauracje
(tj. punktowanie ewentualnie rekonstrukcj¢ kompozycji). Bedzie to duze
doswiadczenie konserwatorskie, przydatne w praktyce i dydaktyce.

PROGRAM PRACY*

Pierwszy etap obejmowatl:

1) sporzadzenie doktadnej dokumentacji opisowej i fotograficzne;j;

2) polozenie odspojen, zalozenie warstwy izolacyjnej, zabezpieczenie
powierzchni obu malowidel;

3) unieruchomienie jednej ze stron w warstwie kauczuku silikonowego
w celu unikniecia znieksztalcefi podczas odspajania warstwy malarskiej
(strappo);

4) przygotowanie lica obrazu (jednej strony) do jego odspojenia;
badania na modelach, a potem na oryginalnej warstwie malarskiej, celem
wybrania najlepszego zabezpieczenia warstwy malarskiej i najodpowied-
niejszego kleju do metody strappo;

5) przygotowanie nowego stabilnego podobrazia;

6) przygotowanie préb do naklejenia zdjetej warstwy malarskiej na
nowe podtoze (wybranie odpowiedniego kleju);

7) wykonanie préb naklejenia zdjetej warstwy malarskiej na stole
dublazowym pod ci$nieniem i bez stotu.

Na drugi etap zaplanowano:

1) usunigcie — z pozostawieniem zaprawy — deski podobrazia pozosta-
fego do tej pory na jednej stronie obrazu, uzupelnienie jej, wyréwnanie itd.;

* Badania te, finansowane z grantu UMK nr 246-Z, kontynuowano w latach 1993/1994.
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2) przyklejenie zdjetych z dwu stron bylego podobrazia malowidet na
nowe stabilne podobrazia;
3) prace zwiazane z estetycznym rozwigzaniem calosci.

PRZEBIEG PRACY BADAWCZE]

Z siedmiu punktéw programu pracy w I etapie badafi wykonano pigé.
Spowodowane to bylo konieczno$cia zmiany programu badari jako skutku
préb przeprowadzonych na modelach, a potem na oryginale.

Po unieruchomieniu jednej ze stron obrazu przez naklejenie na
powierzchni warstw bibulki japoniskiej i gazy, a nast¢pnie umieszczeniu
drugiej strony w warstwie kauczuku silikonowego (w celu unikniecia
znieksztalceri podczas odspajania warstwy malarskiej metoda strappo)
przygotowano lico obrazu do odspojenia warstwy malarskiej. Wczesniej
czynno$¢ t¢ wykonywano na szeregu modeli, réznymi metodami i przy
uzyciu réznego rodzaju klejéw. Juz wstepne préby potwierdzily nasze
obawy co do trudno§ci zrywania warstwy malarskiej jednym i tym samym
klejem. Przyczyna lezala w niejednorodnosci bardzo zniszczonej warstwy
malarskiej. Jak juz wyzej podano — obrazy byly kilkakrotnie konserwo-
wane. Podczas tych zabiegéw wprowadzono w celu przytwierdzenia
warstwy malarskiej kilka rodzajéw spoiw, ponadto wprowadzono co
najmniej trzy rézne rodzaje kitéw dla uzupeinienia zaprawy. Te niejed-
norodne materialy i r6zna sita przyklejenia warstwy malarskiej w réznych
miejscach obrazu spowodowaly, ze nie mozna jej zerwaé stosujac jedno
stezenie i jeden rodzaj kleju, co jest niezbedne dla uzyskania odpowied-
niego skurczu przy zrywaniu. Niejednorodne zniszczenie warstwy malar-
skiej przy prébach zrywania powodowalo jej kruszenie. Nie bylo wiec
gwarancji bezpiecznego przeprowadzenia zabiegu, bedacej podstawowa
zasada dzialania w konserwacji zabytkéw.

Odstapiono zatem od metody rozwarstwiania metoda strappo, ktéra
pierwotnie wydawata si¢ jedyng mozliwa w naszym przypadku, i rozpoczeto
préby przecinania desek o grubosci + 0,8 cm. TrudnoSci wystepujace przy
tym zabiegu sa ogromne. Powoduje je:

1) cienkie podobrazie (0,8 cm),

2) nieréwnomierne wypaczenie podobrazia,

3) bardzo specherzona warstwa malarska,

4) zta przyczepno$§¢ warstwy malarskiej do podloza,

5) wielko$¢ obrazu (95,5 x 85 cm kazdy).

Po rozwiazaniu wielu probleméw technicznych i wielu prébach rozci-
nania dokonywanych na znacznie mniejszych modelach, udato sie skon-
struowaé urzadzenie przecinajace. Zaczeto przecinaé pierwsza kwatere.

10 — Zabytkoznawstwo...
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Czynno$¢ ta przeprowadzana byta pod Scista konserwatorska kontrola.
Istniala ciagla obawa o naruszenie warstwy malarskiej, bowiem nieré6wnoSci
desek nie pozwalaty na prowadzenie urzadzenia doktadnie w linii pionowe;j.
W niektérych miejscach zauwazono, ze dochodzi ono tuz pod powierzchnig
warstwy malarskiej. Przecigcie tej warstwy byloby oczywidcie jednoznaczne
z wtérnym zniszczeniem obiektu i z punktu widzenia konserwatorskiego
nie do przyjecia, groZzne w skutkach. Jest to zatem juz w I etapie praca
niezwykle trudna, odpowiedzialna i dlugotrwata.

Do tej pory udalo sie przecigé 2/3 obrazu. Rozcinanie dalszej czesci
pierwszego obrazu oraz drugiego nastgpowal bedzie sukcesywnie. Po
szczeSliwym zakoriczeniu rozdzielenia obrazéw przewiduje si¢ Scienianie
drewna rozcietych plaszczyzn od strony odwrocia, a nastgpnie przygotowa-
nie odpowiednich podiéz i klejéw do naklejenia obrazéw na nowe, stabilne
podobrazie (przewidziano do opracowania na rok 1993/1994).

ELABORATION OF THE METHODS OF SEPARATING
OF DOUBLE-SIDED PAINTINGS
ON THE CASEMENTS OF THE TRIPTYCH FROM SATOPY,
PROVINCE OLSZTYN

Summary

The described leaf is a part of St. Jodok altar from the church in Satopy. It
is the possession of the Mazury Museum in Olsztyn exhibited in the Warmia and
Mazury Museum in Lidzbark Warminski. The leaf is divided in two casements
each containing a double-sided distemper paintings (94,5 x 85,5) on pine board.
They are defined to be painted early in 16th century, by a Pomeranian workshop
genetically associated with Silesia, probably in Torui. The above mentioned leaf
contains in the upper casement ,,The Coronation with Thorn”, in the lower one
,,The Crucifixion” and on the reverse in the upper casement ,,St. Anna with the
Virgin Mary and Infant Jesus”, in the lower one ,,The Martyrdom of St. Ursula
and the Ten Thousand Maidens”.

It is known from the history of the altar, that originally it was a four leaf
polyptych, with sculptures in the central section — the figure of Madonna in the
centre, St. Jodok at the left and St. Katherine at the right. The polyptych was
a part of the main altar in St. Jodok Church in Satopy. At the end of the 17th
century, during the rebuilding of the church, parts of the altar were separated.
The central section with the sculptures was left on its place, mounted in the new,
baroque casing. The leafs were placed on the nave walls. In the second half of
the 18th century, due to another rebuilding of the church interior the sculptures
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were removed from the main altar and probably destroyed short after. In the year
1930 the leafs underwent restoration on the Castle of Lidzbark. In 1957 they were
restored once again by the State Conservation Workshops (PKZ) in Warsaw. In
1990 one of the leafs was committed for treatment to the Department of
Conservation of Paintings and Polychrome Sculpture, Nicholas Copernicus Uni-
versity in Torun.

The double-sided paintings of that leaf were in very bad condition and required
an immediate conservation treatment. Their condition in described in details in
the article. Generally speaking the boards were warped and the paint layer very
much destroyed. The two years period of observation of the paintings in the
laboratory allowed to drive the following, briefly presented conclusions: the
paintings due to their bad condition and the impossibility of stabilising the wooden
support must be transferred onto a new, stable support.

In the first stage the strappo method of transfer, on specially prepared model
was tried. Is was assumed to be the only possible solution. But the results were
not satisfying so this method was abandoned. The next series of tests was conducted
— to try to cut through the 0.8 cm thin boards. The difficulties were very serious
due to the following features of the paintings:

— thin support (0.8 cm),

— irregular curve of the warped boards,

— blisters in the paint layer,

— weak adhesion of the paint layer to the support,

— the dimensions of the paintings (95.5 x 85 cm each).

Several tests allowed to construct the cutting tool. Up till now 2/3 of one
double-sided painting was possible to cut through. The cutting of the rest of the
first painting, and of the second on will be continued. After completing of the
cutting the wood will be thinned. The suitable supports and adhesives will be
prepared to attach the paintings. This treatment is anticipated in 1993/1994.



