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Zarys tresci. Artykut dotyczy badan techniki i technologii Tryptyku Jerozolimskiego z Bazyliki
Mariackiej w Gdansku, datowanego na ostatnie dziesigciolecie XV wieku. Obecnie retabulum
Majduje sig w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Na podstawie kompleksowych badah
Powigzanych z wiedza technologiczna i historyczna ustalono typowy dla badanego warsztatu styl
15pos6b malowania. Przeprowadzone analizy pozwolity okresli¢ charakterystyczne cechy warsztatu
Malarskiego, w ktérym powstat tryptyk. Wyniki badan stanowia wkiad do historii technologii
Stedniowiecznego malarstwa gdasiskiego schylku $redniowiecza.

WSTEP

Tryptyk Jerozolimski eksponowany w Muzeum Narodowym w Warszawie'
Pochodzi z kosciola Najswigtszej Marii Panny w Gdansku? (fot. 1). Oltarz
Uundowany zostat prawdopodobnie przez Bractwo kaplanskie Najswietszej

larii Panny i pierwotnie znajdowat si¢ w bocznej kaplicy kosciota, ktéra od
Niego zostala nazwana Jerozolimska®.

—
W 'T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe, katalog zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie,
arszawa 1972, nr kat. 48, s. 156161, il. nr 48.
. 2298. Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdarsku, Gdansk 1990,
- —230.
*AS. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2 pol. XV wieku, Warszawa 1979,s.91—104,
r kat. 9, 5. 197200, il. 83—90.
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Zalozeniem tego artykulu jest przedstawienie wynikow badan budowy
technicznej tryptyku. Retabulum bylo niejednokrotnie przedmiotem badan
prowadzonych przez historykéw sztuki‘, jednakze do tej pory nie ukazaly si¢
drukiem prace dotyczace technologii i techniki malarskiej. Z tego wzgledu
niniejsze opracowanie skupia si¢ przede wszystkim na zagadnieniach dotyczacych
warsztatu malarskiego®, $wiadomie pomijajac obszernie juz opracowane
zagadnienia stylistyczne, ikonograficzne i historyczne. Autorka ma nadziejg, ze
wyniki badan beda pomocne przy rozwiazywaniu problemu pochodzenia
tryptyku, dostarcza nowych wiadomosci na temat jego autora oraz polnocnego
warsztatu malarskiego schytku Sredniowiecza.

1. TECHNOLOGIA I TECHNIKA TRYPTYKU JEROZOLIMSKIEGO

Tryptyk sktada si¢ z tablicy srodkowej, dwdch skrzydel bocznych i predelli.
Tablica srodkowa w ksztalcie prostokata w ramie o wym. 131 x 198 cm w czesci
srodkowej zwieniczona jest prostokatnym wzniesieniem o wymiarach 14 x 64 cm.

Podobrazie® stanowi pig¢ poziomo laczonych za pomoca drewnianych
kolk6w’ desek debowych o grubosci 16 —17 mm i szerokosci od 24 do 28 cm.
Dwie deski gorne zostaly wycigte z pnia promieniowo, pozostale zorientowane
s3 pod katem okoto 10—25° do kierunku promieniowego. Trzy dolne deski
wycigto prawdopodobnie ze strefy przyrodzeniowej drzewa. Drewno ze $cigtych
po roku 1466 drzew pochodzito z Mazowsza.

Kwatery boczne wykonano takze z drewna dgbowego®. Skrzydlo prawe
w ramie o wym. 132 x 98 cm zbudowane jest z trzech desek o wysokosci 118 cm
i szerokoSci 27,5, 28, 27 cm. Deski laczono pionowo takze drewnianymi
kotkami. Skrzydlo lewe zbudowane jest z dwoch czgéci: wezszej o wym.

* Spis literatury, por. T. Dobrzeniecki, op. cit., s. 156 —161; A. S. Labuda, op. cit., s. 200; idem,
Dziela tworzone w Gdarisku w drugiej polowie XV i w poczgtkach XVI w., [w:] J. Domastowski,
A. Karlowska-Kamzowa, A. S. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu wschodnim, Poznanskie
Towarzystwo Przyjaciot Nauk o Sztuce, Prace Komisji Historii Sztuki, t. XVII, PWN, War-
szawa —Poznan 1990, s. 135—~137; A. Woziniski, nr kat. I 8, [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej od
polowy XV do korica XVIII wieku, katalog, Muzeum Narodowe w Gdanisku, maj— sierpien 1997.

’ Do badan budowy technicznej tryptyku pobrano probki z zaprawy, ztocen, srebrzes, imitacji
szat brokatowych i warstwy malarskiej. Do badan zastosowano metody mikrochemiczne, analize
mikroskopows, w tym przekrojéw poprzecznych w $wietle VIS, ktére wykonata autorka artykutu,
w promieniach ultrafioletowych dr Z. Rozlucka z ZKMiRP UMK w Toruniu. Badania spoiw
metodg chromatografii gazowej GC wykonat mgr G. Jaworski z ZTiTM UMK w Toruniu.
Energodyspersyjng analiz¢ rentgenowska z zastosowaniem mikrosondy elektronowej SEM-EDS
wykonal mgr M. Wrébel, ,Geonafta” Warszawa. Wysokosprawna chromatografie cieczowa
okreslajaca rodzaj czerwonych barwnikéw wykonat mgr W. Nowik, Laboratoire de Recherche des
Monuments Historiques, Francja. Badania bieli ofowiowej metoda neutronowej analizy aktywacyjnej
— mgr inz. E. Panczyk, Instytut Chemii i Techniki Jadrowej w Warszawie.

¢ Badania podobrazia wykonat dr hab. T. Wainy z ZTiTM UMK w Toruniu.

7 Deski polaczono pomigdzy soba drewnianymi kotkami.

¥ Ze wzgledu na brak dostgpu do drewna nie wykonano badan dendrochronologicznych.
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132 x 21 cm, przylegajacej do czeéci §rodkowej oltarza i drugiej o wym.
132 x 77 em. Cze$é wezsza sklada si¢ z jednej deski o wym. 118,5 x 8,5 cm,
oprawionej w drewniang rame. Czg$¢ szersza zbudowana jest z trzech desek
0 wysokosci 118 cm i szerokoéci 14,5, 23 i 26 cm. Deski polaczono ze soba za
Pomocy trzech drewnianych kotkéw oraz dodatkowo dwie deski wzmocniono
metalowym lacznikiem. Podobrazie wstawiono w drewniana rame. Dwie czgéci
skrzydla polaczono ze soba metalowymi zawiasami, ktdre zablokowano
Przymocowanymi do goérnej i dolnej czgéci blaszkami (fot. 2).

Tablica srodkowa oraz boczne oprawione zostaly w drewniane ramy. Listwy
polaczono na wpust oraz dodatkowo wzmocniono Zelaznymi ¢wiekami. Na
ramy nalozono cienka warstwe zaprawy klejowo-kredowej, a nastgpnie warstwe
malarska i poztote. W oltarzu otwartym rame pomalowano w dwoch warstwach
Czerwona farba, ktorej glownym skladnikiem jest cynober HgS. Ozdobny
ornament w ksztalcie plecionki wykonano zlotem w proszku. W oltarzu
zamknictym rame pokryto czernia, ozdobny ornament wykonano ziotem
W proszku, tak jak na awersach.

Tryptyk ustawiono na predelli. Skrzynia predelli wykonana zostata z desek
debowych o grubosci 12— 14 mm. Wysokos¢ predelli wynosi 24 cm, szeroko$é
196 cm, gleboko$é 14 cm. W przednia czeéé wstawiono malowidlo wykonane na
desce debowej o wymiarach 19,5 x 184,5 cm. Drewno zastosowane do
Wykonania predelli pochodzi prawdopodobnie z Mazowsza lub Malopolski,
Z drzew $cigtych po 1461 roku.

Biorac pod uwage najkrétszy okres potrzebny do transportu i sezonowania
Wynoszacy dwa lata, jako najwcze$niejsza mozliwa dat¢ wykonania predelli
Mozna wyznaczy¢ na rok 1463.

Drewno w XV wieku stosowane jako podobrazie w malarstwie europejskim
bylo zazwyczaj sezonowane od 10 do 15 lat. Dopiero w wieku XVI i XVII czas
Sezonowania byl krétszy i wynosit od 2 do 8 lat. W zwiazku z powyzszym
Mozna przyjaé, ze podobrazia Tryptyku Jerozolimskiego zostaly wykonane ok.
1481 roku. Podobrazia zostaly przeklejone klejem glutynowym i pokryte biala
Zaprawa klejowo-kredowa o grubosci okoto 180 pm.

Rysunek kompozycji wykonano przy uzyciu pedzla czarna farba wodna’.
Rysy twarzy zaznaczono schematycznie, jedynie cienie podkreslono pétokragtymi

eskami. Architekture w tle opracowano linearnie, cienie okre§lono krétkimi
Townoleglymi kreskami lub dhugimi, szybko narysowanymi liniami (fot. 3).

Podobnie opracowano szaty, z ta rdznica, ze dlugimi liniami wyznaczono
ksztalt fald, cienie natomiast krotkimi, réownolegltymi kreskami (fot. 4). Rysunek
Zostal wykonany bezpoérednio na zaprawie bez przenoszenia go przez kalke lub
tzw. , przeproche”. Linie natozono precyzyjnie w postaci rownoleglych ukosnych

esek lub szybkimi pociagnieciami pedzla w réznych kierunkach. Na awersie
skrzydta prawego w tle roslinno$¢ zaznaczono pospiesznie zygzakami.

¥
® Badania w IR wykonal mgr A. Cupa z ZTiTM UMK w Toruniu.



226

Na tablicy centralnej oraz awersie skrzydla prawego w tle wystepuja imitacje
tkanin brokatowych (fot. 5). Zostaly one wykonane technika zblizona do
opisanej w traktacie Liber illuministarius'®. Platki brokatowe wyciskano
w matrycy z wyci¢tym wzorem ornamentu. W pierwszej kolejnosci w matryce
wklepywano platki cyny, ktore spelnialy funkcje wzmacniajaca i ochronng.
W drugim etapie nalozono biala mas¢ brokatowa, w sklad ktorej wchodzila
kreda'!. Platki przytwierdzono do obrazu w zaplanowanych miejscach (fot. 6).

Na klejowo-kredowa zaprawe naniesiono 2 —3 warstwy farby podktadowej
o skladzie: minia, biel olowiowa, zodlcien olowiowa — glejta. "Nastepnie
polozono jeszcze jedna warstwe samego spoiwa. Glownym skladnikiem spoiwa
zidentyfikowanego w calej prébce jest olej Iniany. Stwierdzono takze niewielki
dodatek wosku pszczelego'2. Do tak przygotowanego podloza przytwierdzono
platki brokatowe. Na imitacje nitek tkaniny potozono zlocenie przy uzyciu tzw.
,,zdotej farby” o skladzie: biel olowiowa i minia z6lty pigment Zelazowy.
Wklesty ornament roSlinny ozdobiono czerwonym i niebieskim laserunkiem
(czerwien organiczna, azuryt naturalny).

Przed przystapieniem do malowania na zaprawe nalozono warstwe olejnej
izolacji. Gléwnym skladnikiem spoiwa malarskiego jest olej Iniany. Opracowanie
wykonano w technice wielowarstwowej. Warstwy farby nakladano cienko.
Modelunek rozpoczynano od podmalowania biela olowiowa, szaroscia lub
w kolorze lokalnym. Faktura malarska widoczna jest jedynie w najwyzszych
$wiattach. Poltony i cienie namalowano gladko starajac si¢ nie uwidacznia¢
duktu pedzla. Karnacje w cieniach opracowano brazem. Poéltony i swiatla
namalowano rézem — mieszanina bieli olowiowej i cynobru. W przypadku
karnacji ciemniejszych dodawano jeszcze brazowych i czerwonych pigmentow
zelazowych i czerni pochodzenia organicznego. Swiatla nakladano prawie
czysta bielag z widocznym duktem pedzla. Na krawedzi nosa farb¢ nalozono
pionowym pociagnigciem pedzla, natomiast okragla plama na jego czubku. Na

° Fragmenty traktatu publikuje m.in. E. Berger, Quellen und Technik der Fresko-, Oel- und
Tempera-Malerei des Mittelalters von der Byzantinischen Zeit bis Einschliesslich der ,,Erfindung der
Olmalerei” durch die Briider van Eyck, Miinchen 1912, 5. 191 —201; technike odtworzyla i opisata
B. Hecht, Betrachtungen tiber Prefbrokate, Rekonstruktionsversuche unter besonderer Beriicksich-
tigung des sog. Tegernseer Manuskripts, Maltechnik-Restauro 86, 1980, s. 22—49; polskie
thumaczenie wybranych rozdzatéw Z. Kaszowska, Brokaty wytlaczane — zapomniana technika,
Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki 10, nr 2, 1999, 5. 10—11.

1 Prawdopodobnie spoiwem masy brokatowej byt klej glutynowy z dodatkiem zywicy, tak jak
podaje manuskrypt Liber illuministarius, E. Berger, op. cit., s. 194 ~195; B. Hecht, op. cit., s. 22;
R. E. Straub, op. cit., 5. 177; Z. Kaszowska, op. cit., s. 10—11.

12 Dodatek wosku pszczelego jest niewielki, w tym przypadku nie moina wykluczyé, ze zostat
wprowadzony podczas zabiegéw konserwatorskich. Opierajac si¢ na zrodiach pisanych mozna
wnioskowaé, ze spoiwem warstwy podkiadowej byt olej Iniany. Zastosowano tu technike podana
przez Manuskrypt z klasztoru Tegernseer w rozdziale o uzyciu staniolu oprécz kleju glutynowego
iklajstru z maki zdodatkiem sproszkowanej zywicy, jest mowa o zastosowaniu ztotej farby, w sktad
ktorej wchodzily olej Iniany, pokost, ochra, minia i grynszpan. Prawdopodobnie przy ich uzyciu
przytwierdzono platki do podloza oraz wykonywano zlocenia por. m.in. E. Berger, op. cit., s. 195
oraz Z. Kaszowska, op. cit., s. 10—11.
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brodzie i wokét ust modelunek podkreslono linearnie. Na predelli $wiatla
Opracowano takze pélokraglymi roéwnoleglymi kreskami. Szaty czerwone
namalowano w tonacji chlodnej i cieplej. Odcienie chtodne w pierwszej
kolejnosci podmalowano biela otowiowa, niekiedy z dodatkiem czerni organicz-
nej. Nastepnie wykonano modelunek §wiatlocieniowy mieszaning bieli olowio-
wej, cynobru z niewielkim dodatkiem czerni organicznej lub bieli olowiowe;j
i czerwieni organicznej. Na takie opracowanie nalozono laserunek czerwienia
organiczng — kraplakiem. W cieniach do kraplaku dodawano czerni po-
chodzenia organicznego (fot. 7).

Czerwienie o odcieniu cieptym podmalowywano minia potozong bezposred-
Nio na zaprawe lub podmalowanie biela olowiowa, nast¢pnie wykonywano
modelunek $wiatlocieniowy, dodajac do minii cynobru. W wybranych miejscach
nakladano laserunek czerwienia organiczna — kraplakiem. Szaty blgkitne
W wigkszoéci przypadkéw podmalowywano biela olowiowa. Modelunek
éWiatlocieniowy uzyskano mieszanina azurytu naturalnego i bieli olowiowej.

Szaty Jezusa w kolorze szarym podmalowano biela olowiowa. Modelunek
§Wiatlocieniowy wykonano mieszanina azurytu naturalnego, bieli olowiowej
Z niewielkim dodatkiem czerwieni organicznej. W cieniach polozono laserunek
azurytem naturalnym z dodatkiem czerwieni organiczne;j (fot. 8).

Zielenie opracowano przy uzyciu malachitu naturalnego, laserunki wykonano
miedzianka. Poltony i $wiatla uzyskano poprzez dodanie do malachitu naturalne-
80 bieli olowiowej oraz zélcieni olowiowo-cynowej. W zaleznosci od tonacji, jaka
chciano uzyskaé, wykonywano podmalowanie biela otowiowa lub szaroécig.

Tryptyk ozdobiono zloceniem i srebrzeniem. Platki srebra polozono na
20lta warstwe podkladowa, w sklad ktérej wchodzita biel olowiowa i zolta
Ochra, spoiwem za$ byl olej Iniany. Na cze$¢ srebrzen potozono lakier zlocisty.
Zlocenia wykonano przy zastosowaniu tzw. ,zlotej farby” o skladzie biel
Olowiowa, minia z dodatkiem z6ltej ochry. Spoiwem byl olej Iniany. Technika
ta umozliwita ozdobienie szat, czapek, bizuterii, skrzydel anioléw oraz innych
elementéw kompozycji, takich jak naczynia, architektura itp. (fot. 8, 9).
Zlocenia i srebrzenia w wybranych partiach opracowano brazowym laserunkiem.
Linearnie czernia lub brazem podkreslono okregi nimbow oraz rysunek
atrybutéw Apostoldéw na predelli. Na nimbie Chrystusa namalowano czerwienia
Ornament lilii utozony w ksztalcie krzyza. Imitacje wzorzystych bogatych tkanin
Wykonano réwniez malujac ornament farba przy uzyciu szablonu. Zlote nitki
Opracowano nakladajac impastowo pojedynczymi kreskami jasnozélta farbe.

PODSUMOWANIE

Przeprowadzone badania wykazaly, ze budowa techniczna oraz technologia
Tryptyku Jerozolimskiego zblizona jest do szkoly zachodniej i péinocne;
~uropy. Warsztat malarski pozostawat pod wplywem malarstwa niemieckiego
! niderlandzkiego. Deski podobrazia wykonano z drewna debowego po-
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chodzacego z Mazowsza, w przypadku predelli prawdopodobnie z poludniowego
Mazowsza lub Malopolski. Drewno d¢bowe w tym czasie popularne bylo
w malarstwie péloncnoeuropejskim w Holandii i Flandrii'®. Stosowane bylo
takze w Anglii, pétnocnych Niemczech, Danii oraz Polsce'’. Na przeklejone
podobrazie zalozono zaprawg klejowo-kredowa, cienka w kilku warstwach
o grubosci ok. 180 um. Tego typu zaprawy charakterystyczne sa dla malarstwa
zachodniego, réiniq sic natomiast od wloskiego, gdzie jako wypelniacz
stosowano gips'’.

Potozona na zaprawg olejna warstwa izolacji miala na celu oslableme jej
chlonnosci i nadanie lekko ugrowego tonu. Migdzy innymi manuskrypt
z Tegernseer zaleca olejna warstwg izolacji polozona tylko pod warstwe
malarska z wylaczeniem poztoty'é. Taka izolacja pozwalata malowac w technice
thustej tempery lub olejnej. Badania wykazaly, ze glownym skladnikiem spoiwa
malarskiego jest olej lniany. W tym przypadku nie mozna wykluczy¢ dodatku
spoiwa bialkowego czy zywicy, jednak w bardzo malej ilosci — jako medium.

Pod koniec XV wieku technika olejna stawata si¢ coraz bardziej powszechna.
Wiadomo, ze w Europie Polnocnej, zwlaszcza w Niderlandach, malowano
wykorzystujac jako spoiwo olej!’. C. Cennini wspomina, ze oleju do malowania
czesto uzywali arty$ci niemieccy'®. Monachljske przepisy cechowe wymagaty
wykonania obrazu w technice olejnej’.

Paleta malarska typowa dla tego okresu sklada si¢ z nast@pujqcych
zidentyfikowanych pigmentéw i barwnikow: biel olowiowa, zolcien olowio-
wo-cynowa, brazy, czerwienie i zolcienie Zelazowe pochodzenia naturalnego,
minia, cynober, czerwien organiczna — kraplak (marzana farbiarska — Rubia
tinctorium L.), azuryt naturalny, zielen malachitowa, zielen hiszpanska — gryn-
szpan, czern pochodzenia organicznego — roSlinna.

Badania $§ladowych pierwiastkow bieli olowiowej metoda neutronowej
analizy aktywacyjnej® wykazaly, ze uzyto bieli zaalpejskiej, typowej dla
malarstwa poinocnego. Na tle malarstwa polskiego biele z oltarza Jerozolim-
skiego stanowia osobna grupg zblizona do szkoly $laskiej, r6znia si¢ natomiast
znacznie od bieli szkoly malopolskiej. Wielowarstwowy sposéb malowania

3 T. Wazny, Dendrochronologia obiektéw zabytkowych w Polsce, Muzeum Archeologiczne
w Gdansku, Gdansk 2001, s. 88.

" Ibidem.

15 Por. m.in. C. Cennini, Rzecz 0 malarstwie, ttum. S. Tyszkiewicz, Wroctaw 1955, rozdz.
113—118, s. 61—65; R. B. Straub, Tafel- und Tuchleinmalerei des Mittelalters, [w:] Reclams
Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Farbmittel, Buchmalerei Tafel- und Leinwandmalerei, t. 1,
Philipp Reclam jun., Stuttgart 1988, s. 155—159.

16 R. E. Straub, op. cit., s. 166.

7 Ibidem, s. 216 —220.

% C. Cennini, op. cit., rozdz. 89, s. 52.

% R. E. Straub, op. cit., s. 221.

2§ QOlszewska-Swietlik, E. Pariczyk, Badania stezen pierwiastkéw Sladowych bieli olowiowej
metodq neutronowej analizy aktywacyjnej Tryptyku Jerozolimskiego ok. 1500 roku, [w:] Ars longa
— vita brevis. Tradycyjne i nowoczesne badania dziel sztuki. Materialy z sesji naukowej poswieconej
pamigci profesora Zbigniewa Brochwicza, Torusi 18 —19 X 2002, red. J. Flik, Toruri 2003, s. 51— 68.
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zblizony jest zaréwno do szkoly niderlandzkiej, jak i niemieckiej. W zaleznosci
od zamierzonego efektu korficowego wykonywano réznego typu podmalowania
biela olowiowa, szaroécia lub w kolorze lokalnym.

Warstwy farby nakladano cienko, koncowym etapem malowania bylo
polozenie laserunkdw.

Opracowanie metalami szlachetnymi — zfotem i srebrem wykonane zostato
jedynie na wybranych elementach kompozycji. W tym celu zastosowano jako
podktad pod zloto lub srebro tzw. ,,zlota farb¢”. Technika ta opisywana jest
miedzy innymi w manuskrypcie strasburskim z ok. 1400 roku?.

W Tryptyku Jerozolimskim ztota farb¢ wykonano z minii, bieli olowiowej
i 20ktej ochry, spoiwem byt olej Iniany. Tym sposobem wykonano wszystkie
zlocenia i srebrzenia zarébwno bezposrednio na zaprawie klejowo-kredowej, jak
1 warstwie malarskiej. Technika ta pozwolita takze na wykonanie ztocenia na
warstwie malarskiej. Ozdobiono w ten sposob migdzy innymi wszystkie lam6wki
szat, czapki oraz wykonano roflinne wzory — takze przy wykorzystaniu
szablonu?2. Szablon zastosowano rowniez do opracowania malowanego wzoru
imitujacego bogate tkaniny.

W Ottarzu Jerozolimskim wystgpuja imitacje jedwabnych tkanin brokato-
wych, wykonane technika tzw. brokatéw wytlaczanych. Opis takiej techniki
imitacji znajduje si¢ migdzy innymi w traktacie Liber illuministarius®. Technika
zastosowana w Tryptyku Jerozolimskim zblizona jest do Slaskiego warsztatu
Mistrza lat 1486/1487%*. Wzory ornamentu ze wzgledu na zly stan zachowania
$3 trudne do ustalenia. W pordwnaniu z warsztatem Mistrza lat 1486/1487
charakteryzuja si¢ wicksza delikatnoscia. Nitki sa o wiele ciensze, wzor
Ornamentu wezszy,.bardziej linearny.

Tryptyk Jerozolimski, jak wykazaly badania dendrochronologiczne, nama-
lowany zostat okoto 1481 roku. Biorac pod uwage wzgledy historyczne? oraz
technike i technologie malarskg stuszne wydaje si¢ przyjecie datowania obrazu
na schytek XV wieku.

Technika i technologia malarska odpowiada szkole poinocnej Europy.
Warsztat przejal tradycje malarstwa niderlandzkiego oraz niemieckiego.
Tryptyk namalowany zostal prawdopodobnie przez artyste, ktéry gruntowne

* E. Berger, op. cit., 5. 167—190; o zlotej farbic wspomina takze manuskrypt Liber
illuministarius, [w:] E. Berger, op. cit., s. 195; K. Wantuch, J. Flik, Zlocenie , farbami zlotymi’
Wedlug Manuskryptu Strasburskiego (MS) z okolo 1400 roku, AUNC, Zabytkoznawstwo
I Konserwatorstwo XXX, Torufi 1987, s. 3—57.

2 Przeglad literatury dotyczacej ornamentu patronowego patrz m.in. J. Flik, M. Grze-
tik-Zawadzka, Ornament patronowy. Rekonstrukcja techniki na podstawie kwater oftarza sw. Piotra
{ Pawla w Legnicy, AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXX, Torusi 1995, s. 3—36.

» Na temat imitacji brokatéw wytlaczanych patrz m.in. R. E. Straub, op. cit., 5. 176 182,

# J. Flik, J. Olszewska-Swietlik, Imitacje tkanin brokatowych w slgskim warsztacie malarskim
Mistrza lat 1486/1487, Ochrona Zabytkéw 1, 2001, s. 49—55; J. Olszewska-Swietlik, Warsztat
Malarski Mistrza oltarza ze Strzegomia (1486/1487), Torusi 2002, s. 56— 61, 83 —84.

* Datowania oltarza najczgéciej wahaja si¢ od roku 1490 do 1506, por. m.in. A. S. Labuda,
Malarstwo tablicowe..., s. 198—199; T. Dobrzeniecki, op. cit., 5. 159—161.
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wyksztalcenie zdobyt w Niemczech, zetknal si¢ takze z malarstwem niderlandz-
kim. Wydaje si¢ jednak, Ze blizsze mu byly zdobycze malarstwa niemieckiego.
Techniki imitacji tkanin brokatowych, sposb zlocenia i srebrzenia wykazuja
wigcej cech wspolnych ze szkola niemiecka. Tryptyk namalowano w warsztacie
malarskim, w ktérym wigksza czg§é prac wykonal kierujacy nim Mistrz.
Zauwazalne sa jednak elementy kompozycji namalowane przez innego wykona-
wce, prawdopodobnie czlonka warsztatu malarskiego. Na podstawie prze-
prowadzonych badan mozna przyjaé, ze Tryptyk Jerozolimski zostal namalo-
wany w Gdansku? przez artyste wyksztalconego w Niemczech?'.

Zdobycze malarstwa niderlandzkiego sa w technologii i technice mniej
dominujace niz pierwiastki szkotly niemieckie;.

* Wydaje sig, ze Tryptyk Jerozolimski jest jedynym znanym dzietem warsztatu. W zwigzku
z powyzszym mimo braku Zrodet pisanych moina z duzym prawdopodobienistwem przyjac, ze
namalowany zostal przez artyst¢ czasowo przebywajacego w Gdarnsku. Nietypowe wykonam'fe
skrzydta lewego zwigzane z wymiarami kaplicy sugeruje powstanie tryptyku na miejscu. Zastosowanie
do wykonania podobrazi drewna dgbowego z terendw Polski jest jedng z przestanek przemawiajacych
za ofrodkiem gdariskim, chociaz jak wiadomo drewno tzw. baltyckie byto importowane do innych
regionéw Buropy.

 Podobienistwa Ottarza Jerozolimskiego do sztuki Doinej Nadrenii oraz okreslenie pochodzenia
Mistrza wykazat A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe..., s. 103, 197; idem, Dziela tworzone..., s. 137.
Badania techniki i technologii malarskiej wskazuja takze na silne zwiazki z tym regionem Europy.
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Fot. 2. Fragment — oryginalny sposob taczenia dwoch czesci tablicy lewej z tablica
centralng oraz wtérne metalowe wzmocnienia. Fotografia w promieniach Rtg
(fot. R. Stasiuk, P. Zambrzycki)
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' 3- Fragment tablicy centralnej 12-letni Chrystus nauczajacy w $wigtyni — schody.
Rysunek architektury, cienie zaznaczono uko$nymi kreskami. Fotografia reflek-
togramu w IR (fot. A. Cupa)
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Fot. 4. Fragment tablicy centralnej — Samarytanka. Sposéb wykonania rysunku
kompozycji przy uzyciu pedzla. Fatdy wyznaczono dhugimi liniami, cienie
szeregiem ukosnych kresek. Fotografia reflektogramu w IR (fot. A. Cupa)



[235]

Fot. 5. Fragment tablicy lewej. Wjazd Chrystusa do Jerozolimy. W tle widoczna imitacja
tkaniny brokatowej. Ztocenia na szatach i czapkach wykonane na tzw. ,,zlotg
farbe”. Fotografia w $wietle rozproszonym (fot. W. Grzesik)
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Fot. 6. Przekr6j prébki z tkaniny brokatowej na pierwszym planie, skrzydto prawe.

Fotografia mikroskopowa w $wietle VIS (fot. A. Cupa)
1 zaprawa klejowo-kredowa, 2. z6ta warstwa podktadowa: biel otowiowa 2PbC03 mPb(OH)r
z6kcien otowiowa —prawdopodobnie glejta, 3. czerwona warstwa podktadowa: minia Pb30 4, biel
otowiowa 2PbC03 - Pb(OH)2, zotcien otowiowa — prawdopodobnie glejta PbO, 4. z6tta warstwa
podktadowa: biel otowiowa 2PbC03-Pb(OH)2 zétcien otowiowa —prawdopodobnie glejta PbO,
5. folia cynowa Sn0, 6. biata masa brokatowa, kreda CaCO03, 7. niebieski laserunek, azuryt
naturalny, 8. werniks
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Fot. 7. Przekrdj probki czerwonej szaty Samarytanki, tablica centralna. Fotografia

mikroskopowa
A. W Swietle VIS (fot. Z. Roztucka)

W promieniach UV (fot. Z. Roztlucka)
* biate podmalowanie: biel otowiowa 2PbCO03 mPb(OH)2, czerh pochodzenia organicznego,

- czerwona warstwa malarska: minia Pb30 4, cynober HgS, 3. czerwony laserunek: czerwien
Organiczna — kraplak, co potwierdza pomaranczowa fluorescencja w promieniach UV, czerf

Pochodzenia organicznego, 4. werniks
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Fot. 8. Przekroj probki szaroblekitnej szaty Jezusa ze ztotej bordiury, tablica centralna

A. Fotografia mikroskopowa w $wietle VIS (fot. A. Cupa)

1. zaprawa klejowo-kredowa, 2. czarny rysunek, czern pochodzenia organicznego, roslinna, 3. biate

podmalowanie: biel otowiowa 2PbC03-Pb(OH)2 4.jasnobtekitna warstwa malarska: biel otowiowa

2PbCO03 - Pb(OH)2 azuryt naturalny CuC03 - Cu(OH)2 niewielki dodatek czerwieni organicznej,

5. ciemnoblekitna warstwamalarska: azurytnaturalny CuC03-Cu(OH)2, czerwien organiczna, biel

otowiowa 2PbCO03 - Pb(OH)2, 6. podktad pod ztocenie tzw. ,,ztota farba”: biel otowiowa 2PbC03

*Pb(OH)2 minia Pb30 4, z6tty pigment zelazowy ze wskazaniem na z64tg ochre, 7. folia ztota AugQ,

8. werniks

Wyniki energodyspersyjnej analizy rentgenowskiej z zastosowaniem mikrosondy elektronowej (fot.

M. Wrébel)

B. Zdjecie skaningowe (SEM) w sSwietle odbitym (BEI)

C. Analiza po linii okreslajagca zawarto$¢ nastepujacych pierwiastkéw wzdtuz linii przechodzacej
przez powierzchnie przekroju prébki: C, Na, Al, Si, Pb, Ag, Ca, Fe, Cu, Au
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