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Zarys treéci. Artykul omawia zagadnienia budowy i konserwacji wybranych obrazoéw olejnych
Bugeniusza Eibischa pochodzacych z réznych okreséw tworczosci artysty, wykonanych na
Podiozach tekstylnych. Istota podjetego tematu bylo okredlenie przyczyn powstawania niebezpiecznej
tendencji falowania podtoza oraz opis wykonania prac konserwatorskich pozwalajacych wyelimi-
nowa¢é tego typu deformacje. Badania obrazéw Eibischa potwierdzity przypadkowy sposob ich
‘V}'_konania. Takie bledy technologiczne, jak: zle przygotowanie pt6tna, niewtasciwe jego naciagniecie
Dajezesciej na wadliwych krosnach, niepoprawne przeklejenia i zaprawy byly glowna przyczyng
Powstawania wspomnianych niebezpiecznych zniszczes.

Przedstawione praktyczne sposoby rozwiazatt konserwatorskich polegaly w gidéwnej mierze na
Zapewnieniu obrazom wiasciwego naprezenia podobrazia.

Ze wzgledu na podjecie tematyki malarstwa wspolczesnego artykul stanowi wainy wklad
W poznanie budowy i problematyki konserwacji tego typu dziet, ktérych liczba nadajacych si¢ do
konserwacii ronie i to gtéwnie za sprawa niewlasciwej ich technologii.

Eugeniusz Eibisch (1896 — 1987) ma niezachwiana pozycj¢ jednego z najlep-
82th polskich malarzy XX wieku, czolowego przedstawiciela koloryzmu. Jego
tWorczosé ewoluowata od dziet powstatych pod wplywem estetycznej koncepciji
formistow we wczesnej fazie tworczoSci poprzez nurt koloryzmu i dzieta
o SteZonej ekspresji, czgsto utrzymane w ciemnych tonacjach. Istotna role
W jego tworczoéci odgrywala bogata i zréznicowana faktura.
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Dotychczasowe rozwazania nad pracami Eugeniusza Eibischa poruszaly
zazwyczaj zagadnienia czysto artystyczne, pomijajac zupelnie specyfikg budowy
obrazéw oraz pojawiajace si¢ problemy konserwatorskie.

W artykule zostana przedstawione wyniki badan kilku wybranych prac
artysty oraz opis przeprowadzonych na nich najistotniejszych zabiegow
konserwatorskich.

Niniejszy artykul jest rowniez po czgSci pierwsza proba przyjrzenia sig
relacjom pomigdzy budowa a stanem zachowania obrazéw Eugeniusza Eibischa.

ANALIZA BUDOWY WYBRANYCH OBRAZOW
EUGENIUSZA EIBISCHA

Pierwszym etapem byly badania metodami fizycznymi, obejmujace analiz¢
w $wietle widzialnym, podczerwonym, ultrafioletowym oraz w promieniach
Roentgena. Nastgpnie wykonano szczegblowa analiz¢ podobrazi, przeklejen
i zapraw, warstwy malarskiej, wernikséw oraz warstw wtornych'.

Badaniom poddano cztery olejne obrazy Eibischa namalowane na piotnie,
w tym dwa podwdjne, reprezentujace kazdy z okresow tworczosci artysty.
Pochodzity one ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Muzeum
Okregowego w Toruniu: Debniki pod Krakowem oraz Autoportret z 1916 roku,
Kobieta z jablkami oraz Portret kobiety z lat 1920— 1923, Pejzaz z Antibes z lat
1930 — 1932 oraz Kobieta siedzqca na krzesle z roku 1962.

I. OBRAZ DWUSTRONNY DEBNIKI POD KRAKOWEM
ORAZ AUTOPORTRET (FOT. 1, 2)

— data powstania: 1916 rok,
— wymiary: 50 x 50 cm,
— wlasno$é: Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 2223,

Praca ma format prostokata. Przedstawienia sa w stosunku do siebie
odwrdcone. Jako pierwszy powstat obraz Debniki pod Krakowem (awers), ktory
przedstawia wiejska droge z drzewami rosnacymi po obu jej stronach.

! Analiza badawcza zostala wykonana przez Przemystawa Manng w ramach pracy magisterskiej
(maszynopis) ,,Problem deformacji podobrazi plociennych wybranych prac E. Eibischa — roz-
wigzania konserwatorskie”, napisanej w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Poli-
chromowanej UMK w Toruniu pod kierunkiem dr. hab. Dariusza Markowskiego.

Badania zostaly wykonane w ZKMiRP UMK oraz w ZTiTM UMK kierowanym przez prof.
dr. Jozefa Flika. Badania mikroskopowe na przekrojach oraz zdjecia przekrojow w swietle VIS
i UV wykonata dr Z. Roztucka z ZKMiRP, rentgenowska analiz¢ fluorescencyjna (XRF)
pigmentoéw wykonat mgr A. Cupa z ZTiTM.
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Fot. 1. Debniki pod Krakowem, lico obrazu przed konserwacja

F°t. 2. Autoportret, lico obrazu w $wietle skoSnym przed konserwacja
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Na rewersie artysta przedstawit sie w popiersiu (Autoportret). Postac zostata
przesunieta nieco w prawo od osi obrazu i pochylona w prawo.

II. OBRAZ DWUSTRONNY KOBIETA Z JABLKAMI
ORAZ PORTRET KOBIETY (FOT. 3, 4)

— data powstania: 1920—1923 rok,
— wymiary: 81,5 x 63 cm,
— whasciciel: Muzeum Okregowe w Toruniu, nr inw. MT/M/624/N.

Pracama format prostokata. Zaréwno na awersie, jak i na rewersie znajduja
sie wizerunki kobiet. Przedstawienia sa w stosunku do siebie odwrdcone. Jako
pierwsze powstato przedstawienie Kobiety z jabtkami. Po namalowaniu kolejnej
kompozycji na odwrociu artysta wycigt obraz, zmniejszajac jego format
i umiescit na nowych krosnach, co prawdopodobnie spowodowato zachwianie
kompozycji obrazu pierwotnego (brak kolana i stopy). Taki scenariusz
potwierdza obecno$¢ warstwy malarskiej na krajkach, po obu stronach ptétna.

Na awersie artysta przedstawit kobiete w pozycji siedzacej, zwrdconej 3/4
w prawo. Posta¢ zostata ukazana w calej postaci, uciete zostaty jedynie stopy.

Fot. 3. Kobieta z jabtkami, lico obrazu przed konserwacja
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Fot. 4. Portret kobiety, lico obrazu przed konserwacja

Obraz na rewersie ma charakter portretowy. Mioda kobieta w pozycji
siedzacej ujeta zostata do bioder i zwrdcona 3/4 w lewg strone.

11l. OBRAZ PEJZAZ Z ANTIBES (FOT. 5)

— data powstania: 1930—1932 rok,
— wymiary: 50 x 59,5 cm,
— pochodzenie: Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 1921

Pejzaz zakomponowany zostat w poziomie. Centralnym motywem jest,
widziana z daleka, gora z pietrzacymi sie dachami zabudowan.

IV. OBRAZ KOBIETA SIEDZACA NA KRZESLE (FOT. 6)

~ data powstania: 1962 rok,
~~ wymiary: 78 x 62 cm,

— wiasciciel: Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. MPW 3827

Obraz ma format prostokgta. Kompozycja obrazu zostata oparta na
Przekatnej, wyznaczonej przez sylwetke postaci, tgczacej prawy gorny i lewy
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Fot. 5. Pejzaz z Antibes, lico obrazu przed konserwacja

Fot. 6. Kobieta siedzgca na krzesle, lico obrazu przed konserwacja
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dolny rég obrazu. Kobieta o szczuplej figurze zostala ukazana do kolan.
Bohaterka przedstawienia siedzi zwrocona w prawa strong, lokcie trzyma na
oparciu krzesta, mocno wychylajac si¢ do przodu.

WNIOSKI

Wryniki badan pozwolity okreili¢ nie tylko budowg obrazow, ale rowniez
technike ich wykonania. Na ich podstawie mozna odnalez¢ elementy wspdlne,
ktore pozwalaja okreslié podejscie artysty do wlasnych prac. Najog6lniej mozna
stwierdzi¢, ze malarz nie przywiazywal duzej wagi do budowy, najwazniejszy
dla niego byl wyraz artystyczny — stworzenie w obrazie nowego Swiata.
Swiadcza o tym wywiady udzielane przez artyste: ,,dla mnie ideal malowania to
zblizy¢ sie do stworzenia takiego $wiata, zebym w rezultacie mogt to plétno
wyciagna¢, zeby bylo mi ono juz niepotrzebne, jest jaki§ twor, dla ktorego
plotno jest juz zbedne, co§ zywego, co oddycha, porusza sig”2.

Wybér plocien, na ktérych artysta malowal swoje obrazy, byl calkowicie
przypadkowy (por. tabela 1). Obok pldcien stosunkowo gestych (Autoportret
oraz Pejzaz z Antibes) odnalezé mozna bardzo rzadkie (Portret kobiety oraz
Kobieta z jablkami). Dobdr gruboéci przedzy nie byl powiazany z charakterem
obrazu: gdy artysta chciat uzyska¢ gtadka powierzchnig¢, pozbawiona faktury
plétna, decydowat si¢ na zalozenie grubszej warstwy zaprawy (Portret kobiety).
Aby odciazyé sie od zmudnej i czasochionnej procedury przygotowywania
podobrazi Eibisch chetnie korzystat z gotowych materialow: sposrod badanych
obrazéw na handlowym, gotowym blejtramie z zagruntowanym plétnem
wykonany zostal Pejzaz z Antibes.

Malujac obraz Kobieta siedzqca na krzesle artysta skorzystal z fabrycznie
Przygotowanego ptotna, ktore rozpial na blizej nieokreslonej konstrukcji. Po
wykonaniu obrazu dobrat krosna znacznie mniejszych rozmiaréw, tak aby
zacieki oraz fragmenty niewykonczone znalazly si¢ poza powierzchnia eks-
Pozycyjna. Skonczone dzielo artysta samodzielnie przybil do krosien. Analiza
innych obrazéw Eibischa znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
W Warszawie (Chlopiec grajacy na skrzypcach, Akt, Martwa natura z kwiatami)
Oraz Muzeum Narodowego w Szczecinie (Ryby na czerwonej misie) wskazuje, iz
Wigkszo§¢ obrazéw malowana byla w ten sposob’. Swiadcza o tym rzgdy
Otworéw po gwozdziach, wystgpujacych tuz przy krawedziach plotna, zacieki
farb splywajacych po krajkach oraz warstwa malarska wychodzaca poza
Powierzchnig ekspozycyjna. Zaprawy ,.fabryczne™ sa biale lub szare; spoiwem
Jest zazwyczaj emulsja (Kobieta siedzqca na krzesle) lub olej (Pejzaz z zabudowa-
niami). Autorskie zaprawy wystepuja w obrazach: Portret kobiety, Kobieta
Z jablkami oraz Autoportret. Watpliwosci dotyczace autorskiego zalozenia

\——
* 1.1 A. Skoczylasowie, Eibisch, Sztuka 1/4, 1977, s. 12— 16.
* Obrazy te nie byly przedmiotem szczegotowych badasi.
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zaprawy budzi obraz Debniki pod Krakowem. Pieczg¢ z data znajdujaca si¢ na
rewersie moglaby sugerowaé handlowe pochodzenie podobrazia, jest to jednak
trudne do jednoznacznego stwierdzenia. Autorskie zaprawy sa zazwyczaj
klejowe lub emulsyjne (zob. tabela 2).

Jezeli artysta sam przygotowywal podobrazia, to robit to wyjatkowo
niestarannie. Jest to widoczne zwlaszcza w zaprawie zaloZonej w grubej
warstwie (Portret kobiety), ktora charakteryzuje duza ilos¢ zatopionych wloséw
z pedzla oraz liczne grudki, §wiadczace o ztym jej rozprowadzeniu. W obrazach,
gdzie zaprawa jest cienka (Autoportret, Kobieta z jablkami), czgsto nie przykrywa
ona nawet grzbietow nitek.

Pordwnujac zaprawy autorskie oraz materialy gotowe nalezy stwierdzic, ze
te drugie s3 w znacznie lepszym stanie zachowania.

Warstwa malarska obrazéw Eibischa jest bardzo zréznicowana. W poczat-
kowym etapie tworczosci czesciej wystgpuja powierzchnie cienko zalozonej
farby (fot. 7, 8), w miar¢ uplywu czasu artysta wielokrotnie przemalowywat
swoje prace (fot. 9, 10), postugujac si¢ grubymi impastami, siggajacymi nawet
kilku milimetrow. Cecha wspélna niemal wszystkich badanych obrazéw,
niezaleznie od czasu ich powstania, jest obfite uzywanie oleju lub pokostu
(Wyjatkiem jest pierwszy, znany obraz artysty Pejzaz z drzewami oraz Portret
mezczyzny), ktory Sciekajac tworzyl na powierzchni obrazu zacieki. W pozniej-
Szym okresiec malarz zaczal stosowaé $rodki opoOzniajace wysychanie oleju
w duzych iloéciach, co spowodowato, iz w wielu miejscach zacieki olejne do dzi§
Pozostaja nie wyschniete.

Badania wykazaly, ze artysta nie stosowal werniksow. Nasycenie barwne
uzyskiwal poprzez obfite uzywanie oleju. Nie jest wykluczone, ze werniksy
dodawane byly do farb.

Tabela 2. Przeklejenia i grunty

. ZAPRAWY
P.
Tyroe PRZEKLEIENIE RODZAJ GRUBOSC LICZBA | KOLOR
SPOIWA WARSTW
1 | Debniki pod klej klej glutynowy | 0,06—0,1 mm 1 szary
Krakowem glutynowy
la | dutoportret ? olej 0,04—0,1 mm 1 szary
2 | Kobieta Klej klej glutynowy | 0,06 —0,09 mm 1 bialy
z jablkami glutynowy
2a | Portret kobiety ? klej glutynowy | 0,15—1,5 mm 1 biaty
3 | Pejzaz Klej olej 0,05—0,1 mm 1 bialy
Z Antibes glutynowy
4 | Kobieta siedzqca | klej emulsja 0,05—0,1 mm 1 biaty
" krzesle glutynowy
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Fot. 7, 8. Debniki pod Krakowem, zdjeda mikroskopowe przekroju warstw w $wietle
VIS i UV (zielen z drzewa, powiekszenie x200)
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F°t. 9,10. Kobieta siedzaca nakrzesle, zdjeciamikroskopowe przekroju warstww $wiele
VIS i UV (wosy, powigkszenie x 200) —widoczna wtdrna autorska warstwa
zaprawy i nowego opracowania malarskiego, lezace na pierwotnych autor-
skich warstwach spodnich zaprawy i opracowania malarskiego



STAN ZACHOWANIA | PRZYCZYNY ZNISZCZEN

I. OBRAZ DWUSTRONNY DEBNIKI POD KRAKOWEM ORAZ AUTOPORTRET

Oba przedstawienia malowane byly na krosnach pomocniczych. Jako
pierwszy powstat pejzaz. W celu wykonania kolejnej kompozycji artysta zdjat
obraz z krosien i umiescit na konstrukcji pomocniczej. Po namalowaniu
Autoportretu ptdétno ponownie rozpiete zostato na krosnach. Rozpinajac
obraz artysta zmienit miejsce zagiecia krajek, dostosowujgc je do nowej
kompozycji. Z tego powodu znacznie wieksza cze$¢ warstwy malarskiej
pejzazu, wraz z fragmentem sygnatury wykonanej otdwkiem, znalazta sie
na krajkach. Nalezy podkresli¢, iz mocujac ptdtno artysta uczynit to wyjgtkowo
niestarannie: gwozdzie roziozone byly bardzo rzadko, co spowodowato
miejscowe rozciagniecia ptétna — w efekcie juz wtedy musiaty powstac
trwale deformacjed Deformacje te zostaty utrwalone w momencie wykonania
drugiego obrazu (fot. 2, 11).

Fot. 11. Fragmentlica obrazu Debnikipod Krakowem, widoczne deformacje poobrazia

Stan zachowania obrazu Autoportret jest dobry. Drobne fatdy znajdujg sie
gtéwnie na torsie, pod kotnierzykiem oraz na wysokosci wloséw mezczyzny

4 Wptyw niewta$ciwego nabicia podobrazia na krosna na powstanie deformacji opisuje

D. Markowski, Ochrona impastowej warstwy malarskiej obrazéw olejnych na ptotnie podczas
zabiegdw konserwatorskich, Torun 2002, s. 35.
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Fot. 12. Fragment lica obrazu Autoportret, widoczne deformacje podobrazia

(fot. 12). Na prawym policzku widoczne sg olejne zacieki, jednak nie obnizajg
one wartosci estetycznych obiektu. Po prawej stronie obrazu, tuz obok gtowy
Przedstawionej osoby, znajdujg sie drobne ubytki warstwy malarskiej. Od-
spojeniu ulegta jedynie warstwa malarska, zaprawa zachowata przyczepno$¢ do
podioza. Charakter ubytkow wskazuje na fakt, iz powstaty one wskutek
mechanicznego uszkodzenia. Niepokojgca jest gesta siatka drobnych spekan
wystepujgca wzdtuz krawedzi obrazu. W miejscach tych obserwuje sie stopniowe
wykruszanie sie warstwy malarskiej wraz z gruntem. Doktadna obserwacja
krawedzi ptoétna pozwala rozpozna¢ miejsce pierwotnego zagiecia ptétna na
krosnach. Obecne krajki zostaty wtornie doklejone ,,na zaktadke”, brzegi
Pt6tna mocno przesycono klejem, zmieniono réwniez krosnas.

Przedstawienie Pejzazu z drzewami jest w dobrym stanie. Widoczne sg
jedynie wspomniane deformacje podobrazia. Analiza obrazu w $wietle UV
Pozwala zaobserwowa¢ miejsca ingerencji konserwatorskich. Mimo ze na
powierzchni lica widoczna jest siatka spekan, dzielgca powierzchnie obrazu na
duze struktury, to przyczepno$¢ farby do podioza jest znakomita.

Ze wzgledu na fakt wystepowania kompozycji malarskich po obu stronach
Ptotna, w celu umozliwienia ekspozycji obu przedstawien, w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie zaprojektowana zostata rama, spetniajgca jednoczesnie

5 Dane wg dokumentacji konserwatorskiej nr 2223 obrazu Debniki pod Krakowem oraz
Autoportret z Muzeum Narodowego w Warszawie.
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funkcje¢ krosna. Konstrukcja ta sklada si¢ z dwoch identycznych ram laczacych
si¢ ,,plecami”, pomiedzy ktorymi umocowany zostat obraz. Pt6tno przymoco-
wane zostalo zszywkami do jednej z czgSci opisanej konstrukcji. Negatywna
cecha powyzszego rozwiazania jest sztywne umocowanie podobrazia, uniemoz-
liwiajace rozklinowywanie i kontrolowanie naprezen pldtna.

II. OBRAZ DWUSTRONNY KOBIETA Z JABEKAMI ORAZ PORTRET KOBIETY

Zmiana krosien nastapila réwniez i w tym przypadku. Swiadczy o tym
wigksza liczba otworéw po gwozdziach mocujacych obraz do krosien,-znaj-
dujacych si¢ wzdhuz krawedzi ptoétna niz w krosnie. Pl6tno bylo zdejmowane
kilkukrotnie. Pierwszy raz obraz zostat zdjety przez autora, ktéry wykorzystat
stary obraz do stworzenia kolejnej kompozycji na odwrociu. Prawdopodobnie
artysta uzyt starych krosien jako konstrukcji pomocniczej. Po namalowaniu
kolejnej kompozycji wyciat obraz, zmniejszajac jego format, i umiescil na nowe;j
konstrukciji.

Kolejna zmiana krosien odbyla si¢ w trakcie przeprowadzania ostatniej
konserwacji. W tym przypadku zdecydowano si¢ na zastosowanie klasycznego
krosna. Krosna takie umozliwiaja jednostronna regulacjg naprezenia. W momen-
cie gdy powierzchnia obrazu ulegnie rozluznieniu, poprzez rozbicie klinéw,
mozliwe jest przywrdcenie naprezenia. Negatywna cecha tego rozwiazania jest
brak mozliwosci eksponowania jednego z przedstawien. Z punktu widzenia
zachowania pl6tna w stabilnych warunkach klimatycznych opisana konstrukcja
moze dobrze petni¢ swoja funkcje, jednak ograniczenia zwiazane z ekspozycja
przedstawien kwalifikuja ja do zmiany.

Stan zachowania pl6tna jest zty. W strukturze nici znajduje si¢ duza ilo$¢
produktow rozkladu celulozy, co §wiadczy o silnym ostabieniu struktury nitek.
Staba odpornos§¢ mechaniczng przgdzy potwierdza badanie pekania pojedynczej
nitki — brak elastycznosci, a kofcoéwki pekajacych nitek rozsypuja si¢
w charakterystyczne miotetki. Ocena barwy plotna nie jest mozliwa ze wzgledu
na obustronne zamalowanie podobrazia.

W obrazie Kobieta z jablkami warstwa zaprawy jest bardzo silnie spekana,
jej siatka odwzorowuje strukture piotna. Jej przyczepno$é do podloza jest zta:
w zaleznoSci od miejsca, widoczne sa liczne spekania, powtarzajace strukture
rzadkiego plétna, lub spekania o charakterze ,miseczkowatym”.

Analizujac warstwe malarska tego obrazu nalezy stwierdzié, ze artysta
uzywal spoiwa w bardzo duzych ilosciach lub rozcieficzal farbe terpentyna,
o czym S$wiadcza liczne zacieki, ktdre uwidaczniaja si¢ na zdjeciach UV
w postaci zaciekOw o jasniejszym, lekko mlecznym charakterze. Brazowe krople
widoczne na powierzchni obrazu sa prawdopodobnie pozostatoscia substancji
konsolidujacej, ktora przesaczono obraz od tej wlasnie strony.

Warstwa malarska jest w zlym stanie. Pokrywaja ja liczne spekania,
odwzorowujace strukturg tkaniny. W narozach, gdzie brakuje gruntu, nastepuje
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wykruszanie si¢ farby. Ponadto na calej powierzchni obrazu znajduja si¢ krople
oleistych i zywicznych zaciekow.

Warstwa malarska obrazu Portret kobiety rowniez jest w ztym stanie, jednak
odpowiedzialnoéé za to ponosi warstwa zaprawy. Przyczepno$¢ farby do jej
powierzchni jest dobra, liczne spegkania pokrywajace powierzchni¢ obrazu sa
za$ nastgpstwem zlej wspotpracy pomigdzy ptétnem a zaprawa. Na powierzchni
widoczne s liczne krople i plamy substancji Zywicznej lub olejne;.

Analiza zdje¢ UV tego obrazu wskazuje, iz jego powierzchnia zostala
pokryta werniksem o charakterze zywicznym. Swiadcza o tym zéttopomaran-
czowe plamy znajdujace si¢ na warstwie malarskiej. Werniks ten zostal
rozlozony bardzo nieréwnomiernie — szczegblnie mocne $wiecenie, zaobser-
wowaé mozna dookota glowy, na torsie oraz w dolnych rogach obrazu (fot. 10).
Prawdopodobnie warstwa ta zostala zalozona w trakcie poprzednich konser-
wacji®. Obecnoé¢ werniksu potwierdzaja zdjecia przekrojow stratygraficznych
pobranych do badan probek obrazu.

I1l. OBRAZ PEJZAZ Z ANTIBES

Obraz ma oryginalne krosna. O ich autentycznosci §wiadczy jednakowa
liczba otworéw po gwozdziach w plotnie oraz w krosnach. Tkanina zostata
prawdopodobnie przymocowana fabrycznie: wymiary s3 idealnie dopasowane
do krosien, co kontrastuje z konstrukcjami wykonanymi przez autora.

Sztywne polaczenia, jakimi charakteryzuje si¢ opisywane krosno, nie daja
mozliwosci regulowania napre¢zenia plotna (fot. 13). Praca podobrazia spowo-
dowala rozciagniecie si¢ tkaniny i powstanie pofalowan. Za pozostawieniem
Oryginalnych krosien przemawialby dobry stan ich zachowania oraz warto$é
dokumentacyjna, jednak z punktu widzenia postepujacej deformacji podobrazia
Wskazana jest zmiana krosien.

Obecnos¢ hydro- i hydroksyceluloz w duzej ilosci wskazuje, iz plotno jest
Powaznie ostabione (reakcja z blgkitem warianowym B). Pi6tno ma barwe
ugrowoszara, z ciemnymi plamami po oleju. Cieply kolor odwrocia $wiadczy
O tym, iz procesy destrukcyjne przebiegaly dosy¢ szybko.

Obraz wczesniej nie byt konserwowany. Plotno jest cienkie, kruche i wrazliwe
na urazy. Obserwacja w $wietle bocznym pozwala zaobserwowaé pojawiajace
Si¢ deformacje — wybrzuszenia pojawily si¢ w partiach grubo nalozonych bieli.
Widoczna jest réwniez falda biegnaca od dolnych rogow ku centrum przed-
Stawienia.

Duza krucho$¢ wykazuje zaprawa obrazu. W miejscu naciagnigcia ptotna na

Oospa oraz w miejscach umocowania podobrazia gwozdziami do krosna
OSypuje si¢ ona w postaci bardzo drobnych lusek. W partii nieba pojawily si¢
szczenia o charakterze ,,daszkowatym”. Taki typ zniszczen wystepuje

“"n-..__—_—_.—
¢ Niestety, brak informacji o konserwacji tego obrazu.
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Fot. 13. Pejzaz z Antibes, odwrocie obrazu przed konserwacjg

rowniez wzdluz prawej krajki, tuz przy krawedzi obrazu. Uszkodzenia te
$wiadczg o pracy podobrazia.

IV. OBRAZ KOBIETA SIEDZACA NA KRZESLE

Krosna sg oryginalne, co potwierdza francuskojezyczny tytut obrazu
wypisany przez artyste najednej z listew (fot. 14). Obraz w trakcie malowania
rozpiety byt na innej, znacznie wiekszej, konstrukcji usztywniajacej. Swiadcza
o0 tym otwory po gwozdziach, znajdujace sie przy samej krawedzi ptétna,
ktorych rozktad zupetnie nie pasuje do wymiaréw obecnego krosna, oraz
warstwa malarska wychodzaca wyraznie poza lico krosien. Po wykonaniu
obrazu artysta dobral wymiary konstrukcji rozpinajacej podobrazie w taki
spos6b, aby zacieki farby oraz elementy niewykoriczone na brzegach znalazty
sie poza powierzchnig ekspozycyjna. Dlatego wymiary Krosien sg znacznie
mniejsze niz wymiary ptétna.

Obraz nie byt w przesztodci konserwowany. Jego stan zachowania jest zly.
Wyjatkowo niechlujny jest spos6b umocowania tkaniny. Nalezy na to zwrdcic¢
uwage, gdyz jest to jedyny obraz spo$réd badanych, co do ktérego mamy
pewnos¢, iz zostat naciggniety na krosna przez autora. Gwozdzie mocujace
tkanine rozmieszczone zostaty bardzo nieregularnie, wskutek czego podobrazie
zostato miejscowo porozciggane. Stopien ugiecia nitek oraz ksztatt otwordéw
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Fot. 14. Kobieta siedzgca na krzesle, odwrocie obrazu przed konserwacjg

Fot. 15. Kobieta siedzgca na krzesdle, lico obrazu w S$wietle skosSnym — widoczne
deformacje podobrazia
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w podobraziu $wiadczy, iz ptétno musiato by¢ bardzo mocno rozciagnigte lub
podlegato silnej pracy.

Podobrazie wykazuje bardzo wysoki stopien deformacji (fot. 15). Glowny
kierunek fald jest pionowy, od gornego i dolnego brzegu w stron¢ centrum
przedstawienia. Boczne krawedzie oraz srodek obrazu rowniez sa pofalowane,
cho¢ w nieco mniejszym stopniu. Deformacje nie sa przypisane do danej
plaszczyzny barwnej i obejmuja cala powierzchni¢ obiektu. Powierzchnia
ptotna jest sztywna, choC nieco bardziej migkka niz w przypadku obrazu
torunskiego.

Nitki budujace plétno sa w stosunkowo dobrym stanie’. Pekajace nitki
wykazywaly si¢ dos¢ duza elastycznoscia. Niepokojaca jest jedynie stosunkowo
ciepta ugrowoszara barwa plotna, ktora wskazuje na stopniowo postgpujacy
proces degradacji.

Zaprawa wykazuje wysoki stopien adhezji do podloza, jej ubytki wystgpuja
jedynie na krajkach. W trakcie obserwacji odwrocia zauwazono, iz zaprawa
przesiakla w trakcie naktadania. Swiadczy to o uzyciu rzadkiego przeklejenia.

Farba uzywana byla w sposob bardzo fakturalny. Artysta wykorzystal
wyschnigte na palecie grudy farby, nakladajac je szpachla na powierzchni¢
plétna. Warstwa malarska jest miejscowo silnie przesycona olejem, stad
matowe powierzchnie kontrastuja z emalierskim charakterem niektorych
plaszczyzn barwnych. Na powierzchni malowidla uzyta zostata oleista substan-
cja. Jej zacieki tworza niewysychajace, brazowe krople.

W polowie wysokosci obrazu, przy jego lewej krawedzi oraz w srodkowe]
czgsci przedstawienia, znajduja si¢ liczne drobne ubytki warstwy malarskiej. Ich
ksztalt sugeruje, iz powstaly wskutek zadrapan lub uderzesf ostrym narzedziem.
Warstwa malarska jest lokalnie spekana. Siatka spekan powstala w miejscach
silnego wysycenia malowidla olejem. Peknigcia dziela powierzchni¢ malowida
na duze pola, niezalezne od powierzchni barwne;j.

Rozwarstwienie si¢ farby wskazuje rowniez na fakt, iz kolejna plaszczyzna
barwna nakladana byla na dobrze wyschnietej powierzchni.

WNIOSKI

Stan zachowania obrazéw klasyfikowat je do podjecia prac konserwator-
skich. Nalezy stwierdzi¢, ze podstawowym problemem konserwatorskim
obrazow Eibischa byla deformacja podobrazi pléciennych.

Glowna przyczyna powstawania deformacji podloza jest specyficzna budowa
obrazoéw i technika ich wykonania. W przypadku krosien czesto ich funkcj¢
pehila sztywna rama (Debniki pod Krakowem i Autoportret, Pejzas z Antibes)-
Plotno, jesli nabijal je sam artysta, jak w przypadku dwoch badanych obrazow

" Reakcja z bigkitem warianowym B wykazata obecno$é hydro- i hydroksyceluloz w niewielkiej
ilosci.
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(Debniki pod Krakowem i Autoportret, Kobieta siedzqca na krzesle), w tym jeden
podwoéjny, naciagnicte byto bardzo niestarannie.

W obrazie podwojnym Debniki pod Krakowem i Autoportret elementem
sprzyjajacym powstaniu deformacji podloza bylo rowniez rzadkie roztozenie
gwozdzi mocujacych ptétno do krosien. W miejscach tych plétno ulegto
rozciagnieciu, a powstale znieksztalcenia zostaly utrwalone poprzez namalowanie
na odwrociu innego obrazu (Autoportretu). Wplyw na powstanie deformacji
miala réwniez warstwa malarska pejzazu. Podobrazie w jej obrgbie charak-
teryzuje si¢ duza sztywnosécia — $wiadczy to, iz reagowanie obrazu zdominowane
zostalo przez te wlasnie warstwe. Cigzar farby mial stosunkowo nieduze
znaczenie, gdyz obraz jest malych rozmiar6w, elementem decydujacym byla
natomiast zréznicowana przepuszczalno$¢ wilgotnosci. Dyfuzja pary wodnej
mogta mieé¢ znaczacy wplyw na powstanie deformacji. Warstwa malarska
charakteryzuje si¢ duzym zréznicowaniem grubosci — partie fakturalne sasiaduja
z niezamalowana zaprawa. Miejsca niepokryte farba szybciej prowadzily
absorbcje i desorbcje wody, co spowodowato powstanie lokalnych napigc, ktore
sprzyjaly deformacjom. Nie bez znaczenia byta rowniez rozszerzalnoS¢ termiczna
farby. W trakcie zmian temperatury nastgpowaly zmiany objgtosci grubej
i sztywnej warstwy malarskiej pejzazu, co przyczynito si¢ do rozciagniecia
podobrazia. Na powstawanie deformacji podtoza mialo rowniez wpltyw, o czym
Jjuz wspomniano, napiecie plétna na sztywnej, petniacej funkcjg¢ krosna ramie,
niedajacej si¢ rozklinowac.

Podobnie w obrazie, rowniez podwojnym, Kobieta z jablkami i Portret
kobiety gtownej przyczyny powstania pofalowan nalezy szuka¢ w bardzo
rzadkim plotnie oraz niewlasciwych jego relacjach z pozostalymi warstwami
budujacymi obraz. Budowa technologiczna obrazu przedstawia si¢ nastepujaco:
rzadkie ploétno zostalo z jednej strony przykryte bardzo cienka warstwa
zaprawy, nieprzykrywajaca nawet szczytow nitek, z drugiej za§ zaprawa
Stanowi bardzo gruba solidna warstwe. Po obu stronach znajduja si¢ olejne
Wwarstwy malarskie — pierwsza ma zroznicowana grubos¢, druga zas jest cienka.
Farba w obu wypadkach naktadana byla z duza iloscia oleju. Warstwa zaprawy
Plerwszego obrazu nie stanowila warstwy ochronnej dla ptotna, zwlaszcza iz
W wielu miejscach farba lezy bezpoSredni na nim, w wyniku czego olej zostal
Wprowadzony w strukturg podobrazia. Oksydacyjny sposéb wysychania oleju
Spowodowal nadwatlenie struktury widkien celulozowych, a w konsekwencji
Ich pekanie. Tlumaczy to obecnos¢ hydro- i hydroksyceluloz w duzych
ilosciach. Spowodowalo to oslabienie i tak watlej struktury plétna. W tej
Sytuacji o pracy obrazu decyduje gruba warstwa zaprawy, znajdujacej si¢ pod
kompozych Portret kobiety. Warstwa ta charakteryzuje sie duza twardoscia, co
Powoduje sztywno$c calej struktury.

Dodatkowa cecha pogarszajaca whasciwosci fizyko-mechaniczne obrazu jest
Wysoki stopien spgkania, charakterystyczny dla bardzo rzadkich piocien oraz
Nieréwnomierne rozlozenie warstwy zaprawy, decydujacej o zachowaniu obiektu.
Spekania tworza mate poletka, znajdujace si¢ dokladnie nad nitkami pi6tna.
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Poletka te z biegiem czasu zaczynaja ulega¢ wykruszeniu. W trakcie wzrastania
wilgotnosci nastegpuje pecznienie zaprawy, ktora pociaga za sobg ostabiona
tkaning, w wyniku czego nast¢puje rozcigganie podobrazia. Zjawisko to zostato
zaobserwowane w trakcie nawilzania obiektu w celu rozciagnigcia fald. Sztywny
obraz, napigty na krosna pomocnicze, po nawilzeniu zaczat bezwladnie zwisac.
Jednoczesnie nastapilo uelastycznienie calej struktury, co umozliwilo rozciag-
nigcie fald.

Obraz Pejzaz z Antibes zostal wykonany na bardzo cienkim, delikatnym
plotnie, przeklejonym klejem glutynowym, a nast¢pnie przykrytym cienka
warstwa zaprawy olejnej. Mimo uplywu czasu pibdtno i przeklejenie nadal
reaguja bardzo zywo na zmiany wilgotno$ci. Duzy wplyw na powstanie
pofalowan miala bardzo zr6znicowana warstwa malarska: obok plaszczyzn
przykrytych gruba warstwa farby znajdowaly si¢ partie niezamalowanego
gruntu. Tak duze roznice w grubosci, w stosunku do bardzo delikatnego plotna,
powodowaly inna prace podobrazia w poszczegélnych partiach. W trakcie
wzrostu wilgotno$ci czasteczki wody absorbowane byly z powietrza przez
plotno i przeklejenie. W chwili obnizenia zawartosci pary wodnej w powietrzu
desorbcja wilgoci odbywala si¢ znacznie szybciej w miejscach, gdzie warstwy
malarskiej nie ma lub jest ona cienka, niz w partiach, gdzie jest ona gruba.
W zwiazku z tym partie o bogatej fakturze malarskiej pozostawaly znacznie
dluzej w stanie rozciagnigtym, tworzac charakterystyczne wybrzuszenia.
W wyniku opisanego procesu powstawaly napiecia, ktére powodowaly wypuk:
tosci w miejscach, gdzie farba byla grubo nalozona.

W obrazie Kobieta siedzqca na krzesle wplyw na powstanie glebokich
deformac;ji miaty przede wszystkim krosna — mimo ze fazowane i ruchome, to
jednak o zbyt malej fazie i sztywnosci z niedopasowanymi wielkoScig klinami.
Tkanina przytrzymywana byla na nich w duzych odstgpach, co spowodowato
powstanie deformacji na ksztalt falbanek. Silne przeklejenie stosunkowo
rzadkim klejem, o czym $wiadczy przesiaknigcie zaprawy na druga strong
podobrazia, sugerujace, iz pory plotna nie zostaly zaklejone, spowodowato
wytlumienie opozycyjnej pracy podobrazia. W chwili wzrostu wilgotnosci
nastgpowalo pecznienie kleju, ktéry rozciagal plotno, jedmak powrdt do
wyjSciowych warunkéw otoczenia nie powodowal wyraznego zmniejszenia
wymiaréw podobrazia. W wyniku opisanego cyklu nastapilo trwale zwigkszenie
wymiarOw plotna, przejawiajace si¢ w postaci obwisdw. Zjawisko to mozna
bylo zaobserwowa¢ w trakcie nawilzania obrazu podczas procesu rozciagania
fald. Obraz mocno rozciagnigty na krosnach rozprezajacych, umieszczony
w podwyzszonej wilgotnosci, natychmiast obwisal.

Kolejna przyczyna powstawania fald byla cigzka, nierbwnomiernie przesy-
cona olejem warstwa malarska (przekroje stratygraficzne zdradzaja, iz na
podobraziu znajduja si¢ dwie kompozycje, przedzielone kolejna warstwa
zaprawy) o grubosci impastéw dochodzacej do 5 mm. Powoduje to duze
obciazenia dla tekstylnego podobrazia, ktére z uplywem czasu uleglo rozciag-
nigciu pod wplywem cigzaru. Obok dzialania czysto mechanicznego, warstwa
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malarska mogla prowadzi¢ do powstawania deformacji réwniez w sposéb
fizyczny: gwaltowny wzrost temperatury powoduje wzrost objgtosci farby
olejnej — jezeli obraz narazony byl na szybkie ocieplenie, wowczas gruba
warstwa malarska peczniala, powodujgc rozciaganie podobrazia®.

Podsumowujac nalezy stwierdzié, iz gltéwna przyczyna powstawania defor-
macji w obrazach Eibischa byly bledy technologiczne artysty: niewlaSciwy
dobér pldcien, wyjatkowo niestaranny sposob umocowania podobrazi do
krosien, Zle zalozone zaprawy oraz bardzo obfite uzywanie oleju w warstwie
malarskiej.

ZABIEGI KONSERWATORSKIE’
OBRAZ NR 1. DEBNIKI POD KRAKOWEM ORAZ AUTOPORTRET

Pl6tno wykazuje niewielka wrazliwo$é na dzialanie wilgoci. Odpornos¢
termiczna warstwy malarskiej wynosi 80°C.

Koncepcja, obecnie przeprowadzanej konserwacji polegala na probie
usuniecia deformacji, a nastgpnie rozpigciu obrazu na krosnach, ktére umozliwia
regulacj¢ napiecia podobrazia.

Wstepnie obraz zostal zdjety z krosien i poddany oczyszczeniu. W trakcie
oczyszczania werniks zywiczny zalozony w trakcie prac konserwatorskich
przeprowadzonych w Muzeum Narodowym w Warszawie'® ulegl zabieleniu.
W zwiazku z tym zdecydowano si¢ na jego usunigcie i zalozenie kolejne;
warstwy ochronnej — werniksu damarowego.

Obraz mial stosunkowo niewielkie deformacje, jednak sztywne krosna
uniemozliwialy ich usuni¢cie. Podj¢to decyzje o Sciagnigciu podobrazia z kon-
Strukcji usztywniajacej i probie prostowania pod obcigzeniem. Obraz nawilzany
byl poprzez umieszczenie nad wilgotnymi bibutami, a nastgpnie umieszczony
miedzy warstwami osuszajacymi i roéwnomiernie obciazony. Prostowanie
Przyniosto zadowalajace efekty.

¥ A. G. Berger, Interaction between canvas and paint film in response to environmental changes,
Studies in Conservation 39, 1994, s. 74—78. Badaniu poddana zostata 50-letnia probka pidtna
Inianego, przeklejonego, z grubg warstwa malarska. Material badawczy byt wigc zblizony
W charakterze do dziet wielu wspoiczesnych malarzy. Probka poddana zostata nastepnie fluktuacjom
temperatury i wilgotnoci wzglednej. Zaobserwowano, e zmiany termiczne w znacznie wigkszym
Stopniu wplywaly na reakcje probki, niz zmiany wilgotnosci: wzrost temperatury powodowat
zdecydowany spadek naprezenia piétna. Aby udowodnié, iz za zZmiany napre¢zenia podobrazia
f’dpo\m'ada warstwa malarska, probke podzielono na pasy, z ktérych usunigto farbg i poddano
ld'mtycznym zmianom warunkéw otoczenia. Czefci probki pozbawione warstwy malarskiej
Teagowaly w sposob znacznie bardziej umiarkowany niz te, na ktérych farbe pozostawiono.

® Prace konserwatorskie zostaly wykonane przez Przemystawa Manng w ramach pracy
Magisterskiej. _

' Dokumentacja konserwatorska obrazu Debniki pod Krakowem oraz Autoportret, nt MPW
2223 Muzeum Narodowe w Warszawie.
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W dalszej kolejnosci w miejscach ubytkow zaprawy na Autoportrecie
zalozono kit emulsyjny. Nastgpnie wykonano uzupelnienia warstwy malarskiej
przy uzyciu farb zywicznych ,,Maimeri”. Jako koncowa warstwe zabezpieczajaca
zastosowano werniks damarowy w benzynie lakowe;.

Dotychczasowa konstrukcja, na ktorej bylo rozpigte podobrazie, umozliwiata
ekspozycje obu przedstawien, byla jednak nieruchoma. W zwiazku z tym
podjeto decyzje o jej przerobieniu. Konstrukcja sktada si¢ zdwoch identycznych
ram laczacych si¢ ,,plecami”, pomiedzy ktorymi umocowany zostal obraz.
Ptétno przymocowane zostalo zszywkami do listew konstrukcji. Listwy te,
nieruchome w poprzednim rozwigzaniu, zostaly zamienione na elementy, ktore
umozliwiaja regulacje napiecia plotna, poprzez podkrecanie $rub znajdujacych
si¢ w bocznych $ciankach konstrukcji (rys. 1).

Proces konserwacji przyniost zadowalajace rezultaty.

L —————— |
L |
| m____a
- D

Rys. 1. Schemat ramy do obrazu Debniki pod Krakowem oraz Autoportret (rys.

P. Manna)
1 — listwy umozliwiajace regulacj¢ napigcia ptétna, miejsce przymocowania krajek
2 — Sruby

3 — rama
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OBRAZ NR II. KOBIETA Z JABLKAMI ORAZ PORTRET KOBIETY

Praca podobrazia zostala catkowicie zdominowana przez grubg i sztywng
warstwe zaprawy. Termiczna odpornos¢ farby wynosi 75°C.

Na wstepie prac konserwatorskich obraz zdjeto z krosien. Krajki zostaty
wyprostowane poprzez ich nawilzenie i pozostawienie pod obcigzeniem.

W dalszej kolejnosci usunieto brud powierzchniowy z lica obu przedstawien,
postugujac sie sSrodkami enzymatycznymi. Warto$¢ estetyczng obiektu Kobieta
z jablkami zdecydowanie obnizata obecnos¢ kropel substancji wosko-
wo-zywicznej oraz biata niezidentyfikowana substancja, znajdujaca sie w miejscu
uszkodzenia termicznego. W zwiazku z tym podjeto decyzje o ich usunieciul.
Zabieg wykonano mechanicznie za pomoca skalpela. Doczyszczenie migjsc,
gdzie znajdowaly sie krople substancji woskowo-zywicznej, odbylto sie z uzyciem
benzyny lakowej. Zweglone fragmenty warstwy malarskiej réwniez zostaty
usuniete skalpelem.

Nastepnie dokonano lokalnych reperacji podobrazia, poprzez wklejenie
ptéciennych tatek w miejsce otworéw po gwozdziach oraz sklejenie peknigé
wystepujacych w miejscu zagiecia krajek.

W dalszej kolejnosci przystgpiono do prostowania podobrazia. Metoda
nawilzenia i pozostawienia obrazu pod obcigzeniem, zastosowana do prosto-
wania krajek, nie przyniosta efektow —nawet duze obcigzenie nie spowodowato
usuniecia deformaciji, faldy powracaty po pewnym czasie.

Fot. 16. Kobieta z jablkami, lico obrazu w trakcie konserwaciji, po doklejeniu krajek
oraz uzupetnieniu ubytkow zaprawy
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Zgodnie z zasadg stopniowania dziatan podjeto probe usuniecia deformacji
poprzez rozciggniecia podobrazia. Z uwagi na mozliwos¢ petnej kontroli
procesu zdecydowano sie na wykorzystanie krosien pomocniczych. Warstwa
malarska dochodzita do krawedzi obrazu, co uniemozliwiato przybicie ptétna
do krosna, w zwigzku z tym zdecydowano sie na doklejenie krajek (fot. 16).
Ptocienne krajki zostaty przyklejone polioctanem winylu oraz wzmocnione
pasami tkaniny szklanej, przyklejonymi na $rodek BEVA 371. W dalszej
kolejnosci obraz zostat przymocowany do krosien rozprezajacych i poddany
nawilzaniu. Rozcigganie prowadzone byto do momentu rozprostowania fald.
Obraz dosuszany byt na stole niskocisnieniowym. Niestety, gruba warstwa
malarska spowodowata utrwalenie deformacji — znieksztatcenia powrdcity
w ciggu dwaoch godzin.

Uparte powracanie deformacji oraz mocne spekanie warstwy malarskiej
skionity do podjecia decyzji o przesyceniu podobrazia BEVA 371. W tym celu
obraz zostat wyprostowany na krosnach rozprezajacych w sposob opisany
powyzej (fot. 17). Po uzyskaniu gtadkiej powierzchni obraz przesycony zostat

Fot. 17. Portret kobiety, lico obrazu w trakcie prostowania podobrazia (obraz rozpiety
na krosnach naprezajgcych)

15% roztworem BEVY w benzynie lakowej. Po odparowaniu rozpuszczalnika
obraz wraz z krosnami rozprezajacymi zostat utozony na stole prézniowym.
Wymagat on obustronnej izolacji materiatami elastycznymi w celu ochrony
faktury malarskiej znajdujacej sie po obu stronach ptdtna. W tym celu pod
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Rys. 2. Schemat ramy do obrazu nr II. Kobieta z jablkami oraz Portret kobiety (rys.
P. Manna)

1 — listwy aluminiowe, miejsce przymocowania krajek

2 — §ruby umozliwiajace regulacje napigcia ptétna

3 - rama

obiekt potozona zostata pianka polietylenowa'', do przykrycia obrazu postuzyla
2a$ folia poliamidowa — znacznie bardziej elastyczna niz folia poliestrowa,
Co ograniczylo ryzyko sprasowania faktury'”. Konsolidacja odbywata sig
Pod ci$nieniem 500 mPa oraz w temp. 67°C. Po konsolidacji obraz pozostat
ha krosnach rozprezajacych az do chwili umieszczenia go na nowej konstrukgcji
Tozpinajacej. Filozofia zabezpieczenia obrazu zostala oparta na wysyceniu
Obrazu hydrofobowym $rodkiem konsolidujacym, ktéry wytlumitby prace
Warstwy zaprawy, stabilizujac pracg obiektu, a jednoczesnie przywrécit
Spoisto$¢ warstw.

W miejscach ubytkéw zaprawy zalozony zostal kit emulsyjny. Ubytki
Warstwy malarskiej zostaly uzupelnione farbami ,Maimeri”. Ostatecznie
Warstwa malarska zostata zabezpieczona werniksem satynowym.

. Nowa konstrukcja ma umozliwi¢ ekspozycje obu przedstawien, a jednocze-
Snie pozwalaé na regulacje napiccia plotna, taczy wiec w sobie cechy ramy
Ukrosna (rys. 2). W drewniana ram¢ wpuszczone zostaly aluminiowe listwy, do

"' Zob. D. Markowski, op. cit., s. 122—137.
" Ibidem, s. 137—147.
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Fot. 18, 19. Obraz dwustronny: Kobieta z jabtkami i Portret kobiety po konserwacji
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ktoérych umocowano krajki obrazu. Regulacja listew odbywa si¢ poprzez
$ruby znajdujace si¢ na grzbiecie ramy. Aby zapobiec wyginaniu si¢
listew w trakcie naciggania obrazu, zostaly one podzielone na odcinki
dhugoéci 15 cm, kazdy z odcinkéw regulowany jest przez osobna parg
Srub (fot. 18, 19).

Przeprowadzone prace, przy odpowiedniej opiece ze strony wiasciciela,
powinny gwarantowa¢ stabilne zachowanie obrazu.

OBRAZ NR II. PEJZAZ Z ANTIBES

Podobrazie jest bardzo cienkie, kruche i wrazliwe na wodg¢. Temperatura
migknigcia warstwy malarskiej wynosi 80°C.

Obraz zdjeto z krosien. Krajki zostaly rozprostowane poprzez lekkie
nawilzenie i pozostawienie pod obciaZeniem.

Nastepnie obraz zostal oczyszczony za pomoca $rodkéw enzymatycznych.
Metoda prostowania krajek dala zadowalajace rezultaty, jednak uwidocznila
ogromng wrazliwo$¢ plotna na wode. Dalsze procesy zwiazane z nawilzaniem
musiaty byé przeprowadzane w sposob bardzo ostrozny. Obraz zostal przymo-
cowany tasmami do krosien pomocniczych i umieszczony nad wilgotnymi
bibulami. W celu uniknigcia zbyt intensywnego nawilzenia zrezygnowano
Z przykrywania go folia poliestrowa. Po 2 godzinach obraz umieszczony zostat
pod obciazeniem. Bibuly odciagajace wilgo¢ wymieniane byly co dwie godziny.
Dosuszanie odbylo si¢ na stole niskoci$nieniowym w temp. 30°C. Deformacje
Zostaly usunigte. Ze wzgledu na duza wrazliwoS¢ plotna na wodg oraz
Powstawanie drobnych spekan o charakterze daszkow wzdhuz krawedzi ptotna
Oraz w partii nieba zdecydowano si¢ na konsolidacj¢ obrazu. Jej zadaniem bylo
Przywrécenie spoisto$ci warstw oraz wyréwnanie pracy przeklejenia tak, aby
W miar¢ mozliwosci absorbcja i desorbcja wilgoci miata zblizona warto$é na
Calej powierzchni obrazu. Konsolidacje przeprowadzono 15% roztworem
BEVY 371 w benzynie lakowej.

W dalszej kolejnosci zatozono kit emulsyjny w miejscu ubytkow zaprawy.
Warstwa malarska uzupetniona zostata farbami ,,Maimeri”. Ostatecznie obraz
Zostal zabezpieczony werniksem satynowym.

Z uwagi na sztywna konstrukcj¢ dotychczasowych krosien zdecydowano si¢
ha jch wymiang. Obecne krosna wykonane zostaly z drewna sosnowego, maja
kOnstrukcjg widlicowa podwojnie klinowana. Listwy krosien s3 fazowane, co
ma zapobiec odcisnigciu sig ich na licu obrazu.

Prace konserwatorskie powinny w przysztosci zapobiec ponownemu po-
Wrotowi deformacji. )
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OBRAZ NR 1V. KOBIETA SIEDZACA NA KRZESLE

Wrazliwo$¢ plétna na wodg¢ jest duza. Badania odpornosci termicznej
warstwy malarskiej wykazatly, iz wynosi ona jedynie 70°C. Wyjatkiem sa zacieki
niewyschnietego oleju, ktore pozostawaly migkkie nawet w temperaturze
pokojowej. Obecno$¢ tej substancji wykluczala wszelkie dzialania na stole
prozniowym, gdyz nawet niewielkie podgrzanie, polaczone z naciskiem
mechanicznym doprowadzitoby do wprasowania zaciekOw w warstwe malarska.
Splywajace krople oleju stanowily zamierzony przez artyste¢ efekt, dlatego nie
zdecydowano si¢ na ich usuniecie.

Obraz zdjeto z krosien, a nastgpnie oczyszczono — wstgpnie przy lizyciu
Srodkow enzymatycznych (lico i odwrocie), a w dalszej kolejnosci benzyna
lakowa z dodatkiem detergentu (lico).

Nastgpnie wykonane zostaly reperacje lokalne plotna — w miejsca otworow
po gwozdziach wklejone zostaly ptocienne latki.

W dalszej kolejnosci przystapiono do procesOw prostowania. Miejsca
zalamania krajek zostaly lekko nawilzone za pomoca kompreséw, a nastepnie
pozostawione pod obciazeniem miedzy warstwami bibuly. Prostowanie krajek
przyniosto zadowalajace efekty. Skutecznos¢ procesu sktonita do zastosowania
tej metody do wyprostowania calej powierzchni. Nawilzanie odbywalo sig,
poprzez umieszczenia obrazu na krosnach pomocniczych, nad wilgotnymi
bibutami. Obecno$¢ niewyschnigtej substancji uniemozliwila zastosowante
wiekszego obciazenia. Wybrana metoda prostowania okazala si¢ nieskuteczna
— deformacje powrocily zaraz po zdjeciu obcigzenia.

Zdecydowano si¢ zatem na usunigcie fald poprzez rozciggnigcie podobrazia.
Rozciaganie odbywato si¢ na krosnach rozprezajacych. Metode te wybrano ze
wzgledu na mozliwos¢ petnej kontroli procesu rozciggania. Nawilzanie odbywato
si¢ przez okres 3 godz., po czym nastgpowalo stopniowe rozkrecanie krosien.
Proces powtarzany byt kilkakrotnie az do catkowitego usuniecia deformacji. Ze
wzgledu na brak mozliwosci dosuszania na stole niskoci$nieniowym obraz
pozostawiono na krosnach przez kolejne 20 dni, az do calkowitego wyschnigcia.
Operacja przyniosta dobre efekty.

Oryginalne krosna nie spelnialy dobrze swojej funkcji, gdyz w trakcie
napinania obrazu ulegaly deformacji. W zwigzku z tym zdecydowano si¢ na ich
wymiang¢. Nowa konstrukcja wykonana zostala z drewna sosnowego. Zlacza sa
widlicowe, podwojnie klinowane. Aby zachowa¢ autorskie napisy znajdujace si¢
na odwrociu, oryginalne listwy zostaly Scienione. Uzyskane w ten sposob
cienkie deseczki wraz z napisami zostaly przyklejone do nowej konstrukcii.

Poniewaz podobrazie plocienne jest wrazliwe na wilgoc¢, a warstwa malarska
stanowi powazne obciazenie mechaniczne, zdecydowano si¢ na wykonanie
»luznego” dublazu. W tym celu na krosna nabite zostalo grube plotno, ktorego
zadaniem bedzie wsparcie podobrazia w petnieniu funkcji mechanicznych oraz
stabilizowanie mikroklimatu w trakcie wahan wilgotnosci. Na tak przygotowa-
nych krosnach umocowany zostat obraz (rys. 3). Poprawienie funkcji mechanicz-
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Rys. 3. Luzny dublaz; zalecany sposob eksponowania pod katem w stosunku do widza
(rys. P. Manna)

1 — krosno
2 — tkanina dublazowa
3 — obraz

nych bedzie uzyskane dzigki mozliwosci ,,opierania si¢” podobrazia na ptotnie
dublazowym. Wchlaniajac i oddajac par¢ wodna, ptétno dublazowe bedzie
stabilizowac mikroklimat.

W dalszej kolejnosci w miejscach ubytkow zaprawy zostat zatozony kit
emulsyjny. Uzupelnienie ubytkéw warstwy malarskiej wykonano farbami
»Maimeri”. Jako zabezpieczenie warstwy farby zastosowano werniks satynowy.

Prace konserwatorskie przyniosty zadowalajace efekty.

Przeprowadzone prace konserwatorskie oraz wykonana i omowiona wcze-
$niej analiza budowy wybranych obrazéw Eibischa pozwolity daé odpowiedz,
Co jest glowna przyczyna powstawania w wigkszosci obrazow artysty namalo-
Wwanych na pléotnie deformacji ich podobrazia.

Glownej przyczyny deformaciji nalezy doszukiwac si¢ w budowie obrazow,
ktdra mozna okresli¢ jako dosé przypadkowa. Najczesciej malarz tworzyl swoje
dzieta z wyrazng i gruba faktura na cienkich ptétnach, ktore byly zbyt delikatne
W stosunku do grubosci i cigzaru warstwy malarskiej. Wigkszos¢ krosien,
Diestety, nie byla ruchoma, co uniemozliwialo kontrolowanie wiasciwego
Naprezenia plotna. Niewatpliwie na deformacje podiozy mialy wplyw zmienne
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warunki przechowywania obrazow i brak mozliwosci wlasciwego reagowania
poprzez np. rozklinowywanie krosien, o czym juz wspomniano.

Biedy warsztatowe Eibischa, ktére nalezy przyjac jako glowne przyczyny
zlego stanu zachowania obrazow artysty, pozwalaja widzieC w nim typowego
przedstawiciela tworcow, dla ktérych na pierwszym miejscu jest warto§é
artystyczna i to wlaSnie ona w calosci decyduje o technice i technologii
malarskiej.



