Zaremba-Rybinska, Aleksandra

Madonna z Dziecigtkiem i Sw. Janem
Chrzcicielem ze zbioréw Muzeum
Historycznego m. st. Warszawy

Almanach Muzealny 3, 215-225

2001

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekgji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych oraz w kolekgji
mazowieckich czasopism regionalnych mazowsze.hist.pl.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

e

MUZEUM HISTORII POLSKI



ZBIORY MUZEALNE

Aleksandra Zaremba—Rybiriska

MADONNA Z DZIECIATKIEM I $W. JANEM CHRZCICIELEM
ZE ZBIOROW MUZEUM HISTORYCZNEGO m.st. WARSZAWY

Obraz Madonna z Dziecigtkiem i Sw. Janem Chrzcicielem nalezacy do
zbioréw Muzeum Historycznego m.st. Warszawy obecnie znajduje si¢ na
ekspozycji stalej Muzeum, w Sali Baryczkowskiej (il. 1). Do zbioréw
Muzeum trafil w 1977 r., przekazany przez Panstwowe Biuro Notarialne,
jako cze¢$¢ masy spadkowej po zmarlej Zofii Wojciechowskiej. W doku-
mentacji muzealnej datowany jest na przelom XVII i XVIII w.

Obraz (31 x 38,5cm) namalowany zostal technika olejng na desce
o grubo$ci Smm, na cienkim gruncie i ugrowozlocistej imprimiturze.
Przedstawia $pigce dziecigtko oparte na ramieniu Matki Boskiej, ktéra
gestem reki nakazuje milczenie $w. Janowi probujacemu obudzi¢ Jezusa.
Madonna, zgodnie z kanonami, ubrana jest w czerwong sukni¢ z bialg
lam6wka oraz w niebieski plaszcz. Glowe jej przykrywa bialy welon.
Odkryte cialo Dziecigtka spoczywa na udrapowanej bialej tkaninie,
lezacej na stole. Maly §wiety Jan ma na sobie brunatng skore. Na stole
(w prawym dolnym rogu obrazu) leza czere$nie lub wisnie i jasny,
bialo—z6ity kwiat. Scena ukazana jest na neutralnym, ciemnym, bra-
zowozielonym tle. W partiach karnacji dominuje biel i r6z, w partiach
wloséw — brazy. W partiach karnacji i cieni uzyto szarozielonej podma-
lI6wki. Obraz malowany jest plasko, laserunkowo. Kompozycje zamyka
gipsowa rama o falistym konturze i barokowej dekoracji, zlozonej z ka-
boszonéw na kartuszach oraz liéci akantu. Motywy te rozmieszczone sg
symetrycznie w narozach oraz na osiach ramy. Na gérnym, srodkowym
kaboszonie, namalowana zostala scena zwiastowania: posta¢ Madonny
po lewej stronie, w czerwono—niebieskich szatach i bialym welonie, zwro-
cona jest w kierunku stojacej po prawej jasnej sylwetce Archaniola. Scena
ta rozgrywa si¢ w pomieszczeniu, za odsunigta na prawg strong kotarg.
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1. Madonna z Dziecigtkiem i sw. Janem Chrzcicielem, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

W tle wida¢ fragmenty architektury i pejzazu. Po obu stronach kaboszo-
nu ze sceng zwiastowania umieszczone sa antytetycznie sylwetki putt na
wiciach z listkami akantu.

Obiekt znajduje si¢ w bardzo dobrym stanie, po konserwacji przepro-
wadzonej w 1990 r., w wyniku ktérej, po wyprostowaniu wypaczonej
deski, twarz Madonny ulegla wydluzeniu o ok. 1 mm. Zrekonstruowano
réwniez ubytki ramy. Poszukiwania prowadzono z jednej strony w celu
dokonania analizy treSciowej przedstawionej sceny, z drugiej za$§ w kie-
runku ustalenia pierwowzoru obrazu oraz jego datowania.

Przedstawiony temat Madonny z Dziecigtkiem i malym $wietym
Janem byl szczegélnie popularny w sztuce wloskiej w okresie renesansu
i powtarzany przez takich malarzy, jak: Rafael, Correggio, Michal Aniol,
Pietro da Cortona. Cechuje go pewna rodzajowos¢ i $wieckosé, a w jego
ramach powstaly idylliczne sceny rodzajowe. Maria, nie traktowana juz
w sposob mistyczny jak to mialo miejsce we wczesniejszym okresie,
pokazywana bywa jako mloda dziewczyna o idealizowanej urodzie'. Sce-
ny ukazujace trzy postaci: Mari¢, Dzieciatko i malego Jana Chrzciciela

! E. Stubbe, La Madonna dans l'art, Bruksela 1958.
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MADONNA Z DZIECIATKIEM I $W. JANEM CHRZCICIELEM

wywodzg siQ typologicznie z przedstawien Swietej Rodziny, ktérej czesto
towarzyszy §w. Elzbieta, Jan Chrzciciel jako dziecko i inni $wigci. Temat
Swietej Rodzmy, obok tematu dziecifistwa Jezusa pojawia si¢ w malar-
stwie XV w. i cieszy si¢ popularnoscia réwniez w dwoch nastgpnych
stuleciach. W malarstwie szkoly bolofiskiej, czynnej w koricu XVI w,

czesto przedstawxano Swieta Rodzine z]anem Chrzcicielem, Marie z Dzie-
cigtkiem i §w. Janem, a takze Jezusa i $w. Jana jako bawiace si¢ dzieci.
Tematy te pojawiaja si¢ w malarstwie Annibale Carracciego, Guido Re-
niego i innych. Guido Reni szczegélnie przyczynil si¢ do popularyzacji
tych przedstawiefi poprzez grafiki wykonywane na podstawie dziel szkoly
bolonskle], a zwlaszcza jednego z jej zalozycieli — Annibale Carraccie-
g0”. Przedstawianie Swietej Rodziny, dziecifistwa Jezusa i Jana Chrzcicie-
la stalo si¢ rowniez popularne w Hiszpanii, w XVII w., czego gléwnym
przykladem niech bedzie malarstwo Murilla. Owe 1dylhczne przedsta-
wienia Swietej Rodziny lub dwéjki bawiacych si¢ dzieci spotykaly sie,
glowme w okresie potrydenckim, z krytyka ze strony Kosciola, szczegdl-
nie zakonéw franciszkanskich, jako temat niepojawiajacy si¢ w PiSmie
Swietym?. Istotnie w Pi$mie Swietym nie znajdujemy wzmianki o spot-
kaniu Chrystusa i Jana Chrzciciela w okresie ich dziecifistwa ani nawet
o samym dziecifistwie §w. Jana. Jedynie w Zfotej Legendzie jest mowa
o odebraniu nowo narodzonego §w. Jana przez Mari¢, natomiast w pro-
toewangelu Sw. Jacka — o ucieczce §w. Elzbiety z malym Janem podczas
rzezi niewiniatek?. Sceny ukazujace te trzy postaci razem nie maja wigc
zadnego fundamentu w Biblii; tuz przed chrztem Chrystusa $w. Jan mial
powiedzieé: ,Nie znalem Go” (J 1, 31). W ikonografii chrzescijanskiej
$w. Jan wystepuje jednak w dwéch typach: jako dorosly mezczyzna i jako
dziecko — réwie$nik malego Jezusa — lub niewiele od niego starszy. Typ
Jana—dziecka z kreconymi wlosami, bawiqcego si¢ z Jezusem pod okiem
Marii, wprowadza dopnero renesans’. W obrazach przedstawiajacych
Marie z dwojgiem dzieci $w. Jan wystepuje badz jako adorator tego,

ktérego uwaza za wigkszego od siebie, badz jako towarzysz zabaw, przy
czym obaj traca $wiety charakter i pokazani s jako dzieci. Obok scen
typowo rodzajowych, aranzowanych czesto w pejzazu, przy braku jakich-
kolwiek elementéw podkreslajacych $wigtos¢ przedstawienia czy oséb,
istnieje duza liczba przedstawien, w ktérych pewne gesty i atrybuty

A. Male, L'art. Religieux de la fin du XVle siecle, du XVIle siécle et du XVllle siecle, ltalie,
France, Espagne, Flandes, Paris 1951, t. 4, s. 309.

Tamze.
Vg Reau, Icographie de l'art. Cretien, Paryz 1955, t. 2, s. 431.
? Tamze, s. 438.
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2. Annibale Carracci, Cisza, Hampton Court, Royal Collection, Londyn

moéwig jednak o roli dwéch chlopcéw. I tak $w. Jan ubrany w skoére
niedzwiedzig moze trzymac krzyz lub baranka, lub kwiat, owoce wino-
gron, wisni czy czeresni — symbol przyszlej meki Chrystusa®. Jan
Chrzciciel wystepuje tu jako ten, ktory rozpozna w Chrystusie Mesjasza,
i ktory juz teraz zapowiada Jego meke i Smier¢ na krzyzu. Jan jest
prekursorem Mesjasza ostatnim profetg Starego Testamentu, jednocze-
$nie pierwszym meczennikiem i §wietym Nowego Testamentu. Jest on ta
postacia, ktéra laczy oba pisma, laczy dawny czas prawa z czasem laski’.
Posta¢ $w. Jana widzimy tez czesto w scenach Ukrzyzowania, zazwyczaj
u stop krzyza. Jego obecnos¢, mimo, iz niezgodna z prawdg historyczna
(Jan zginal wczesniej), jest potwierdzeniem wczesniejszej zapowiedzi
meki Chrystusa®. Przedstawienie $w. Jana podajacego Jezusowi symbole
meki funkjconowalo, obok licznych od czasu renesansu przedstawien

Mozna si¢ tu postuzy¢ dla przykladu obrazem Pietro da Cortona Madonna z Dziecigtkiem
i sw. Janem Chrzcicielem (Florencja, Raccolta Bruscoli), na ktérym $w. Jan podaje Jezusowi
bukiecik kwiatéw czy obrazem Correggia Sw. Rodzina ze sw. Janem, gdzie $w. Jan podaje
Jezusowi krzyz, a z tylu stoja: Maria i §w. J6zef.

Reau, jw., s. 431.

Reau, jw.
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Madonny z Dziecigtkiem oraz samego Dziecigtka, wykorzystywanych w
celu pokazania pierwszych lat zycia Jezusa. W XVII stuleciu dziecifistwo
Chrystusa staje si¢ czgstym tematem rozwazan teologicznych; kult
Dziecigtka bliski byl zwlaszcza zakonom franciszkanskim w XVII w.
Dewocyjne czczenie Dzieciatka kwitlo wéwczas szczeg6lnie w Prowans;ji,
gdzie pojawily si¢ nawet pelnoplastyczne figurki Chrystusa trzymajacego
instrumenty Pasji’. W malarstwie spotykamy tez przedstawienia
Madonny z Dzieciatkiem, ktéremu narzedzia meki przynosza aniolowie,
lub Dziecigtka $pigcego na krzyzu; stluza one rozpamigtywaniu roli
Chrystusa znanej juz od narodzenia — Zbawiciela Swiata.

Pierwowzorem kompozycji obrazu jest, znajdujacy si¢ w Londynie
(Hampton Court, Royal Collection), obraz Annibale Carracciego, Cisza
(50,8 x 68,8, ol. pt,, il. 2).

Mimo tej samej kompozycji obrazéw, w detalach odnajdujemy jednak
pewne réznice. Inne jest nakrycie glowy Marii: na obrazie Carracciego
— tkanina ciasno upi¢ta z tylu glowy, na naszym — splywajacy na
ramiona welon; twarz Madonny charakteryzuje inny skrét; rézny jest
takze uklad prawej dloni Jana; na stole, w kompozycji Carracciego,
odnajdujemy jedynie owoce.

Najpelniejsza informacje na temat obrazu londynskiego zawiera mo-
nografia Annibale Carracciego, piéra Donalda Posnera'’. Wedlug autora,
gest §w. Jana budzacego Chrystusa jest wariantem gestu czynionego przez
putto, ktére dotyka korony cierniowej we wczesniejszym obrazie Carrac-
ciego — w Piecie z Neapolu'! (il. 3).

Gest ten zastosowany w Piecie zostal nast¢pnie przetworzony i prze-
transponowany dla potrzeb obrazu Ciszz. Temat kompozycji, w ktérej
niewinny sen Dziecigtka jest prefiguracjg ofiarowania czlowieka, Carracci
zaczerpnal z obrazéw wczeéniejszych rzymskich mistrzéw. Bezposrednia
inspiracjg byla bez watpienia Madonna w welonie Sebastiano del Piombo,
lecz wida¢ tu takze wplywy studiéw nad malarstwem szkoly Michala
Aniofa i Rafaela. Pod wzgledem detali i ogélnego wyrazu obraz ten
przypomina wcze$niejsza Madonng z jaskitkq Carracciego znajdujaca sig
w Dreznie. Jednak piramidalny uklad postaci w Ciszy wyraznie rézni si¢
od schematu drezdenskiego, w ktorym ,kombinacja cigzaru trzech form
robi wrazenie przechylania si¢ powoli w lewo, tak jakby réwnowaga byla

® A. Male, jw., s. 325. A. Male tlumaczy pojawienie si¢ przedstawien Chrystusa z instru-

mentami meki wizja mistyka z Aix-en Provence, Jeana Peraud, ktéremu objawilo si¢
wlaénie Dziecigtko trzymajace te narzedzia (polaczone sznurem).

P Posner, Annibale Carracci, London 1971, t. 2, 5. 53.
. Posner, jw., s. 52.
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3. Annibale Carracci, Pieta, Pinacoteca Nationale, Neapol

zachwiana przez ruch $w. Jana, wspinajacego si¢, by dotkna¢ $piacego
Dzieciatka. To wlasnie uciszajacy gest Marii, jej upomnienie, by nie
budzi¢ Syna, ktérego czas jeszcze nie nadszedl, przeciwdziala temu
spadajacemu ruchowi i w ten sposob wydaje si¢ chroni¢ calag kompozycje.
(...) Gest Madonny z obrazu Sebastiana del Piombo, jak i jej gest z Ciszy,
staja si¢ formalnym i emocjonalnym centrum obrazu”'?

Kompozycja obrazu Cisza zostala powtérzona przez Francesca Barto-
lozziego (ur. 1727) w akwaforcie, w 1768 r., i opatrzona nota: ,From
a painting of Annibale Carracci. In his Majesty’s Collection” (il. 4).

12 D. Posner, jw., s. 109-110 [thum. autor].
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4. F. Bartolozzi, Matka Boska ze spigcym Jezuesm, Biblioteka im. Ossolisiskich, Wroctaw

Grafika ta stanowi dokladna kalke londyfiskiego obrazu, jest z nim
zgodna we wszystkich szczegélach. Znany jest rowniez rysunek przygo-
towawczy do kompozycji Cisza z Kolekcji Ellesmere, w 1972 r. sprzedany
na aukcji w domu aukcyjnym Sotheby’s. Na rysunku tym, za gléwna
grupa trzech postaci, widzimy fragment sylwetki (w prawym gérnym
rogu obrazu). Trudno powiedzied, czy jest to rzeczywiscie postac, ktora
malarz zamierzal wprowadzic do tej sceny, czy tez szkic pomocniczy do
studium postaci np. Marii Panny. Czy moglaby to by¢ postac $w. Jozefa?

W Luwrze znajduje si¢ kopia obrazu Cisza, tradycyjnie przypisywana
Domenichinowi'’. Utrzymuje ona te¢ sama kompozycje, wyrazne sa
jednak niewielkie r6znice wzgledem obrazu londynskiego. Przede wszyst-
kim: postaci Marii, Dziecigtka i Jana otrzymaly aureole, Jan Chrzciciel
trzyma krzyz z banderola, inaczej ulozona jest jego prawa dlon, a uklad

el przypisaniem Domenichinowi obraz cytowany jest w: Inventaire des Tableaux du Roy
redige en 1709 et 1710 par Nicolas Bailly, wyd. E. Engerand, Paris 1899, 5.170. Ten sam
wydawca wymienia ten obraz pod numerem 216 w inwentarzu Le Bruna (1686), jako
wykonany ,sur le dessin du Carrache” (wedlug rysunku Carracciego). Natomiast w: A.
Baudi de Vesme e A. Calabi, E Bartolozzi, Milano, 1928, s. 35, nr 122, méwi sig, ze
oryginalng wersja obrazu jest ta z Luwru.
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ciala Chrystusa rézni si¢ odmiennym ujeciem glowy i prawej dloni. Glowa
Marii jest bardziej uniesiona. Zauwazalne sg tez pewne réznice w ukladzie
fald szat. Ciekawym szczegélem jest zastapienie czere$ni malym jasnym
kwiatkiem lezagcym na brzegu stolu. By¢ moze te drobne zmiany wzgle-
dem oryginalu nalezatoby przypisa¢ charakterystycznej dla Domenichina
niecheci do dokladnego kopiowania™.

Wersja znajdujaca si¢ w Luwrze zostala powtérzona w grafice przez
E. Picarta w 1681 r. Wedlug kompozycji Cisza powstaly jeszcze inne
kopie. Kopia obrazu z Luwru znajdowala si¢ w kolekcji P Lorenzo w Ha-
wanie; dwie kopie obrazu z Hampton Court s3 w Hiszpanii; jedna byla
w G. M. Sasso Collection w Wenecji do 1803 r."” Jeszcze jeden wariant,
lecz z postacig §w. Jézefa na drugim planie, pojawil si¢ na sprzedazy
Dufurny—Sale, w Paryzu w 1819 r., z atrybucja Lionello Spada'®. W li-
teraturze znanych jest wiec sze§¢ 7przedstawier'1 tej kompozycji oraz jedna,
wzbogacona o posta¢ $w. Jézefa'”. W Muzeum Historycznym m.st. War-
szawy znajduje si¢ wiec 6sma wersja tego obrazu.

Po poréwnaniu naszego obrazu z Ciszg z Londynu i Paryza nasuwa si¢
wniosek, ze obraz warszawski nie byl bezpo$rednio inspirowany dzietem
Carracciego ani wykonana na jego podstawie grafikag Bartolozziego.
Blizszy jest natomiast kopii z Luwru. Przemawia za tym analogiczny
uktlad dloni Jana Chrzciciela, skrét jego glowy oraz skrét i nakrycie glowy
Marii. Zastanawia pojawienie si¢ na obrazie warszawskim obu symboli
roslinnych: i kwiatu, i czere$ni, z ktérych pierwszy odnajdujemy na ob-
razie Domenichina, drugi — na plétnie Carracciego. Na obrazie war-
szawskim nie ma jednak, wprowadzonych przez Domenichina, aureoli
i atrybutu $w. Jana Chrzciciela — krzyza z banderolg. By¢é moze tak
wlaénie wygladala grafika Picarta z 1681 r., lub kopia wykonana na
podstawie obrazu z Luwru. Istnieje mozliwo$¢, iz obraz warszawski po-
wtarza dokladnie jedng z kopii obrazéw z Hampton Court lub z Luwru,
lecz nie nalezy wykluczad, ze jest on jedynie inspirowany jednym z tych
przedstawien. Czy sposréd wymienionych wersji cho¢ jedna odpowiada
detalami obrazowi warszawskiemu? Czy istnieje podobne zestawienie
gléwnego przedstawienia ze sceng Zwiastowania, umieszczong w ramie?

¥ Borea, Domenichino, Milano 1965, s. 43. Nieche¢ ta wyrazala si¢ wlasnie w dodawaniu
swoich pomysléw do cudzych kompozycji.

ol + Posner, jw,, t. 2, s. 54.

16 By¢ mose jest to obraz z Heinrich Fridrich Collection, Heinrich Fridrich Collection, Lepzig
1963.

17 : 2 3 5 g oty 2
Nasuwa si¢ pytanie, czy ta ostatnia wersja moglaby mie¢ co§ wspélnego z czwartg
sylwetka na rysunku przygotowawczym.
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Czy powtarza on wymiary jednej z kopii? Czy ktérakolwiek z nich jest
malowana na drewnianym podtozu?

Odpowiedzi na te i inne pytania pomoglyby z pewnoscia w ustaleniu,
czy scena z Muzeum Historycznego namalowana zostala jako wierna
kopia jednego z obrazéw, czy tez jest jedynie mniej lub bardziej dokta-
dnym powtérzeniem tego schematu kompozycyjnego. Przyblizylyby
takze okreslenie czasu powstania naszego obrazu. Aby méc sprecyzowac
takie odpowiedzi, konieczne jest dotarcie do grafiki Picarta, do pozosta-
lych kopii oraz do inwentarzy kolekcji, w ktérych kopie te sie znajdowaly,
co pomogloby w ustaleniu ich atrybucji, czasu powstania, wymiaréw
i danych technicznych. Mozna tez przypuszczal, ze obraz warszawski
bylby jedna z dwéch kopii, ktérych obecnego miejsca przechowywania
Posner nie zna'®,

Obszerng analize¢ ikonograficzng i ikonologiczna obrazu Carracciego
Cisza, sceny, ktérej powtdrzeniem jest obraz z Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy, zawarl w swym opracowaniu Posner. Wedlug jego inter-
pretacji gest $w. Jana zapowiada mistyczne przyjscie Chrystusa, ktory tu
lezy na oltarzu, natomiast gest Madonny nakazuje Janowi nie budzi¢
Chrystusa do Jego Pasji przed czasem. Scena uciszania Jana budzacego
Chrystusa zostala zaczerpnieta z jednej z legend o Madonnie'®. Zdaniem
Posnera wisnie, ktore lezg na stole i z ktérych jedna jest zjedzona, sym-
bolizuja niewinno$¢ Chrystusa, ktéry juz zakosztowal rozkoszy Raju.
Wiadomo, ze wiSnie moga tez oznacza¢ Swiatlos¢ ran, bylyby wiec tu
takze symbolem ran zadanych Chrystusowi w czasie ukrzyzowania oraz
ich zbawiennej mocy?®. Kwiat oznacza nadzieje, a w ikonografii biblijnej
takze ziemskie przemijanie. Jesli jest to kwiat brodawnika, symbolizo-
walby tutaj Pasje, podobnie jak w przedstawieniach Madonny z Dziecig-
tkiem czy Ukrzyzowania, w ktérych pojawia si¢ dos¢ czesto®'. Uwage
zwraca nadto uklad ciala Chrystusa przypominajacy sposob ujmowania
Jego sylwetki w typie Piety; doroslego zmarlego podtrzymywanego przez
Marie. Biala materia lezaca na stole—oltarzu, na ktérej spoczywa Dzie-
cigtko przywodzi na mysl calun okrywajacy zwloki Zbawiciela po zdjeciu
z krzyza.

Wiszystkie te elementy sprawiaja, ze scena ta stanowi zapowiedz Pasji
Chrystusa. Meke te symbolizuje Jan Chrzciciel, ostatni prorok, ktéry

'8 D. Posner, jw., t. 2, s. 54 pisze , The copy of the Louvre picture was in the P.Lorenzo
Collection, Havana, Cuba. (...) one was in the G. M. Sasso Collection, Venise in 1803".

®.n Posner, jw., t. 2, s. 53, powoluje si¢ na: Jameson, Legends of the Madonna, London 1902,
s. 12.

e Ferguson, Sings and symbols in Chrisians Art, 1954, s. 29.
21 o
G. Ferguson, jw., s. 30.
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5. Madonna z Dziecigtkiem i sw. Janem Chrzcicielem, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy;
w gérnym Srodkowym kartuszu ramy scena Zwiastowania

w Chrystusie poznal Mesjasza. Przyszla $mier¢ na krzyzu bedzie jedno-
cze$nie otwarciem bram Raju, ktérego slodyczy Chrystus juz zakoszto-
wal, i ktéry przez akt Odkupienia bedzie udzialem wszystkich ludzi.
Mimo gestu Marii, méwiacego, ze nie czas jeszcze na wypelnienie sie
czytelnej przeciez i wyraznej zapowiedzi, Chrystus jest juz jakby ofiaro-
wany na oltarzu, znana jest Jego przyszla rola.

Program ten uzupelnia mata owalna scenka Zwiastowania, umieszczo-
na wyzej, w kartuszu ramy (il. 5). Rozgrywa si¢ ona w zaaranzowanej
w typowy sposéb przestrzeni architektonicznej, z widokiem na dalszy,
pejzazowy plan. Archaniol Gabriel jest fizycznie obecny w pomieszcze-
niu, w ktérym siedzi czytajaca Maria — stoi przed nig. Wiazka §wietli-
stych promieni splywajaca z g()ry na lono Marii jest akcentem $wiatla
ponadnaturalnego. Wiréd promieni umieszczano czgsto golebice —
symbol Ducha Swietego. Tutaj jednak jego obecnos¢ wyrazono tylko
wiazka promieni.
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Zwiastowanie jest zapowiedzig zstapienia Ducha Swietego, czyli Inkarnadji
Boga. Zwiastowanie i Inkarnacja sa to dwa nastgpujace po sobie akty. Artysci
jednak, inspirowani przez teologéw, czgsto Iaczyli oba tematy??. Obecno§¢
Ducha Swietego przy Zwiastowaniu ma podkresla¢, iz zapowiedz Archaniola
Gabriela o Inkarnacji Boga zostanie zrealizowana®.

Zwiastowanie jest pierwszym aktem Dziejéw Zbawienia. Scena umie-
szczona w ramie zapowiada poczecie i przyjscie na $wiat Odkupiciela,
gléwne przedstawienie natomiast jest z kolei zapowiedzig wypelnienia si¢
przyszlej misji Chrystusa, Jego $mierci na krzyzu i Odkupienia — osta-
tniego aktu Dziejéw Zbawienia. Calos¢ jest wigc skrotem Dziejéw Zba-
wienia, ukazujacym zapowiedzi ich poczatku i korica.

Mimo tak glebokiej tresci oba przedstawienia sag w swej formie §wieckie
i rodzajowe. Obraz ze zbioréw Muzeum Historycznego m.st. Warszawy
jest przykladem obcego malarstwa z przelomu XVII/XVIII w., o bogatej
tradycji ikonograficznej.

Lo Reau, jw., s. 186.
a Reau, jw., s. 185.



