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Alberto Rizzi

REWOLUCYJNA INTERPRETACJA WIDOKU WARSZAWY OD STRONY
PRAGI PEDZLA BERNARDA BELLOTTA

Dokumenty zwigzane z Bernardem Bellottem nie przestaja zaskakiwac'.
Iscie sensacyjnym dokumentem jest zapisek odnaleziony w Paryzu przez
S. Loire’a (znalezisko to mialo miejsce tuz po wystawie w Luwrze w 2004 r.
i nie zostalo uwzglednione w katalogu?; podobnie nie uwzglednia go mono-
grafia artysty mojego autorstwa wydana w Warszawie w 2006 r. po dwu-
letniej zwloce wydawniczej?). Mowa o tytule przywiezionego w 1807 r.
do Paryza najstynniejszego obrazu Bellotta z cyklu warszawskiego, tj. Widoku
Warszawy od strony Pragi®. Tytul brzmi nast¢pujaco: ,Le peintre s’y est
representé avec son fils a 'instant ou un heiduque a la livrée du Roi vient lui

Na temat dokumentéw dotyczacych Bernarda Bellotta - by ograniczy¢ si¢ do okresu war-
szawskiego, zob. A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, Milano 1990; tenze, Canaletto w Warszawie.
Dziela Bernarda Bellotta, zwanego Canalettem, w stolicy Stanislawa Augusta, Warszawa
2006, s. 204-207; w wydaniu polskim usunigte zostaly drobne bledy powstale w druku
materialow archiwalnych w wydaniu wiloskim i niemal identycznym niemieckim (tenze,
Bernardo Bellotto, Warschauer Veduten, Miinchen 1991).

Bernardo Bellotto, Un peintre vénitien a Varsovie (katalog wystawy pod red.: S. Loire, H.
Malachowicz, A. Rottermund), Milano 2004.

A. Rizzi, Canaletto w Warszawie...op.cit; w poréwnaniu z wydaniem wioskim (i niemiec-
kim) wprowadzono wiele zmian, a tekst zostal wydtuzony o ok.1/3 dlugosci; o wielu
nowych spostrzezeniach pisalem w artykule Rittrastica ,ad naturam” del Bellotto varsavien-
se (Portrety ,ad naturam” warszawskiego okresu Bellotta, ttum. H. Podgorska), w: ,Biuletyn
Historii Sztuki”, LXV, 2003, nr 1, s. 57-82); niektore z poprawek zostaly juz uwzglednione
w ksiazce Bernardo Bellotto. Dresda Vienna Monaco (1747-1766), Venezia 1996; w porow-
naniu z cytowanym artykulem najwicksza nowoscig jest potwierdzona identyfikacja wnuka
Bernarda Bellotta, Edwarda, syna Karla de Perthées i Marii Jozefy, w dwoch obrazach przed-
stawiajacych Elekcje Stanistawa Augusta - identyfikacja ta jest zgodna z hipoteza, ktérg
postawilem juz we wloskim wydaniu tej ksiazki (s. 62).

S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, Recklinghausen 1972 (wyd. cyt. Milano 1972), 11, nr 399;
A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., nr 15; tenze, Canaletto w Warszawie, op.cit., nr 16.
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1. Bernardo Bellotto, Widok Warszawy od strony Pragi (1770), Zamek Krolewski w Warszawie
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annoncer l'arrivée du Souverain qu’on voit venir dans un bateau tandis que
les équipages I'attendent au bord de la Vistule” °.

Tych kilka linijek posiada ogromna wage - zmieniaja one cala inter-
pretacje ikonologiczna obrazu. Autorem tego opisu jest prawdopodobnie
Marcello Bacciarelli®, nadworny artysta krola i jego oddany przyjaciel, ktory
zapewne podyktowal go przy okazji sporzadzania inwentarza czterech
obrazéw Bellotta przywiezionych przez Denona z Warszawy do Paryza
razem z dwoma innymi obrazami, m.in. obrazem oftarzowym pedzla Palmy
Mlodszego, ktéry ulegt zniszczeniu w czasie Powstania Warszawskiego
w gruzach katedry warszawskiej’.

Dotad postacie wypelniajace lewg czes¢ rozleglej veduty byly identyfiko-
wane jako krol Stanistaw August, Bernardo Bellotto (siedzacy przed obrazem
ukazujacym tenze sam widok Warszawy i nanoszacy date jego wykonania,
tj. rok 1770), oraz podtrzymujacy obraz: syn Lorenzo i ziec¢ Karl de Perthées.
Postac stojaca blisko krola, po jego prawej stronie, przez piszacego te stowa
zostala zidentyfikowana - na podstawie ksiazki prezentujacej mundury woj-
skowe - jako hajduk Henryk Butzau®, ktory stracit zycie w czasie porwania
Stanistawa Augusta w 1771 r.

5 Zapisek ten cytuje A. Rottermund (hasto w: Bernardo Bellotto gennant Canaletto. Europdische
Veduten, katalog wystawy pod red. W. Seipel, Geneve 2005), ktéry ogranicza si¢ do kilku
uwag wtej kwestii, podkreslajac jednoczesnie, ze najej podstawie ikonografia obrazu
bedzie musiala zostac catkowicie zreinterpretowana. Pomijajac wzmianke o hajduku, ktéra
potwierdza moja identyfikacje, znaczenie calego obrazu zmienia ostatnie zdanie tytuhu.

W krolewskim inwentarzu z 1795 r. obraz pojawia si¢ jako ,Viie de Varsovie de Prague, le

peintre s’y est peint avec son fils” - wszyscy, w oczywisty sposob, intrepretowali te stowa

w taki sposob, ze ,peintre” to Bernardo a ,son fils” to jeden z miodziencéw podtrzymuja-

cych obraz. P6Zniejsza obserwacja Rottermunda, ktéry poréwnuje paryski tytul omawianego

obrazu z tytulem innego dziefa, dzi§ straconego, ktére przedstawialo zamek po pozarze
jednego ze skrzydel (S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, op.cit., nr 408; A. Rizzi, La Varsavia

di Bellotto, op.cit., nr 17; tenze, Canaletto w Warszawie, op.cit., nr 18) jest do pewnego stop-

nia stuszna, biorac pod uwage, ze krdl i jego rodzina jest z pewnoscia obecna, cho¢ inco-

gnito, rowniez w Widoku Warszawy z tarasem Zamku Krolewskiego (zob. Rizzi, Canaletto

w Warszawie, op.cit,, s. op.cit68, il. 20, s. 66; zob. tez K. Jursz-Salvadori, Nie zauwazony

wizerunek Stanislawa Augusta oraz trzy dziecigce portrety ksigcia Jozefa Poniatowskiego

w warszawskich wedutach Bellotta, w: ,Kronika Zamkowa”, 42, 2001, nr, s. 167-188).

Na temat Marcella Bacciarellego przede wszystkim zob.: M. Suchodolska, M. Kaczanowska,

Rysunki Marcelego Bacciarellego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Katalog,

Warszawa 1971; A. Chyczewska, Marcello Bacciarelli, 1731-1818, Wroclaw-Warszawa-Krakow-

Gdansk 1973.

7 Por.S. Mason Rinaldi, Palma il Giovane. L'opera completa, Milano 1984, nr 340, il. 630. W wybo-
rze dziela Palmy dziwi brak politycznego taktu Vivanta Denona, ktory do Luwru wybrat dzielo
z katedry warszawskiej, a nie jedno z licznych w péinocnych Wloszech dziel tego mistrza.

8 [B. Gembarzewskil, Zotnierz polski. Ubior, uzbrojenie i oporzqdzenie od wieku XI do roku
1697,t. 11, Od 1697 do 1794 roku, Warszawa 1962, tabl. 171; na temat znaczenia hajduka
zob.: P. Zolli, Le parole straniere. Francesism anglicismi iberism, germanismi slavismi orien-
talismi esotismi, Bologna 1976, ad vocem.

9 A.Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., s. 13-14.
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Na podstawie nowego tytutu - ktérego wiarygodnos¢ nie ulega watpli-
wosci -okazuje sig, ze postac do tej pory uznawana za kréla, to sam Bellotto,
a przed obrazem siedzi nie kto inny tylko syn Lorenzo!® (tym samym nie spo-
soOb juz upatrywa¢ go wjednym z mlodziencéw podtrzymujacych obraz).
Mimo ikonograficznego ,wstrzasu”, jakiego doznato to dzielo, nie sprawia
trudnosci potwierdzenie identyfikacji Karla de Perthéesa i Henryka Butzaua.
Wylania si¢ jednak nowy problem: kim jest drugi m¢zczyzna podtrzymujacy
malowidto?

Elementem, ktory najbardziej zaskakuje i zbija z tropu, jest posta¢ nowe-
go ,gléwnego bohatera” wspanialej veduty, tj. posta¢ Bernarda Bellotta.
Przyjrzymy mu si¢ w $wietle, jakie rzuca na niego wiele méwiacy dokument
paryski.

Bernardo zasiada na krzesle, a raczej na stotku, ktérego nie widac. Jego
postac jest ukosnie zwrécona ku prawej stronie widza, podczas gdy spojrze-
nie skierowane jest w strone przeciwna. Malarz odznacza sie widoczna tusza,
odziany jest w brazowy, obramowany z6tta laméwka redingote z kotnierzy-
kiem i rekawami obszytymi aksamitem lub inng ciezkg tkanina. Na kamizel-
ke sptywa dobrze widoczny zabot, ktéry podobnie jak jedwabne poriczochy
okrywajace rozstawione nogi, jest $nieznobiaty. Bellotto kieruje swe spojrze-
nie ku postaci, ktéra - jak to zobaczymy - jest jego synem, zas reke wyciaga
w strong stojacego przed nim wasatego hajduka.

Namalowana uko$nie twarz jest kragla, nos prosty, a wlosy nad uchem
utrefione. Wyglad twarzy zostat znieksztalcony w wyniku dawnych prac kon-
serwatorskich, a gdzie niegdzie brakuje nawet farby, co z kolei jest efektem
oszpecenia jej w akcie damnatio memoriae demonizowanego krola.

Piszacy te stowa juz wczesniej podkreslat otylos¢ ukazang w domniema-
nym wizerunku kréla" (okazujacym si¢ teraz portretem samego Bernarda
Bellotta), ktorego juz wspolczesni uznawali za ,un po’grasso” 2, mimo
ze w 1770 r. wladca dopiero zaczynat przybiera¢ na wadze (co zostato odno-
towane przez nadwornego krawca'?). By¢ moze przyczynily si¢ do tego poli-
tyczne zmartwienia, ktorych kulminacja byt pierwszy rozbior polski.

Wizerunek ten uznawano dotad za jedyny portret kr6lanamalowany przez
Bellotta: wyobrazenia wladcy znajdujacego si¢ w wykonanym rok pozniej

Jedynym studium poswieconym Lorenzowi Bellotto (Wenecja, 15.10.1742 - Warszawa,
20.10.1770) jest tekst S. Kozakiewicza, Un pittore quasi sconosciuto, Lorenzo Bellotto figlio di
Bernardo e una serie bellottiana di vedute di Roma, w: Venezia e la Polonia nei secoli dal
XVII i XIX, Venezia-Roma 1965, s. 87-103.

A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit, s. 40, tenze, Rittrasticia ,ad naturam’.., op.cit., s. 72.
L. Cini, Passaggio di u ambasciatore veneto alla corte di Stanislao Augusto Poniatowski
(! ‘9’t61rsam'a, giugno 1790)), w: Venezia e la Polonia nei secoli dal XVII i XIX, Venezia-Roma
1965, s. 157.

Te i inne informacje na temat prywatnego zycia krola zawdzigczam uprzejmosci Jerzego
Gutkowskiego; zob. jego autorstwa Stroj koronacyjny Stanislawa Augusta, w: ,Kronika
Zamkowa”, 39, 2000, nr 1, s. 51-61.
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obrazie przedstawiajacym kréla dokonujacego inspekeji zgliszcz zamku™
nie mozna dobrze przeanalizowaé, poniewaz dzielo to zaginglo w czasie
drugiej wojny swiatowej, a dokumentacja fotograficzna, ktéra przetrwata, nie
pozwala na szczegotowe badania; co si¢ zas tyczy medalionu na obrazie uka-
zujacym wjazd Ossolinskiego do Rzymu®, zostat on, podobnie jak pozostate
trzy, namalowany przez Bacciarellego.

W swietle nowego tytutu najwigksza nowoscia na plaszczyznie ikonogra-
ficznej jest posta¢ Lorenza Bellotta, ktéry przez trzy lata byl w Warszawie
bliskim wspotpracownikiem ojca i razem z nim podpisat kilka plécien nama-
lowanych na podstawie rycin Piranesiego’®.

Ukazany od tyhu Lorenzo siedzi na stotku naprzeciw ptétna przedstawia-
jacego Widok Warszawy od strony Pragi - bedacego, jak wida¢, obrazem
w obrazie - na ktory wlasnie nanosi pedzlem dat¢ 1770. Szczupla twarz
przedstawiona zostata z profilu: nos jest lekko zakrzywiony, a czolo cofnig-
te. Mlodzieniec odziany jest w elegancki redingote w odcieniu ultramaryny,
ze zlotymi galonami i szerokim kotnierzem posiadajacym forme peleryny.

Juz w pierwszym wydaniu mojej ksiazki Varsavia di Bellotto, a p6zniej
w artykule Rittrastica ,ad naturam” del Bellotto varsaviense, dalem wyraz
swemu zaklopotaniu: biorac pod uwage obiegowg opinig, jakoby - zgod-
nie ze wszelka logika - artysta zasiadajacym przed obrazem mial by¢ sam
Bernardo Bellotto, podkreslitem réznice migedzy tym wizerunkiem malarza
i pozostatymi’. O ile bowiem w widokach Turynu i Drezna, odpowiednio

" Por. przyp. nr 5.
5 S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, op.cit., nr 430; A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., nr
41; tenze, Canaletto w Warszawie, op.cit., nr 42.
16 Razem z ojcem Lorenzo podpisal réwniez obraz Fragment Forum Nerwy, dzielo nalezace do
serii obrazéw w namalowanych na podstawie rycin Piranesiego, ktére pojawilo si¢ kilkanascie lat
temu w jednym z mediolanskich antykwariatéw (zob. M. Salamon, Dipinti antichi, ,Galleria
Salamon” (kat. 13), Milano 1990, s. 32-35; A. Rizzi, Canaletto w Warszawie, op.cit, nr 14).
Jego twarz jest tak szczupla, a rysy tak wyostrzone, ze nie mozna w nim rozpozna¢ masyw-
nej postaci z Autoportretu w stroju patrycjusza weneckiego namalowanego zaledwie 5
lat wezesniej, ani tez tej krepej figury ukazanej w Elekcji 6 lat pozniej” (A. Rizzi, Canaletto
w Warszawie, op.cit., s. 48); trzeba zaznaczy¢, Ze na akwaforcie, ktorg Bellotto stworzyl
na podstawie wlasnego omawianego obrazu i kt6ra pochodzi z 1772 r. (tamze, nr 47), profil
malarza zasiadajacego przed plétnem, tj. profil Lorenza, jest nieco zmieniony w stosunku
do obrazu olejnego - bardziej wystajaca jest broda; akwaforta nie pozwala jednak na roz-
strzygnigcie kwestii wieku postaci.
Wspominajac t¢ akwaforte, chcialbym sprecyzowad, ze - przeciwnie do opinii, ktéra ja sam
do niedawna podzielalem (Canaletto w Warszawie, opcit, s. 166) - wiascicielem trzech plyt
akwafortowych byl nie monarcha, lecz sam Bellotto; W dotad niepublikowanym dokumencie,
na ktory uwage uprzejmie zwrocil mi Jerzy Gutkowski, mozna znalez¢ nastepujace stowa: ,Note
de l'ouvrage fait 'anné 1771. Pour la gravure de la Vue de la Place des Bernardins [wykonana
jako pierwsza z serii] 200 ducats. Condition fait que SM. disposera d'un certain nombres d'es-
tampes et que dorenavant les fraix de pareil ouvrage serons a mes depens, mai qu'en echange
je reste pour toujours proprietaire de la platte gravée etc. tout les utensils y appartenentis ». AGAD
[Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie], AK [Archiwum Kameralne] 111 687, s. 147.
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2. Bernardo Bellotto, Widok Warszawy od strony Pragi; fragment z (od prawej) hajdukiem
Henrykiem Butzauem, adiutantem polowym krola Stanistawa Augusta, Bernardem Bellottem,

synem Lorenzem, zieciem Karlem de Perthées, postacig niezidentyfikowang jednoznacznie
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4. Bernardo Bellotto, Architektura fantastyczna z autoportretem w stroju patrycjusza
weneckiego (ok. 1765), Warszawa, Muzeum Narodowe; fragment ze stuzacym Checo
i niezidentyfikowanym duchownym

5. Bernardo Bellotto, Widok Warszawy od strony Pragi; fragment z portretem Lorenza Bellotta
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z 1745 11747 1.8, widzimy dwudziestoletniego Bernarda jako szczuptego
mezczyzne, o tyle na malowanych dwadziescia lat pozniej autoportretach
w stroju weneckiego patrycjusza (1765 i 1766 r.)” jawi sie nam on jako
osoba korpulentna. W omawianym obrazie znowuz jednak widzimy szczu-
pla sylwetke - niczym po kuracji odchudzajacej - cho¢ w namalowanych
pdzniej obu wersjach Elekcji (1776 i 1778 1.)*°, oraz w mozliwym (hipoteza
moja) autoportrecie w Widoku Warszawy z tarasem Zamku Krolewskiego
(1773)* prezentuije si¢ jako mezczyzna przy tuszy. Co wigcej, znajdujacy sie
we Wjezdzie do Rzymu ambasadora polskiego Jerzego Ossoliriskiego (1779)
portret artysty pedzla Bacciarellego nadaje mu rysy pucutowate??. Ustalenie,
ze malarzem ukazanym od tylu na Widoku Warszawy od strony Pragi nie
jest Bernardo, lecz Lorenzo wyjasnia wreszcie t¢ kwestig.

Jak juz wspomniano, w mtodziencach podtrzymujacych obraz tradycyjnie
dostrzegano Lorenza Bellotta i Karla de Perthéesa, ziecia Bernarda, nadwor-
nego geografa krola. W swietle niniejszych rozwazan identyfikacja pierw-
szej z tych postaci automatycznie zostaje obalona. Druga jednak, pozostaje
moim zdaniem w dalszym ciagu w mocy, poniewaz jestem przekonany, ze,
z racji wylozonych gdzie indziej, para ,zakochanych” w Widoku Ujazdowa
i Lazienek® s zieC artysty i Jozefa, najstarsza corka malarza®'.

W tym miejscu trzeba poswieci¢ nieco uwagi drugiemu mlodzieficowi,
rowniez ubranemu w czerwony frak wedle mody Ludwika XV, podtrzymu-
jacemu obraz i wyciagajacemu w stron¢ Lorenza reke w pieszczotliwym
i opiekuriczym gescie. Chciatoby sie widzie¢ w nim Checa, jednak réznice
miedzy tym wizerunkiem i obrazami, w ktérych udalo mi sie zidentyfikowac
tego wiernego stuge Bernarda, stawiaja te interpretacj¢ pod znakiem zapyta-
nia®. Co wiecej, Checo byl starszy, poniewaz w 1770 r. miat co najmniej 10 lat

S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, op.cit., nr 93, 140.
Y Tamze, nr 333, 334, 334°.
Tamze, nr 428, 429; A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., nr 39, 40; tenze, Canaletto w Warszawie,
op.cit, nr 40, 41; por. E. Camesasca, Lopera completa del Bellotto, Milano 1974, s. 83.
Varsavia 1764-1830. Da Bellotto a Chopin (katalog wystawy pod red. W. Fijatkowski, M.
Kwiatkowski, A. Rizzi), Venezia 1985, il. na str. 150.
A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit, s. 58; Mowa tam, ze postac ta ma przypasang szpa-
de, pod reka trojgraniasty kapelusz, ktory przypomina kapelusz Bellotta na obu wersjach
Elekcji; w $wietle nowej interpretaciji Widoku Warszawy od strony Pragi hipoteza méwiaca,
ze mezczyzna wskazujacy na cos to Bernardo, ulega wzmocnieniu.
S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, op.cit., nr 422; A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., nr
21; tenze, Canaletto w Warszawie, op.cit., nr 22.
Tenze, Rittrasticia ,ad naturam’..., op.cit, s. 75, il. 7 na str. 67; tenze, Canaletto w Warszawie,
op.cit, s. 77, il. 22.
Tenze, La Varsavia di Bellotto, op.cit., s. 122.
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wiecej od Karla de Perthéesa i Lorenza®®, czego na omawianym obrazie nie
sposob dostrzec. Z drugiej jednak strony, namalowanego mlodzierica zdaja
sie taczy¢ bliskie wiezi z rodzina Bellotta.

Przejdzmy do hajduka. O tym, ze jest to posta¢ hajduka méwi wyraznie
paryska notatka, ktéra potwierdza tez¢ wysunieta przeze mnie 17 lat temu.
Nie jest to przy tym byle hajduk, ale polowy adiutant kréla, o czym $swiadcza
bogata torba przewieszona przez ramig, na ktérej widnieje wyhaftowa-
ny orzel, oraz szabla w zdobnej pochwie. By wyjasni¢ obecno$¢ Butzaua
na tym obrazie, musiatlem wowczas uciec si¢ do hipotezy, Ze zostat on doda-
ny na wyrazne zyczenie krola po tym, jak poswiecit on swe zycie 3 listopada
1771 r. Obecnie nie ma potrzeby wysuwac¢ przypuszczenia co do wtérnego
dodania postaci hajduka?, a jedynie co do dodania znajdujacego si¢ nie-
opodal psa, ktéry w oczywisty sposéb symbolizuje wiernosc.

Porzué¢my na chwile postacie na pierwszym planie i rozejrzyjmy si¢ wokol.

Na brzegu mrowig si¢ zolnierze oczekujacy na kréla. W glebi, w poblizu
chalupy przejezdzaja tréjkami utani dzierzacy lance, pojedynczy jezdzcy
przeprowadzaja inspekcje terenu (przedstawiony na obrazie teren nalezat

% Czytajac po raz kolejny dokument, w ktérym wdowa po Bernardzie prosi kréla o przyznanie
pensji dla Checa (A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., s. 152, XIII), moja uwage zwrocit
wiek shugi Bellotta. W suplice tej Elisabetta Pizzorno pisze, ze ,Checo” (wenecka, zdrobniata
forma imienia Francesco) stuzyt w rodzinie Bellotta 25 lat. Biorac pod uwage, Ze ten nie dato-
wany list nalezy uznac za powstaly w 1780 r. lub niewiele pézniej - najpozniej w 1785 r., tj.
w roku $mierci Pizzorno - wida¢, ze Checo musial rozpocza¢ swa shuzbe u artysty w 1755 .,
aw kazdym razie nie pézniej niz w 1760 r. (w rzeczywistosci jednak data graniczng jest gru-
dzien 1758 r., moment wyjazdu Bernarda do Wiednia). Moim zdaniem stwierdzenia wdowy
nie nalezy bra¢ dostownie. Jesli, jak to si¢ powszechnie przyjmuje, Checo przybyt do Drezna
razem z Bellottem i jego rodzing w 1747 r. (zob. A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit., s. 8;
tenze, Bernardo Bellotto, Dresda..., op.cit., s. 13), to Pizzorno powinna byla napisa¢ 33, a nie
25 lat. Jak jednak wiadomo, pamiec¢ ludzka jest zawodna, a miniony czas zdaje sie krotszy
niz w rzeczywistosci! Jesli uznamy, ze u Bellotta Checo stuzyl nie 25 lat, lecz 33, to wylania
sie kolejny problem: problem dlugowiecznosci wiernego stugi. Wiadomo bowiem, ze Checo
zyl jeszcze w 1819 r. - w owym roku Luigi Capelli, profesor na Uniwerystecie Wilenskim,
rozmawial z nim w imieniu Sebastiana Ciampiego w Wilnie, dokad rodzina de Perthées
przeniosta si¢ ok. 1798-1800 r. O tym, ze Checo musiat by¢ wtedy leciwy, mozna wnioskowac
z faktu, ze Capelli prosit go, by kilkakrotnie powtarzal swe relacje, tak by méc wyeliminowac
mozliwe sprzecznosci (S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, op.cit, 1, s. 193). lle zatem lat
mogl miec¢ Checo, ktory przezyt swego pana o 39 lat? Jesli w 1747 r. mial 20 lat, a co za tym
idzie urodzit si¢ w 1727 r., w 1819 r. musial by mie¢ 92 lata. Bardziej prawdopodobne jest
jednak to, ze Checo urodzit si¢ pozniej, a do Drezna przybyl wraz z dwudziestopiecioletnim
Bellottem bedac nastolatkiem i majac ok. 17 lat (jesli nawet nie mniej) - fakt ten moglby
wyjasnic jego przywiazanie do rodziny ,paronsin’a”, jak w dialekcie weneckim okresla si¢
miodego panicza. Mozliwe wigc, ze Checo urodzil sie ok. 1731-32 r., a ozenil sie w Warszawie
(tj. po 1767 r.), a nie w Dreznie, na co z kolei wskazuje fakt, ze w 1780 r. mial dwojke dzie-
ci nautrzymaniu. Checo jest prawdopodobnie przedstawiony na autoportrecie Bellotta
z ok. 1765 r., trudno jednak ocenic jego wiek, poniewaz mimo mlodziericzych ryséw twarzy,
jego czolo poorane jest zmarszczkami jak czolo wiesniaka, ktérym by¢ moze byl. Z drugiej
strony, Checo w obu wersjach Elekcji (1776 i 1778) - gdzie, zgodnie z moja hipoteza, zostal
przedstawiony - ma wiek nieokreslony, lecz z pewnoscia dojrzalszy niz w ,Autoportrecie”
Bellotta namalowanym ponad dziesig¢ lat wezesniej.

7 Por. A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit, s. 40.
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Bernardo Bellotto, Elekcja Stanistawa Augusta (1778), Zamek Krolewski w Warszawie;

fragment z autorem obrazu, wnukiem Edwardem, cérkami Franciszka i Teresa, shuzacym
Checo.

7. Bernardo Bellotto, Widok Warszawy od strony Pragi; fragment z lodzia krola Stanislawa Augusta.
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wowczas do krola) 2. Nieco dalej stoja dwie zielone karoce (lando i landolet)
zaprzezone w szostke koni i czekajace na krolewski orszak, obok nich stoi
para laufrow - opisywana scena dzigki oddaniu biatych liberii, z gdzie nie-
gdzie widniejacymi plamami czerwieni i zlota, stanowi najbardziej malowni-
czy i najlepszy fragment z calego obrazu®. Przy brzegu luzak przytrzymuje
niecierpliwie grzebiacego kopytami w ziemi rumaka okrytego bogatym bte-
kitnym czaprakiem, prawdopodobnie przeznaczonego dla nadplywajacego
krola. 3 Po lewej stronie samotny oficer Gwardii Konnej Koronnej dyskretnie
pelni straz, huzar wskazuje rekq na zblizajaca sie krolewska 16dz, podczas
gdy inny zotnierz - strzelec wyborowy, jak mozna wnioskowac po zielonym
mundurze - czujnie trzyma w pogotowiu brofi®!.

Po rzece plyng dwie paradne lodzie z kabinami na rufie. Na wigkszej,
o$miowiostlowej powiewaja dwie duze bandery na rufie i dziobie oraz dwie
mniejsze na maszcie - wszystkie w barwach krolewskich: zieleni, czerwieni
i bieli*2. We wnetrzu nadbudéwki rufowej mozna dostrzec kilka dam, spo-
$rod ktorych jedna trzyma wachlarz. Na fotelach z przodu siedza mezczyz-
ni - wida¢ sylwetke jednego z nich. Krdl nie jest pokazany, ale nie ulega
watpliwosci, ze znajduje si¢ na poktadzie i siedzi prawdopodobnie w glebi.
Na drugiej todzi, ptynacej w wigkszej odlegtosci od brzegu, powiewaja czer-
wone flagi z bialym kotem po srodku, w ktérym dostrzec mozna niedajacy
sie ustali¢ znak. W postaci siedzacej na dziobie mozna rozpozna¢ Murzynka

28 A. Rottermund, hasto, w: Bernardo Bellotto gennant Canaletto..., op.cit., s. 169.

2 M.Wallis, Canaletto malarz Warszawy, Warszawa 1983, il. 88; A. Rizzi, Canaletto w Warszawie,
il. 16 na str. 52.

30 Jeden z jezdzcow, ukazany od tytu, prowadzi za uzde ciemnogniadego wierzchowca. Biorac
pod uwage niewielki dystans dzielacy go od domniemanej postaci wladcy - a w rzeczywi-
stosci jest to Bernardo Bellotto - poczatkowo uwazatem, ze jest to prawdopodobnie ordy-
nans prowadzacy wierzchowca monarchy (A. Rizzi, La Varsavia di Bellotto, op.cit. s. 40):
w Swietle nowej interepretacji obrazu t¢ hipotez¢ nalezy odrzucic.

31 W pierwszej chwili (tamze, s. 40) zinterpretowatem watki militarne obecne w obrazie z per-
spektywy 6wczesnej polityki, tj. z perspektywy wojny domowej z konfederacja barska, i z tej
racji uznalem, ze mezczyzna w zielonym mundurze jest rosyjskim zotnierzem czuwajacym
nad bezpieczeristwem monarchy, przez co stanowi symbol ,ograniczonej suwerennosci”
Polski stanistawowskiej. Pézniej jednak samodzielnie doszedlem do wniosku, ze zaréw-
no jezdziec w omawianym obrazie, jak i oficer na manezu widoczny w obrazie ,Widok
Warszawy z tarasem Zamku Krolewskiego.” sa Polakami, a nie Rosjanami (zob. A. Rizzi, Fra
palazzi e castelli: divagazioni sulla Vienna del Bellotto, w: “Ateneo Veneto”, CLXXVII, 1991,
s. 382, nr 21). O tym, ze zolnierz z karabinem jest strzelcem wyborowym, swiadczy niepu-
blikowany dokument Specyfikacya Liberyi do wydania dla Dworu JKMci w Grodnie bedg-
cych in mense maio 1795 Ao, w ktorej m.in. czytamy: Dla Strzelca Wierzbickiego. Suknia
wierzchnia, kamizelka y 2 pary spodni sukna ziolonego galonem zlotym szamerowane,
Jegerzug y pedent z galonem zlotym szerokim, surdut, kamizelka y para spodni sukna zie-
lonego, kapelusz z galonem ztotym dubeltowym, drugi kapelusz bez galonu.

3 Réwniez wiosta lodzi nosza barwy godfa monarchy (srebrny pas na zielonym tle, u dohu
i u géry obramowany pasami w kolorze czerwonym).
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krola, Jeana Le Doux, ktory o wiele wyrazniej zostal ukazany na Widoku
Warszawy z tarasem Zamku Krélewskiego.

Krélewski statek mija jak gdyby nigdy nic 16dZz handlowa zaopatrzona
w wiosta i zagiel - podobnie, na brzegu, nieopodal zajetych musztra zotnie-
rzy dostrzec mozna wiesniakow pilnujacych bydta, a nawet rybaka z wedka
stojacego w miejscu, do ktoérego ma przybic krolewska t6dz. W tych scenach
z zycia codziennego spotyka sie histoire totale i histoire événementielle.

Wplyw zapisku z Paryza na znaczeniowg warstwe obrazu - co juz nie raz
podkreslitem - jest ogromny. To nie postac krola jest osia dzieta - w wymia-
rze ludzkim, rzecz jasna, poniewaz rzeczywistym bohaterem jest wspaniata
panorama miasta - lecz Bernardo Bellotto i to nie krél nawiazuje swym
gestem wieZ z miastem, ale sam malarz. Jak to wyjasni¢? Wytlumaczenia
nalezy szuka¢ w zdarzeniu, ktére wywarlo silne pigetno na zyciu weneckiego
malarza. 20 pazdziernika 1770 r,, w tym samym roku, w ktérym namalowa-
na zostala omawiana veduta, zmart dwudziestoo§mioletni syn Lorenzo33.
Bernardo musial ciezko to przezy¢ ichcial upamigtnic go w swym naj-
bardziej emblematycznym warszawskim dziele. Nie ulega watpliwosci,
ze moglto to mie¢ miejsce jedynie za przyzwoleniem krola, ktory réwniez
w tym wypadku dal hojny wyraz swej dobrej woli** dla ulubionego wenec-
kiego malarza pozostajacego na jego ustugach.’>

Ttum. Mateusz Salwa

33 Kozakiewicz S. (Bernardo Bellotto..., op.cit, t. 1, s. 147) uwaza, ze Lorenzo byt 2 lata miod-
szy i urodzil sie w 1744 r.; akt urodzenia Lorenza, ktory przyszedt na Swiat 15 pazdziernika
1742 r. (w chwili $mierci miat zatem 28 lat i 5 dni) zostat odnaleziony przez: G. Bortolan,
Asterischi d'archivio per il Settecento veneziano, w: ,Notizie da Palazzo Albani”, II, 1973, nr 3,
s. 50; tenze, Santa Maria Formosa nel Settecento, w: ,Bollettino dei Musei Civici Veneziani”,
XVIII, 1973, nr 34, s. 11.

3 Tolerancja Stanistawa Augusta dla w takim samym stopniu chimerycznego, co dumnego

Bernarda - obdarzonego charakterem, ktory wszystkie Zrodia saskie i polskie zgodnie

i eufemistycznie okreslaja jako nieco trudny - siggnela szczytu, gdy ten odméwit opusz-

czenia Warszawy ,contre la volonté de Son Roi” jak si¢ wyrazita wdowa po nim w suplice

adresowanej do Stanistawa Augusta (A. Rizzi, La Varsavia del Bellotto, op.cit., s. 12, 152 (dok.

XII); godny uwagi jest fakt, ze Bernardo byt jedynym artysta na dworze, ktéry na rachun-

kach ktadt wlasna pieczec (tenze, Canaletto w Warszawie, op.cit, il. na str. 17).

Wyrazenie ,peintre 3 mon service” zostalo dodane w brulionie listu wystanego przez

monarche do wdowy po Bernardzie 29 listopada 1780 r., w ktérym Stanistaw August wia-

snorgcznie naniost poprawki: w wyrazeniu ,Notre Peintre” znaczaco skreslit przymiotnik,

a na jego miejsce wprowadzit stowa ,2 Mon service”, podkreslajac tym samym niezaleznosc,

jaka cieszyt sie Bellotto w relacjach z wladca (AGAD, AJP 363, s. 68).
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DODATEK
DOM BELLOTTA W WARSZAWIE

Dzigki informacji zamieszczonej w opracowaniu z korica XIX w., ktore
umknelo uwadze badaczy twoérczosci Bellotta, mozliwe jest zidentyfikowa-
nie - z prawdopodobienstwem siggajacym pewnosci - domu (a przynaj-
mniej jednego z doméw), ktory zamieszkiwatl artysta w czasie swego poby-
tu w Warszawie. W ksiagzce Tadeusza Korzona Wewnetrzna historia Polski
za Stanistawa Augusta (1764-1794) mozna znalez¢ informacje, ze w 1766 r.
kasa krolewska wydata 1675 zlotych na mieszkanie, ktére Bellotto wynajmo-
wal od Jakéba Minasowicza®. Minasowicz byl kanonikiem wywodzacym sie
z ormianskiej rodziny znanej w Warszawie od XVII w. Posiadal on na Starym
Miescie trzy mieszkania, z czego dwa przy Rynku. W domu znajdujacym
si¢ w poludniowej pierzei (strona Zakrzewskiego) pod numerem odpowia-
dajagcym dzisiejszemu numerowi 12 mieszkal sam kanonik, przynajmniej
do roku 1754.% Bellotto prawdopodobnie zajmowal dom po przeciwleglej
stronie Rynku (Strona Dekerta), ktéry réwniez nalezal do Minasowicza.
Byl todom pod nr 54, obecnie 323 - dzi§ stanowiacy czes¢ Muzeum
Historycznego m.st. Warszawy - ktory zazwyczaj oddawany byt pod wynajem.
Mowa tu o kamienicy ,Baryczkowskiej” 3, ktéra po przebudowie w 1616-33 r.
stala si¢ jednym z najpigkniejszych i najlepiej zachowanych doméw na Starym
Miescie®, Wydaje sie, ze nalezy odrzucic trzeci mozliwy adres mieszkania
Bellotta, tj. dom przy ulicy Kanonie, pod numerem 83 (obecnie nr 12)% ktory
rowniez nalezal do Minasowicza. Cho¢ z domu tego roztaczal sie piekny
widok na Wisle¢ - jak jednak wiadomo, ,domy z widokiem” cieszyly si¢ powo-
dzeniem dopiero w drugiej polowie XIX w. - miescil sie on w miejscu pozba-
wionym prestizu, a na dodatek potozonym przy cmentarzu.

% Tadeusz Korzon, Wewnetrzna historia Polski za Stanislawa Augusta (1764-1794). Badania
historyczne ze stanowiska ekonomicznego i administracyjnego,t. 111, Krakow-Warszawa
1897, s. 28 (przypis): W ksiedze 89 z 1766, znajdujemy takie pozycje: Malarzom: Pilment
[Jean Pillement], Bacciarelli, Canaletto po 6.700 zlp. Na rok, nadto malarzowi Pilment
od malowania gabinetu krolewskiego 10.050; najecia stancji dla Bacciarelli w Obornickiej
kamienicy 2.177, dla Canaletty u ] X. Kan. Minasowicza 1675 zlp.; Smuglewiczowi za model
Theatrum zlp. 1.507 gr. 15; zrédio archiwalne nie jest podane, by¢ moze jest to AGAD, ASK.

¥ Zrédla do dziejow Warszawy. Rejestry podatkowe i taryfy nieruchomosci. 1510-1770, pod.
red. A. Berdeckiej i in., Warszawa 1963; ]. Lozinski, A. Rottermund, Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce. Miasto Warszawa, t. 1, Stare Miasto, Warszawa 1993, s. 263 (potwierdzone jest,
ze dom nalezat do rodziny Minasowicza od korica XVII w. do 1736 r; by¢ moze jest to blad
drukarski, Zrodlo, z ktérego pochodzi informacja o dacie koricowej, nie jest podane).

3 Zrédla.., op.cit, s. 393.

3 P. Bieganski i in., Stare Miasto w Warszawie. Odbudowa, Warszawa 1956, tabl. 133, 158,
159, 164, 165, 169, 170; J. Loziniski, A. Rottermund, op.cit, s. 277-278 (wlasnos¢ rodziny
Minasowiczéw od 1683 do 1808 r.)

%0 M. Lewicka, Atlas architektury Starego Miasta w Warszawie, Warszawa 1992, (s. 64).

4 Zrédta..., op.cit, s. 395.
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