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towarzyszenie Artystow Polskich Rytm byto jednym z gtéw-
nych ugrupowan sztuki polskiej okresu dwudziestolecia miedzywojennego, sci-
sle zwigzanym z Warszawa. Mimo znanych nazwisk: Mai Berezowskiej, Wactawa
Borowskiego, Tadeusza Breyera, Antoniego Buszka, Leopolda Gottlieba, Tadeusza
Gronowskiego, Wactawa Husarskiego, Zygmunta Kaminskiego, Felicjana Szcze-
snego Kowarskiego, Romana Kramsztyka, Henryka Kuny, Rafata Malczewskiego,
Tymona Niesiotowskiego, Stanistawa Noakowskiego, Ireny Pokrzywnickiej, Tade-
usza Pruszkowskiego, Wtadystawa Roguskiego, Stanistawa Rzeckiego, Wtadysta-
wa Skoczylasa, Ludomira Slendzinskiego, Zofii Stryjenskiej, Jana Szczepkowskiego,
Wactawa Wasowicza, Romualda Kamila Witkowskiego, Edwarda Wittiga, Euge-
niusza Zakai Jerzego Zaruby, tworczosc tak zwanego centrum odzwierciedlajaca
nowoczesnosc¢ w sztuce tamtego okresu jest stosunkowo stabo udokumentowana.

Powstanie Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm umownie wyznaczaja daty wy-
staw. W lutym 1922 roku w gmachu warszawskiej Zachety miata miejsce pierwsza
z nich, ostatnia - Salon Wiosenny - odbyta sie w 1932 roku w budynku Instytu-
tu Propagandy Sztuki. Z 11 wystaw rytmistow 8 odbyto sie Warszawie, a tylko
3 poza stolicg - w Krakowie (1923), Rzymie (1925) i Lwowie (1930). Wedtug relacji
Eugeniusza Zaka w 1921 roku zawigzata sie czteroosobowa grupa, w sktad kto-
rej oprocz niego weszli: Wactaw Borowski, Henryk Kuna i Tadeusz Pruszkowski.
Stefania Zahorska w monografii Pruszkowskiego pisze o powstaniu grupy okoto
1920 roku?, te date podajg rowniez Stanistaw Woznicki? oraz Joanna Pollakowna®.

Istnieja jednak watpliwosci co do sktadu grupy zatozycielskiej, jedno jest pewne:
Rytm powstat, aby promowac nowe formy sztuki, jednakze te bedace poza nur-
tem awangardy. Do wspomnianych czterech artystéw dotaczyli wkrétce: Anto-
ni Buszek, Zygmunt Kaminski, Roman Kramsztyk, Stanistaw Rzecki, Wtadystaw
Skoczylas i Edward Wittig. Sktad takiej wtasnie grupy podaje Henryk Anders?

1 [Stefania Zahorska], Ostatni interwiew, ,Sztuki Piekne”,r. 11: 1925/26,s. 504.

2 S.Woznicki, Od malowniczosci do linearyzmu ,Sztuka” i ,Rytm”, ,Potudnie” 1924,z. 1,s. 6.
3 J.Pollakéwna, Malarstwo polskie. Miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 61.

4 H.Anders, Rytm. W poszukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972, s. 218.
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powotujac sie narelacje Wactawa Borowskiego i Stanistawa Rzeckiego. Wtadystaw
Skoczylas® pomija natomiast w sktadzie zatozycielskiej grupy Antoniego Buszka,
by¢ moze z powodu jego niewielkiej aktywnosci w dziatalnosci wystawienniczej
stowarzyszenia. W pierwszej wystawie, oprocz grupy zatozycielskiej, udziat wzie-
li: Felicjan Szczesny Kowarski, Tymon Niesiotowski, Stanistaw Noakowski, Irena
Pokrzywnicka i Zofia Stryjenska. H. Anders® réwniez podaje w watpliwos¢ udziat
Antoniego Buszka, jednakze recenzje z wystawy potwierdzajg jego udziat’. W re-
cenzji J. Zyznowskiego® pada réwniez nazwisko Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej.

W 1923 roku zorganizowano dwie kolejne wystawy w Krakowie oraz w warszaw-
skich tazienkach z udziatem nowych cztonkéw, bytych formistéw: Wtadystawa
Rogulskiego, Wactawa Wasowicza, Jerzego Zaruby oraz Tadeusza Gronowskie-
g0 i Ludomira Slendzinskiego. Z poczatkiem 1924 roku ugrupowanie wzbogacito
sie o Maje Berezowska, Wactawa Husarskiego, Romualda Kamila Witkowskiego,
aw 1929 roku o Tadeusza Brayera i Leopolda Gottlieba. Pod koniec istnienia do
Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm dotaczyt Rafat Malczewski”. Ponad-
to sporadycznie z grupg wspodtpracowat Jan Szczepkowski. Wspomniany przez
Andersal® Szczesny Rutkowski wedtug Jana Zyznowskiego!! nie wziat udziatu
w zadnej wystawie zbiorowej Rytmu.

Cztonkowie Rytmu nalezeli réwniez do innych organizacji artystycznych: Niesio-
towski i Slendzirski zwigzani byli z Wileriskim Towarzystwem Artystéw Plastykow,
Pruszkowski wspotpracowat z Bractwem Swietego tukasza, Witkowski z Praesen-
sem, Rogulski ze Switem, Kowarski z Jednorogiem, Skoczylas z Rytem. Wydawac
by sie mogto, ze dosc¢ dyskusyjnie pod wieloma wzgledami dobrana grupa przy-
jaciot, artystow o w petni wyksztatconych pogladach artystycznych, réznorakich
profilach, z doswiadczeniem i sukcesami, nie do konca spetni¢ moze poktadane
nadzieje. Pierwsza wystawa zakonczyta sie jednak spektakularnym sukcesem.
Mieczystaw Wallis napisat: ,Mogtby ktos powiedzie¢, ze cechg wspdlng artystow,
nalezacych do nowej grupy, jest umiarkowana opozycja przeciw sztuce dawnej,
przeciw naturalizmowi i impresjonizmowi. Lecz co zrobimy wtedy z portretami
Tadeusza Pruszkowskiego, ktére sg okazami impresjonizmu czystej wody, co zro-
bimy z ilustracjami Kaminskiego do «Powiesci o udanym Walgierzu» Zeromskiego,

5 W.Skoczylas, Stowarzyszenie Artystéw Polskich ,Rytm”, Wiadomosci Plastyczne”, r. 1: 1932, nr 1,s. 11.

6 H. Anders, Stowarzyszenie Artystéw Plastykéw Rytm [w: praca zb.] Polskie Zycie Artystyczne w latach 1915-1939,
pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw 1974,s. 573

7 ). Zyznowski, Z Zachety. Wystawa Rytmu, ,Rzeczpospolita” 1922, nr 44.

8 Tamze.

9 H.Anders, Stowarzyszenie Artystow Plastykow Rytm..., Wroctaw 1974 s. 573.

10 Ibidem,s.573

11 J.Zyznowski, Z Zachety. Wystawa Rytmu, ,Rzeczpospolita” 1922, nr 44.
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ktore réwniez nie majg w sobie nic z nowatorstwa? By¢ moze uda sie komus zna-
lez¢ jakies wazne cechy, wspdlne wszystkim artystom nalezacym do nowej grupy.
Mnie sie to nie udato. Dla mnie Stowarzyszenie Rytm jest grupg réznolitg, ztozong
z przedstawicieli réznych szkét i kierunkow™?. Jednoczesnie przyznaje, ze zoba-
czyt wystawe: ,urzadzong tak starannie, czynigca takie skonczone wrazenie jako

catos¢’®.

Mieczystaw Treter pisat, ze od roku 1919 byto tylko kilka wystaw godnych uwa-
gi, wymienit: ,Salon z 1919, wystawe Sztuki, a wreszcie zamknieta przed dwoma
tygodniami wystawe stowarzyszenia artystycznego Rytm”*#. Dalej pisze, ze: ,[..]
cztonkowie poszczegdlni Rytmu wiecej sie od siebie réznig, anizeli sa sobie pokrew-
ni lub podobni, ze nawet w zakresie jednej i tej samej gatezi sztuki rézna postuguja
sie technikg i do réznych zmierzajg celow”>. Uwazat to za dobrg prognoze na przy-
sztosc¢ i zapowiedz dalszych sukcesdw Rytmu'.

Prezesami stowarzyszenia byli kolejno: Wactaw Borowski, Wtadystaw Skoczylas,
Henryk Kuna i Stanistaw Rzecki, poza tg funkcja nie istniaty inne formy statutowe
i strukturalne. Dopiero w 1930 roku Stowarzyszenie oficjalnie zarejestrowano,
a i nastapito to tylko z powodu mozliwosci otrzymywania subwencji panstwo-
wych?. Catosc opierata sie na zazytosci i obiektywnym, trzezwym osadzie wtasnej
tworczosci kazdego z cztonkow. Dobor obiektow na wystawy odbywat sie poprzez
selekcje wtasnych prac, a nie poprzez ocene komisyjnag'®. Mieczystaw Treter, ktory
dostrzegt potencjat twdrczy powstatego ugrupowania, pisze: ,Dlaczego takie, a nie
inne hasto obrata sobie ta grupa artystow? Dlaczego firmowym ich godtem jest wta-
$nie Rytm? [...] Dlaczego Rytm, a nie cos innego, to rzecz doprawdy obojetna, jakas
nazwe trzeba byto wybrac, a wybrano pomystowo nader prostg i piekna, wszyst-
ko jedno czy z racji linii i ksztattow przepysznie skomponowanej rzezby H. Kuny?®,
cztonka Rytmu, obrazéw W. Borowskiego, czy E. Zaka, czy tez grafiki Skoczylasa lub
7 jakichkolwiek innych wzgledow. [...] To zas, Ze cztonkowie Rytmu [...] sie od siebie
réznia [...] uwazam za nader szczesliwy zbieg okolicznosci, za dobry na przysztosc
prognostyk. Wszak inaczej wystawy Rytmu statyby sie zabdjczo nudne”?.

12, Kurier Warszawski”, 19.01.1922, nr 19.

13 M. Wallis, Wystawa Stowarzyszenia Rytm, ,Robotnik”, 1922, nr. 50.

14 M.Treter, Rytm, ,Tygodnik llustrowany”, 1922 | ptr., nr 14,s.216

15 Tamze,s.216.

16 M. Treter, Estetyka Rytmu, Wiadomosci Literackie”, 1924, nr 20.

17 H.Anders, Stowarzyszenie Artystéw Plastykéw, s. 573

18 H.Anders, Rytm,s. 26.

19 Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm, red. K. Nowakowska-Sito [katalog wystawy Stowarzyszenie Artystow
Polskich RYTM 1922-1932] Warszawa 2001, s. 170, poz. 89, 90.

20 M.Treter,Rytm,s.216.
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Rytmiscitworzyli grupe zréznicowana, ale paradoksalnie mieli ze sobg wiele wspol-
nego. Nalezeli do jednego pokolenia, w wiekszosci urodzeni w latach 80. XIX wieku,
kariere twdrcza rozpoczynali przed wybuchem | wojny Swiatowej. Po wojnie mu-
sieli niejako powtdrnie debiutowad, co zwazywszy na dojrzalsze juz poglady, bez
buntowniczych, mtodzienczych wystgpien nie byto z pewnoscia tatwe.

W artystycznych poszukiwaniach podazali roznymi drogami, przy czym doktryna
estetyczno-tworcza grupy nie zostata nigdy doktadnie okreslona. Wactaw Husar-
ski pisze: ,Rozlegta skala ich poszukiwanr i dgznosci, rozciagajacych sie od akademic-
kiego niemal klasycyzmu az do zywego, malarskiego na wskros postimpresjonizmu,
jest wyraznym dowodem braku wszelkiego doktrynerstwa w tonie ugrupowania”?*.
Z kolei Anders odrebnosc tworcza Rytmu wigzat z poszukiwaniem tak zwanego sty-
lu narodowego i tak tez rytmisci zaczeli by¢ postrzegani.

Potwierdza to Dobrowolski: ,pozytywna strong omawianej grupy byto to, ze stwo-
rzyta ona pewien typ obrazu o znamionach «narodowych», odmiennych w stosun-
ku do sztuki obcej??. Z kolei Husarskiw 1924 roku pisze: ,Do cech najbardziej cha-
rakteryzujacych wielkie epoki artystyczne nalezy silne zaznaczenie pierwiastka
narodowego w sztuce. W okresie upadku, ktory trwat od czasu zamarcia antyku
az do wieku XIII, czyli do poczatkéw nowej epoki rozkwitu we Wtoszech i w catej
Europie, miata sztuka charakter raczej miedzynarodowy, a lokalne odmiany zalez-
ne byty wiecej od przypadkowych warunkéw miejscowych niz od przejawow arty-
stycznych duszy danego narodu. Wraz z poczatkami okresu romanskiego zaczyna
sztuka rézniczkowac sie pod wzgledem narodowym, a z biegiem czasu cechy jej
rodzime wystepuja tem wyrazniej, im wyzszy jest jej poziom [...]. Z chwila, kiedy ten
charakter narodowy zanika, nastepuje zarazem koniec rozkwitu artystycznego”#°.
Analizujac jednak doktadniej stylistyke tworczg Rytmu i poréownujac jg ze stylem
narodowym, mozna zaobserwowac, ze mimo obecnosci rozmaicie interpretowa-
nych motywoéw ludowych obecnych gtéwnie w pracach Skoczylasa (Teka podhalan-
ska), Stryjenskiej (Pascha) i Szczepkowskiego (Kaplica Bozego Narodzenia), to Borow-
ski, Kunai Zak najtrafniej oddawali wtasciwy styl catego ugrupowania.

Malarstwo prezentowane na pierwszych wystawach wedtug Husarskiego cha-
rakteryzowato sie: ,[...] uproszczeniem formy nieco geometrycznym, silnej rytmi-
ce kompozycyjnej, dla ktorej osiggniecia sztuka ta nie cofa sie przed deformacja,

21 W.Husarski, Rytm. Wystawa w Salonie Cz. Garliriskiego, w: ,Pani” 1924, nr 6-7,s.27-28.
22 T.Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, wydanie I, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk - £6dz
1989,5.302.

23  W.Husarski, Wtadystaw Skoczylas, w: Sztuka i Artysta. Malarstwo. Rzezba. Zdobnictwo. Kolekcjonerstwo, 1924, tom 1.
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oraznazamknietym jednoplanowym uktadzie. Czestokroc¢ dotacza sie do tego mniej
lub bardziej wyrazna prymitywizacja. W tej dopiero formie, zyskujac coraz wieksze
rozpowszechnienie, sztuka ta staje sie istotnym i wyraznym neo-klasycyzmem”?#,
Whasnie Husarski wraz z Treterem pokusili sie jako pierwsi o skodyfikowanie stylu
grupy. Husarski twierdzit, ze styl rytmistéw to efekt przemian politycznych ostat-
nich lat i ze dazeniem catej grupy jest powrot to klasycyzmu ,w najszerszym i naj-
istotniejszym znaczeniu wyrazu”, Treter zas poréwnywat ich prace do wzorzystych
tkanin.

Po odzyskaniu niepodlegtosci na wzor sztuki swiatowej w Polsce nawigzywano do
tradycji klasycznych, zaréwno w architekturze, literaturze, muzyce, jak i oczywiscie
w malarstwie i grafice. Powodem byty gtéwnie wzgledy polityczne i propagando-
we, starano sie powracac do tradycji przedrozbiorowych. W latach 20. nie byto
koniecznosci podejmowania zagadnienia tematyki patriotycznej. W zwigzku z po-
wyzszym wczesna tworczosc rytmistow stata sie wyrazem radosci zycia, odzwier-
ciedlajac nastroje spoteczne.

Elementy klasycyzmu pojawiaja sie w tworczosci wiekszosci cztonkéw Rytmu,
aw szczegodlnosciw pracach zatozycielskiej grupy. Sg charakterystyczng cechg ma-
larstwa Wactawa Borowskiego, Henryka Kuny, Eugeniusza Zaka. Istotne znaczenie
maja rowniez w tworczosci Romana Kramsztyka, Zygmunta Kaminskiego, Ludo-
mira Slendzinskiego i Tymona Niesiotowskiego. Jednakze klasycyzm rytmistow
rozni sie zasadniczo od tego, co moglismy obserwowac wczesniej, Husarski pisze:
,rézni sie tym miedzy innymi, ze wzorem jest teraz sztuka wczesnych okresow kla-
sycznych: wczesnego odrodzenia, po trosze Grecji przed idjaszowskiej; rézni sie
dalej tym, ze [...] dotyczy [...] formy, Ze jest wolny od konwenansu tematow z historii
i mitologii starozytnej; rozni sie tym nade wszystko, ze nie chce nasladowad sztuki
dawnej, ale szuka w nigj tylko nauk i wskazowek, jak nalezy rozumiec i ujmowac for-
me”?°. Husarski, okreslajac styl grupy, uzyt rowniez okreslenia ,prymitywizujgcy?
klasycyzm”, czyli zastosowanie prostej, klarownej formy z odwotaniem do sztuki
dawnej bad? ludowej. O klasycyzmie wyraZnie widocznym w pracach Borowskiego
i Kuny pisat: ,[...] u Borowskiego taczy sie on z dgznoscig do harmonijnej, bardzo
zrownowazonej i bardzo dekoracyjnej kompozycji bryt i koloréw, chwilami z lek-
ka przypominajac spokojna i jasna tworczos¢ Poussaina. Kuna w nieposzlakowa-
nej czystosci sylwety i w uproszczeniu form opiera sie raczej na sztuce antycznej

24 W. Husarski, Malarstwo nowoczesne (Historia malarstwa od Rewolucji Francuskiej do wspdtczesnosci), Warszawa
1924,5.123.

25 W.Husarski: Polskie Malarstwo nowoczesne, Warszawa - Krakéw 1935, s. 9.

26  Tamze.
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V wieku przed Chr., z klasycznym tym spokojem taczac dyskretna, wstydliwg jakby
uczuciowosc¢”?’. Podobne zdanie wyrazat Henryk Anders, wg. niego klasycystami
byli przede wszystkim wtasnie Borowski i Kuna oraz Zak, Niesiotowski, Slendzin-
ski i Kowarski?®. Poszukujac wtasnego stylu, odrzucili oni impresjonizm, ekspre-
sjonizm, a takze kubizm, dazyli do klasycznej dyscypliny formalnej, ale nie chcieli
skrepowania tworczego. Akcentowali harmonie miedzy cztowiekiem a natura; wi-
doczne watki cyklicznego przemijania: temat macierzynstwa, pory roku pojawiaja-
ce sie miedzy innymi w pracach Kramsztyka, Borowskiego. Klasycyzm rytmistow
nawiazuje do tematyki ponadczasowej, sielankowego przedstawienia ludzi na tle
przyrody. Lecz aby nie odnosi¢ sie do wspodtczesnosci, preferowali umieszczanie
przedstawianych scen poza czasem, co podkreslaty ponadczasowe ubiory postaci,
czesto pokrewne strojom antycznym oraz ludowym. Autorem sielanek byt gtownie
Eugeniusz Zak, ktory stworzyt , swiat bezindywidualny, symbole bez nazwy, uciele-
Snienie marzenia o jakims zyciu wegetacyjnym, ktérego jednym mianownikiem jest
wszechobejmujgca harmonia”®’. Zak jest mistrzem w przedstawianiu sprzecznosci
- sielankowe postacie zwykle samotne lub we dwoje, wedrujace lub odpoczywa-
jace, otoczone sennym krajobrazem, pasace sie owce, kolorowe obtoki. Jednocze-
Snie na jego ptotnach jawi sie budzacy niepokdj krajobraz, ktory tworza targane
wiatrem drzewa, nagie, najezone odtamkami kamiennymi skaty. W twaérczosci Zaka
dostrzec mozna inspiracje sielankami Watteau czy Poussaina. Charakterystyczne
jest, iz w sielankach tych klasycyzm nie stanowi jego jedynej inspiracji. Ujawnia sie
tez nastréj melancholii, egzystencjalnego smutku i niepewnosci, ale réwniez senty-
mentalizm i romantyzm?®°. Pejzaze podobne sg do sztucznych rajéw z osiemnasto-
wiecznych sielanek. Borowski natomiast nawigzywat do nich za pomocg pastelo-
wych barw i motywow girland, ukwieconych koszy oraz puttow, ktére wielokrotnie
powtarzat. Obaj stosuja w swoich pracach srodki wyrazu zwigzane z przemijaniem:
puste budowle, liscie targane wiatrem.

Wactaw Borowski czerpat z klasycyzmu zaréwno tematyke, jak i sposéb przedsta-
wiania. Inspiracje te wywodzg sie z pewnoscia z podrozy artysty do Wtoch, gdzie
mogt studiowac antyk oraz renesans. Postacie przedstawiat w pozach statycznych,
dostojnych, stosowat kanon figuralny, wydtuzony, idealizowat twarze. Podobnie
wygladajg bohaterowie Zaka i Kuny. Smutek i bijaca z obrazéw melancholie ttuma-
czono w przypadku twoérczosci Zaka jego stabym zdrowiem i przeczuciem smierci,

27  W.HusarskiRytm...,, ,Pani”, R.3,1924,nr 6 - 7,5. 24.

28  Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 58.

29 S.Zahorska, Eugeniusz Zak, Monografie artystyczne, t. XV, Krakéw 1927, s. 10.

30 S. Zahorska, Eugenjusz Zak, Monografie Artystyczne, t. XV, Wydawnictwo Gebethnera i Wolffa w Warszawie,
Warszawa 1927,s. 10-11.
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lecz podobna atmosfera panuje na obrazach pozostatych dwoch artystow i przy-
wodzi na mysl tendencje do ukazywania tak zwanych metafizycznosci w malar-
stwie europejskim tamtego okresu.

U Borowskiego zwraca uwage temat cyrku, przedstawienia kuglarzy, zonglerdw,
arlekindw, obecny rowniez w tworczosci Gottlieba, Niesiotowskiego, Wasowicza
oraz Pokrzywnickiej. Jedng z ciekawszych prac tego okresu jest obraz Tadeusza
Pruszkowskiego Autoportret jako clown, namalowany w 1926 roku®'. Husarski pi-
sat o cyrkowcach Borowskiego: ,[...] jedynym zadaniem zyciowym jest tworzenie
rytmicznych grup i harmonijnych akordow barwnych [...] pasterze i zency zrodzili
sie w tej samej krainie afektownego nieco czasu, w ktorej zyjg mandolinisci Zaka
[...] pagorki maja pieszczotliwg miekkos¢ toza i gdzie przesliczne barwne, doskonale
kubiczne architektury bez okien stuzg wytacznie za dekoracje i urozmaicenie tta”*2.

Do klasycyzmu nawigzywat w swoich dzietach takze Tymon Niesiotowski®?, zwig-
zany latach w 1917-1922 z awangardowa grupg Ekspresjonisci polscy (przemia-
nowana w 1919 roku na Formisci), ktéry w 1922 roku dotaczyt do rytmistow.
Wiele obrazéw z okresu formistycznego wykazuje pewne elementy klasycznosci,
zapowiadajac kierunek, ku jakiemu zdaza jego twdrczosc z okresu przynaleznosci
do Rytmu. Klasycyzm jest najbardziej widoczny w jego aktach kobiecych. Obraz
z 1925 roku Kompozycja - Trzy gracje®* jest tego typowym przyktadem. Pozy sto-
jacych kobiet s statyczne, petne dostojenstwa, harmonii i spokoju. Twarze nie
wyrazaja uczuc i wraz z ciatami tworza klasyczny ideat urody. Sylwetki oraz poja-
wiajace sie w tle gory charakteryzuja sie brytowatoscia i tendencjg do geometry-
zacji, zaczerpnietg ze wspdtczesnej sztuki europejskiej. Wtadystaw Wankie pisat:
,Slendzinski upodobat sobie epoke wtoskiego malarstwa, poprzedzajaca rozkwit
renesansu, wzoruje sie na tych mistrzach bez zastrzezen. Kopiuje ich ton, ich for-
me, zbliza sie do nastroju [...]"%>.

Rytmistom zarzucano, ze malujacartystycznafikcje, odrzucajarzeczywistoscichoc
recenzje wystaw zbierali pochlebne, to nie mogli unikna¢ pewnych pytan i watpli-
wosci. Wallis, recenzujac w 1936 roku wystawe zbiorowa Rytmu, pyta: ,[...] Co ma
[wspodlnego] ta wykwintna, delikatna, przerafinowana, lubujgca sie w swoich wta-
snych wdziekach sztuka z zyciem wspotczesnym, ktore wre codziennie na ulicy [...]?

31 Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm...,s. 209, kat. 194

32 W.Husarski, Polskie Malarstwo nowoczesne, nlb.

33  Praca zbiorowa: Tymon Niesiotowski 1882-1965. Malarstwo, rysunek, grafika, rzezba, Muzeum Ziemi Bydgoskiej
im. Leona Wyczdétkowskiego, Bydgoszcz 1966, s. 13.

34 Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 190, kat. 168

35 W.Wankie, Wystawa “Rytmu’, w: ,Swiat” 1924 (rok XV1), nr 22 (V), s. 8.

153



Anna Zabiegatowska-Sitek

Comawspdlnego Sielanka Zaka z todzig podwodng, Madonna Roguskiego - z teorig
Einsteina, grafika Skoczylasa z nowymi dazeniami panstwowymi Polski?”3¢.

W twarczosci rytmistow charakterystyczne jest uproszczenie formy, pewna sche-
matycznosé i catosciowosc ujed, inspiracji szukano miedzy innymi w sztuce wto-
skiej. Pod jej wptywem byli Zak, Kramsztyk oraz szczegdlnie silnie Slendzinski. Zak
w latach 1909-1910 tworzyt sangwing studia gtéw i postaci, nawigzujace do rene-
sansowych dziet Leonarda Botticellego, Kramsztyk czerpat inspiracje z dziet osiem-
nastowiecznych mistrzéow francuskich. Fascynacje sztuka wtoska widoczne byty
w pracach Slendzinskiego. Doprowadzito to do eksperymentowania z obrazami
0 podrzezbianych reliefowo partiach oraz stosowania barwnej polichromii. Wittig
i Kuna, bedac pod urokiem rzezb antycznych, starali sie nadawac jednakze swoim
pracom miekkos¢ i ptynnosc, widoczng w szczegdlnosci w aktach kobiecych, od-
chodzac od anatomicznych przedstawien pierwowzoréw.

Woczesna tworczose Wittiga nawigzywata do symbolizmu, artysta pod wptywem
studiow w Paryzu czesto inspirowat sie impresjonizmem i rodinowska forma, two-
rzac wowczas gtownie studia i akty. Okoto 1910 roku, podobnie jak inni artysci,
Wittig sktania sie ku klasycyzmowi, jego rzezby staja sie bardziej zwarte i masyw-
ne. Wciaz najczesciej poruszanym tematem sg akty kobiece. W latach 20. mimo ze
wcigz preferuje klasycyzujace, statyczne formy widac juz znamiona dekoracyjnej,
rytmicznej stylizacji. W tym okresie w tworczosci Wittiga przewazaty projekty
i realizacje monumentalne. Podobiefstw mozemy dopatrywac sie w tworczosci
Henryka Kuny. W 1903 roku wyjechat on po raz pierwszy do Paryza, gdzie zafa-
scynowata go sztuka Rodina. Drugi pobyt w Paryzu w latach 1911-1912, w okre-
sie zwrotu francuskich rzezbiarzy ku klasycyzmowi, wywart ogromny wptyw na
uksztattowanie sie jego stylu rzeZbiarskiego. Chetnie tworzyt kobiece i dziewcze-
ce torsy i gtowy, w ktorych najlepiej odzwierciedlaja sie cechy jego indywidualne-
go stylu inspirowanego sztukg antyku i wczesnego renesansu. Sposrdd licznych
przedstawien kobiecych najwieksze uznanie przyniosty mu Gtowa dziewczynki
w kapturku oraz wspomniana juz rzezba Rytm. Doskonale umiat potaczy¢ zamito-
wanie do tradycyjnej klasycystycznej sztuki z typowymi dla artystéw Rytmu ten-
dencjami do upraszczania i uptynniania form.

Krotkotrwale zwigzany z Rytmem Stanistaw Noakowski byt artysta w szcze-
gélny sposob zafascynowanym architektura, obdarzonym niezwykta zdolno-
Scia wczuwania sie we wszystkie style i tradycje artystyczne. Tworzyt projekty

36 M. Wallis, Wystawa Stowarzyszenia Rytm, ,Robotnik”, 1926, nr 121.
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budowli i wnetrz, jednak jego rysunki i obrazy zwykle nie byty odzwierciedleniem
konkretnych, istniejacych badz majacych dopiero powstac budynkdw. Noakowski
mistrzowsko komponowat ,fantazje, rekonstrukcje i basnie architektoniczne”.
Potrafit w nich uchwycic¢ jednos¢ wszystkich elementéw konstrukcyjnych i deko-
racyjnych, tworzacych dany styl architektoniczny badz jego lokalng odmiane, od-
dajac przy tym umiejetnie nastrdéj przedstawianej budowli*®. Jego metoda tworcza,
w duzej mierze oparta na doskonatej pamieci wzrokowej, nazwana zostata przez
Bronistawa Krystalla stylografig artystyczna. Styl Noakowskiego wedtug Wallisa
uksztattowany zostat w kregu rosyjskiego srodowiska artystycznego skupionego
wokét Sergiusza Diagilewa i czasopisma ,Mir Iskusstwa”, w ktorym: | [...] eksplo-
atowano na wielka skale skarby plastyki wszystkich czaséw i wszystkich ludéw dla
tworzenia z nich nowych, pieknych wariacji i parafraz. [...] ujrzymy Noakowskiego
we wtasciwym swietle, kiedy postawimy go obok wielkich rosyjskich wskrzesicieli
i stylizatorow przesztosci — Baksta, Somowa, Benois, z ktérymi taczyty go wiezy
kolezenstwa i przyjazni”®’.

taczaca elementy folkloru oraz klasycyzmu tworczos¢ ugrupowania pozostawata
pod silnymi wptywami aktualnych trendéw sztuki europejskiej, szczegdlnie sztu-
ki francuskiej, zaréwno tej dawniejszej, jak i tej dopiero rozwijajacej sie. Husarski
pisat: ,[...] charakter ugrupowania tego da sie okresli¢ [..] jezeli nazwiemy ,Rytm”
zrzeszeniem artystow, wychowanych na wzorach francuskiej kultury artystyczne;.
[...] Dlatego tak zwany ekspresjonizm, powstaty na gruncie niemieckim, znajduje
w ,,Rytmie” bardzo staby oddZwiek, zaréwno jak i wtoski futuryzm; dlatego réwniez
na wszystkich réznorodnych indywidualnosciach tego ugrupowania znac tak wy-
razne pietno klasycyzmu, stanowigcego od wiekéw ceche znamienng logicznej i ja-
snej sztuki francuskiej™°. Przyktadem moga by¢ chocby niektore akty Kramsztyka
inspirowane pracami André Favory'ego i André Deraina*!. Z kolei w portretach
Slendzinskiego i niektorych obrazach Niesiotowskiego mozna doszukac sie analo-
gii do prac wtoskiej grupy Novecento, inspirowanej sztuka dawng, o uproszczonej,
monumentalnej formie przedstawiania postaci. Zwiazki sztuki polskiej ze sztu-
ka niemiecka tego okresu sg dosc nikte, co wynikato zapewne raczej z ogdlnych
tendencji twoérczych w okresie dwudziestolecia miedzywojennego niz z faktycz-
nego oddziatywania na siebie poszczegdlnych artystow, choc nie mozna uniknac

37 M. Wallis, Noakowski, Warszawa 1965, s. 16.

38 T. Pruszkowski, Stanistaw Noakowski, w: Sztuka i Artysta. Malarstwo. Rzezba. Zdobnictwo. Kolekcjonerstwo,
1924 (rok 1), t. | (styczen), s. 35.

39 M. Wallis, Stanistaw Noakowski, Wiadomosci Literackie” 1928, nr 42.

40  W.Husarski, Rytm, Wystawa..., s. 24.

41  Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 68.
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dopatrywania sie podobienstw Inwalidy* Rafata Malczewskiego do prac Otto
Dixa. Podobnie rzecz ma sie ze zwigzkami z dwczesng sztuka rosyjska. Analogie
wystepuja w zasadzie tylko w pracach Slendzinskiego, jest to jednak zrozumiate,
zwazywszy na fakt, ze studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu i byt
uczniem Dymitra Kardowskiego, stad tagczono go pdzniej z innymi wychowankami
tej pracowni, gtownie z Wasilijem Szuchajewem i Aleksandrem Jakowlewem.

Kolejnym waznym aspektem w tworczosci rytmistow byto nawigzywanie do mo-
tywow sztuki ludowej. Stylizowali forme swych dziet na wzor dziet ludowych arty-
stow lub czerpalitematyke z zycia wigjskiego. Rytmisci niejako w spadku po Mtodej
Polsce, kontynuujac dzieto formistéw, przejeli koncepcje stworzenia stylu narodo-
wego. Nie nalezy jednakze identyfikowac ludowosci rytmistéw, ktorzy preferuja
formy zrytmizowane i wypukte*®, z ludowoscig w sztuce matopolskiej, gdzie naj-
wazniejsza byta linia i ptaszczyzna. Pollakowna pisze: ,[...] formisci szukali w sztuce
ludowej wskazowek formalnych, sposobdw upraszczania, geometryzowania bryty
i umownosci przestrzennej, o tyle ich nastepcy (zwtaszcza cztonkowie powstatego
w 1920 roku ugrupowania Rytm) poprzestawali na powierzchniowym nasladowa-
niu dekoracyjnego sposobu porzadkowania ludowe] kompozycji™*. Przypatrujac
sie jednakze blizej tworczosci chocby Stryjenskiej i Skoczylasa, w pracach kto-
rych tematyka ludowa podejmowana byta najczesciej, nie mozna sie zgodzic¢ z po-
wyzszym stwierdzeniem. Wtadystaw Skoczylas, zwigzany z Zakopanem i sztukg
podhalanska, w gtownym nurcie swojej tworczosci, miedzy innymi w drzewory-
tach z teki Zbdjnickiej i Podhalanskiej, heroizowat lud goralski, czynigc zer symbol
walki o wolnos¢ oraz piekna zycia. Inspirujac sie dawnym drzeworytem i sztuka
ludowa, nie brnat jednak w stylizacje, a wedtug krytykéw ,zaczat mowic jakby sa-
mymi rzeczownikami w najwyzszym uproszczeniu™°. W jego pracach brak rodza-
jowosci, anegdoty. Stroje goralek sg schematyczne, nadaje to postaciom uniwer-
salny wyraz. Obraz Wianki*¢ jest tego dobrym przyktadem. Postacie wiesniaczek
rzucajacych do wody wianki pozbawione zostaty cech indywidualnych, ich pozy sa
statyczne. Sztafaz jest ubogi cho¢ zarazem dekoracyjny. Umiarkowany modelunek
Swiattocieniowy daje wrazenie ptaskosci. Ulubione motywy Skoczylasa to posta-
cie gorali i goralek, a takze sceny z zycia wsi, szczegdlnie ludowe obrzedy. Wiele
jego dziet, zwtaszcza powstatych w latach 20., to surowe w kolorystyce akware-
le, ktére cechuje uproszczony rysunek. W szczegolnosci drzeworyt byt technika

42 Tamze,s. 183, kat. 155.

43 T.Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw - Warszawa - Krakow, 1964, s. 168 - 169.
44 J.Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 61.

45 A.Dobrodzicki, Salon Dobroczynny Zachety Sztuk Pieknych, , Tygodnik llustrowany” 1921, nr 12,s. 180
46 Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 228, kat. 216
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umozliwiajaca artyscie potaczenie elementéw ludowych z tendencjami sztu-
ki wspotczesnej, z charakterystyczng prostotg formy. Oczywiscie nie wszystkie
dzieta Skoczylasa to sceny o tematyce ludowej. W swoim dorobku ma on réwniez
malowidta religijne czy mitologiczne. Jednak nawet te prace cechuje wspomniana
prostota i surowos¢ oraz monumentalnos¢ przedstawien, tak charakterystyczna
dla sztukiludowe;.

Rowniez nalezaca do Rytmu Zofia Stryjenska czerpata ze sztuki ludowej, wykorzy-
stujac zaréwno motywy tresciowe, jak i elementy formalne. Tematyka jej obrazow
to sceny fantastyczne, zwykle przedstawiajace rozmaite obrzedy. Jej obrazy sa
petne koloréw, detali i dynamiki, choc celowo uproszczone w sposdb charaktery-
styczny dla sztuki ludowe]. Stosujac kreske prosta i kanciastg oraz geometryzacje,
osiagneta efekt bliski zarowno kubizmowi, jak i formizmowi oraz rodzimym drzewo-
rytom. Wallis pisat: ,[...] nikt nie eksploatowat dotad na taka skale skarbow zdobnic-
twa, zawartych w stroju i sprzecie ludowym, zwtaszcza krakowskim i podhalanskim
[...] nikt nie potrafit wskrzesic z wiekszg Swietnoscig «ubiordw i splendoréw» staro-
polskich. [...] Te same kapoty, chusty, spddnice, gorsety, donice i dzbany, ktore u in-
nych malarzy sa tylko ciekawostka etnograficzna, martwym obrazem muzealnym,
w jej utworach nabieraja jakiejs nieznanej dotad sSwietnosci, barwnosci i zycia™’.

Byta znakomita obserwatorka charakterystycznych typdw urody, a takze zwy-
czajow i tradycyjnych obrzedoéw ludu polskiego, ktore swobodnie interpre-
towata. Ubierata swoje postacie w niesamowite niekiedy stroje, na gtowach
stowianskich béstw widzimy barwne piéropusze, chtopki maja najdziwaczniejsze
formy nakry¢ gtowy i obuwia. Postacie na obrazach Stryjenskiej spowite sg w po-
wtoczyste szaty, z wtosami splecionymi w wezty, warkocze, udekorowanymi wstgz-
kami, piérami, kwiatami, jarzynami, ktosami, paprociami, rogami“¢. W tym duchu
Stryjenska wykonata szes¢ panneaux, w technice tempery, we wnetrzu polskiego
pawilonu na miedzynarodowejwystawie w Paryzu 1925 roku. Prace zyskaty zaréw-
no olbrzymie uznanie, wzbudzajac zachwyt, jak i poddane byty miazdzacej krytyce.

Whadystaw Roguski, ktory dotaczyt do Rytmu po pierwszej wspdlnej wystawie
w Zacheciew 1922 roku, byt kolejnym artysta z tego kregu czerpigcym inspiracje ze
sztuki podhalanskiej, a scislej z sakralnej, malowanej na szkle. Odniesienia do sztu-
ki ludowej przewijaty sie przez wszystkie etapy jego tworczosci. Najczesciej, takze
w latach swej przynaleznosci do Rytmu, malowat Madonny z Dziecigtkiem. Dzie-
ta te cechuje prostota, a zarazem dekoracyjnosé. Ze wzgledu na to ograniczenie

47 M. Wallis, Zofia Stryjeriska jako ilustratorka, ,Sztuki Piekne”r. 4, 1927,s. 173.
48 Tamze.

157



Anna Zabiegatowska-Sitek

tematyki zyskat nawet przydomek ,malarza Madonn”. Wizerunki pierwotnie utrzy-
mywane w duchu swiadomego prymitywizmu przechodza przez etap ,miekkosci”,
stajac sie przestodzonymi kompozycjami. Postac Marii Roguski najczesciej ukazuje
w popiersiu, z Dziecigtkiem na rece®’. Kontury obwiedzione sg linig, a modelunek
Swiattocieniowy nieznaczny, co daje wrazenie ptaskosci. Gtebi brak takze w tle
tworzonym przez malowane ptasko duze, stylizowane kwiaty. Czesto komponuja
sie one w symetryczny ornament po obu stronach centralnych postaci. Ten sposob
wypetniania tta, jak rowniez wymienione powyzej elementy kompozycji dziet Rogu-
skiego zaczerpniete sg wtasnie ze wspomnianych ludowych obrazéw na szkle. Ale
nie sa jedynie wykonanymi akwarelg kopiami malowidet na szkle z Podhala i Orawy.
Cechuja sie poprawnoscia rysunku, brak im charakterystycznych dla tworczosci lu-
dowej uproszczen bryt. Szczegolnie widoczne jest to w twarzach przedstawianych
Swietych postaci®®, ktérym Tadeusz Dobrowolski przypisuje nawet ,rys nieco sen-
tymentalnejtadnosci”. Rowniez kolorystyka jest bogatsza i bardziej zréznicowana.

Motywy podhalanskie wystepuja takze w tworczosci Rafata Malczewskiego, pa-
sjonata narciarstwa alpejskiego i wspinaczki gorskiej, ktéry od 1917 roku mieszkat
w Zakopanem. Malowat wytacznie pejzaze, najczesciej gorskie oraz pejzaze prze-
mystowe, zwykle Slaska oraz Centralnego Okregu Przemystowego. Do Rytmu do-
taczytw 1932 roku i wzigt udziat w ostatniej zbiorowej wystawie. Czesto w swoich
obrazach przedstawiat podhalanskie wioski otoczone polami i lasami, a takze kra-
jobraz Tatr. Upodobat sobie szczegdlnie tematy nieefektowne, kadrowane z pew-
nej odlegtosci lub wysokosci. Wytworzyt niepowtarzalny styl poprzez stosowanie
niewielkich deformacji®? polegajacych na zakrzywieniu perspektywy. Wrazenie
nierzeczywistosci uzyskiwat dzieki uproszczeniu i geometryzacji pejzazu oraz nie-
realnej kolorystyce na wzor sztuki ludowej czy dzieciece;.

W twodrczosci Wactawa Wasowicza watki zwigzane ze sztuka ludowag s3
z pewnoscig efektem pobytu artysty na Pokuciu i fascynacjg folklorem gora-
li wschodnich Karpat. Wasowicz dotaczyt do Rytmu w 1923 roku i pozostawat
do konca dziatalnosci ugrupowania. W tym okresie powstato kilka wersji ma-
larskiej kompozycji Huculi w drodze>® i kilkadziesigt grafik o tej tematyce. Po roz-
padzie ugrupowania formistow obierat rozmaite drogi tworczych poszukiwan.

49 Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm, red. K. Nowakowska-Sito, op. cit. s. 214, kat. 205.

50 Tamze,s.217,poz.208

51 T.Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw - Warszawa - Krakow, 1964, s. 176.

52 |.S. Witkiewicz, Wstep, w: Katalog wystawy obrazéw Rafata Malczewskiego od 19. maja 1929 do 12. czerwca 1929,
Antykwarjat Artystyczny Franciszka Studzinskiego, Krakow 1929, s. 1-2.

53 Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 265, kat. 305.

158



Warszawskie Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm

W jego bogatym dorobku znalez¢ mozna zaréwno obrazy o tematyce doty-
czacej wsi i wiejskiego zycia, jak réwniez motywy wziete ze sztuki ludowe;.
Szczegdlnie wazny byt dla niego bezposredni kontakt z naturg i z zyciem wiejskim.
Pisat: [...] Lubie patrzec na baby, na chtopow, obcowac z nimi, wzywac sie w ich
zycie”4,

Inspiracje folklorem mozna odnalez¢ nie tylko w malarstwie, byty one obec-
ne rowniez w sztuce uzytkowej. Dziatalnos¢ wystawiennicza Antoniego Busz-
ka byta znikoma, ale z pewnoscig od poczatku istnienia Rytmu wchodzit w jego
sktad. Zastynat nie tyle jako twodrca, co jako organizator warsztatow sztu-
ki uzytkowej i propagator wprowadzania do tejze sztuki motywodw folklory-
stycznych. Jeszcze przed powstaniem Rytmu, w 1913 roku, Buszek zorgani-
zowat przy Warsztatach Krakowskich, dziatajgcych pod patronatem Muzeum
Techniczno-Przemystowego w Krakowie, Pracownie Batiku. Dziatata ona do
roku 1926. W pracowni tej dziewczeta z podkrakowskich wsi wykonywaty
jedwabne tkaniny dekoracyjno-uzytkowe: szale, chusty, poduszki czy makaty,
a takze inne dekorowane wyroby, wykorzystujac ludowa ornamentyke oraz trady-
cyjna technike batiku.

Wspomniany juz wczesniej Stanistaw Noakowski rowniez inspirowat sie sztuka lu-
dowa, w tym przypadku drewniang architektura. Widziat w niej: ,najsubtelnigjszy
kwiat zbiorowej duszy narodu”. Twierdzit, ze: ,[...] poczawszy od najskromniejszych
do zamoznych zagrod wiesniaczych, stoma poczciwg lub dachdwka krytych, ze
stoddtka i stajenka [...] nie moéwiac juz o [...] koscidtkach drewnianych [..] wreszcie
w figurach i krzyzach przydroznych, ktérymi lud polski tak obficie i pieknie oblicze
[..] matki swej, Polski, upiekszyt - skupione sg skarby przeczyste duszy polskiej”>.

Motywy zaczerpniete z folkloru petnity istotng role w twoérczosci rytmistéw. Na-
wigzania do ludowosci mozemy odnalez¢, choc oczywiscie znacznie rzadziej, u po-
zostatych cztonkéow ugrupowania. Tadeusz Pruszkowski w roku 1926 namalowat
portret Zofii Wojciechowskiej - corki prezydenta Wojciechowskiego®® - w stroju
stylizowanym na ludowy.

Wystepowanie w twodrczosci rytmistéw roznego rodzaju nawiazan do folklo-
ru Swiadczy o tym, iz ludowos¢ stanowita wazny element stylu narodowego,

54 |. Jakimowicz, Wactaw Wagsowicz 1891-1942. Katalog, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1969, s. 14.
55 M. Wallis, Stanistaw Noakowsk, s. 27 - 28.
56 Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 208, kat. 193
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ktory pragneli wypracowac artysci Rytmu. Okoto 1925 roku w catej Polsce upo-
wszechnit sie pewien typ stylizacji, widoczny w réznych dziedzinach sztuki, nazywany
stylem Rytmu?”.

Ludowe pierwiastki obecne w sztuce miedzy innymi Skoczylasa i Stryjenskiej mie-
szaty sie z potrzeba uzewnetrznienia ich artystycznej odrebnosci w niepodlegtym
panstwie. Za jeden z wyznacznikoéw stylu narodowego, ktérego poszukiwali ryt-
misci, uzna¢ mozna pojawiajagce sie w tworczosci niektérych z nich wyrazne in-
spiracje historyczna przesztoscig Polski, dawng kultura, a w szczegdlnosci sztuka.
Skoczylas twierdzit, ze: [..] kazdy narod Swiadomy swej odrebnosci wytwarza
sztuke o wtasnym wyrazie [...]"°8, jednoczesnie dos¢ ogdlnie definiowat narodowa
tozsamosc¢ polskiej sztuki. Nawigzania do dawnej polskiej sztuki wystepuja czesto
w tworczosci wspominanego juz wczesniej kilkakrotnie Stanistawa Noakowskiego.
Na uwage zastuguje, cho¢ powstat kilka lat przed utworzeniem Rytmu, cykl fantazji
architektonicznych poswieconych wtasnie polskiej architekturze historycznej. No-
akowski miat poczucie wielkiej wartosci polskiego dziedzictwa architektonicznego.
Pisat: ,[...] patrzac sie na dorobek nasz w dziedzinie architektury, nie potrzebujemy
uwazac sie za Kopciuszka ludéw, przeciwnie, z radoscig i duma stwierdzi¢ mozemy,
ze szaty architektoniczne Starej Polski i, miejmy nieztomna nadzieje, obecnejiprzy-
sztej byty i beda przepiekne™”.

Inspiracje kultura staropolska odnajdziemy w pracach Zofii Stryjenskiej. Czerpigc
7 sarmatyzmu, w przedstawianych scenach nawigzywata do obyczajow szlachec-
kich oraz do staropolskich sielanek. Z kolei Maja Berezowska w cyklu rysunkow
Pidrkiem przez stulecia odwotywata sie do dawnej literatury polskiej.

Kolejny aspekt sztuki narodowej to nie tylko kategoria stylu, lecz bez watpienia
zdolnos¢ artysty do nawigzywania kontaktu z publicznoscia. Tadeusz Pruszkow-
ski apelowat o ,wielkg popularng sztuke™®°. Skoczylas nawotywat do rozwoju form
0 najszerszym spektrum oddziatywania - wysokonaktadowej grafiki i sztuki mo-
numentalnej. Pisat: ,[...] sztuka dzisiaj wygnana ze Swiagtyn wdarta sie na ulice, do
biura, do sklepu, do tramwaju, do dziennika, stowem wszedzie, gdzie zyje i pracuje
wspotczesny cztowiek .

57 H.Anders, Stowarzyszenie Artystow Plastykow Rytm, s. 576.

58  W.Skoczylas, O zadaniach Szkoty Sztuk Pieknych, w: Sztuka-szkota-paristwo, wybor i oprac. W. Wtodarczyk, ,Zeszyty
ASPw Warszawie’, nr 4/10/1984, s. 80.

59 M. Wallis, Stanistaw Noakowski, s. 28.

60 T. Pruszkowski, O wielkg popularng sztuke, ,Wiadomosci literackie” 1934, nr 4

61 W. Skoczylas, O zadaniach Szkoty Sztuk Pieknych, w: Sztuka-szkota-paristwo, wybor i oprac. W. Wiodarczyk, ,Zeszyty
ASPw Warszawie" nr 4/10/1984,s.25
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Po odzyskaniu niepodlegtosci przed sztuka stanety nowe zadania. Szymon Bojko
twierdzit, ze priorytetem: ,[...] byto opracowanie wizerunku obiegowych symboli
i zwaloryzowanych znakéw dla nowej administracji [...] banknotdw, znaczkow pocz-
towych, papieréw wartosciowych [...]"¢2.

Rytmisci okazali sie dos¢ preznie dziatajacym ugrupowaniem na tym polu. Znaczki
pocztowe projektowali miedzy innymi Wactaw Husarski, Zygmunt Kaminski oraz
Tadeusz Gronowski. Kaminski zajimowat sie rowniez projektowaniem banknotow®s.

Na zlecenie wtadz panstwowych powstawaty w tym czasie obrazy przeznaczone
do eksponowania w urzedach. Ludomir Slendzinski po sukcesie wystawy w war-
szawskich tazienkach w 1923 roku wykonat na zamowienie rzadowe plafon Alego-
ria Polski (Opatrznosc ostaniajgca Polonie od burz)®* do gabinetu premiera w Patacu
Rady Ministréw przy Krakowskim Przedmiesciu. W 1928 roku uczestniczyt w zdo-
bieniu polichromia kamieniczek Rynku Starego Miasta w Warszawie. Juz po rozpa-
dzie Rytmu wykonat monumentalne malowidta w Wilnie: w gmachu Banku Gospo-
darstwa Kolejowego oraz w budynku PKO - Praca i Oszczednosc wiodqce do Fortuny.

W 1925 roku powstat cykl malowidet Felicjana Szczesnego Kowarskiego w sali
Starostwa Powiatowego w Katowicach®. Byty to wielkoformatowe prace o tema-
tyce patriotycznej, przedstawiajgce Polonie, postacie heroséw, portrety kroldow
i alegorie miast polskich. Okoto 1925 roku Kowarski zostat wtaczony przez Adolfa
Szyszko-Bohusza do zespotu zajmujacego sie restauracjg Wawelu i wykonat deko-
racje stropu Sali Pod Ptakami - ukonczong w 1929 roku. Otrzymat za nig Medal na
Dziesieciolecie Odzyskania Wolnosci.

Tworca wielkoformatowych malowidet byt takze inny przedstawiciel Rytmu -
Zygmunt Kaminski. Do najbardziej znanych jego dziet naleza: plafon widowni Teatru
Narodowegow\WarszawieprzedstawiajgcyrydwanApollina,wykonanyw 1923roku,
zniszczony w 1939 roku, kompozycja figuralna Nauka i Sztuka w gmachu szkoty przy
ulica Mtynarskiej z 1925 roku, réwniez niezachowana, oraz polichromie na kamieni-
cachwarszawskiego Rynku Starego Miasta,wgmachuSejmuinawtasnymdomuprzy
ulicy Mysliwieckiej 10 zroku 1928. Jest takze autorem malowidet o tematyce sakral-
nej, miedzy innymi w kosciele w Jabtonnie, i intarsji we wnetrzach M/S ,Batory”.

62 S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s.53.

63 H.Anders, Rytm...,s.87-90.

64 Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm...,s. 246

65 A. Poloczek, Konserwacja polichromii w Sali Rozpraw w Sqdzie Rejonowym w Katowicach, ulica Warszawska 45.
Dokumentacja opisowa i fotograficzna, s. 2.
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Ponadto zajmowat sie projektowaniem plakatéw i banknotow (w 1925 roku dostat
| nagrode w konkursie Banku Polskiego za projekty banknotéw 20- i 50-ztotowe-
g0), monet i znaczkdw pocztowych®. W latach 1921-1930 wykonat takze projekty
wnetrz oraz ceramiki dla fabryki Czechowicza i Wojnackiego w Warszawie.

Najbardziej chyba wszechstronny w dziedzinie plakatu, ilustracji i projektowania
graficznego byt Tadeusz Gronowski - tworca szaty graficznej kilku czasopism oraz
autor zamieszczanych w nich ilustracji i reklam. Te ostatnie projektowat dla wie-
lu znanych wowczas firm: Wedla, Fruzinskiego, Schichta, Hersego, Plutosa, czy
Orbisu. Projektowat rowniez znaczki pocztowe. W 1930 roku spod jego reki wy-
szedt projekt znaczka pocztowego wydanego w setng rocznice Powstania Listopa-
dowego. W 1929 roku Gronowski wygrat konkurs nalogo Polskich Linii Lotniczych,
ktore jest uzywane do dzis. Od 1923 roku byt wspdtwiascicielem atelier graficzno-
-reklamowego, ponadto zajmowat sie dekoracja wnetrz i witryn sklepowych. Pro-
jektowat pawilony na Targach Prasy w Koloniiw 1929 roku i pawilon polski na Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuki Wspdtczesnej w Brukseli w 1935 roku. W 1929
roku stworzyt wystrdj wnetrza nowego Salonu Sztuki Czestawa Garlinskiego,
w kolejnych latach aranzacje wedtug jego pomystu zyskaty rowniez restauracja
Langera oraz sklep i herbaciarnia Plutos. W 1928 roku brat udziat w polichromo-
waniu kamieniczek Starego Miasta w Warszawie. Znany byt rowniez z projektow
scenografii, wlatach 1923-1930 wykonywat dekoracje i kostiumy dla Teatru Naro-
dowego, wspotpracowat z Leonem Schillerem w Reducie i z Arnoldem Szyfmanem
w Teatrze Polskim. Stworzyt scenografie do Nowego Don Kichota Aleksandra Fre-
dry, Od poranka do potnocy Georga Kaisera i Wiezy Babel Antoniego Stonimskiego.

Grafiki Gronowskiego, oprocz tych zwigzanych z reklama, wykorzystywane byty
w rozmaitych kampaniach spotecznych, organizowanych pod patronatem pan-
stwa - obchodach rocznic panstwowych, a nawet zawodach sportowych. Wsrod
prac zwigzanych z rocznicami pafnstwowymi na uwage zastuguje zaprojektowany
wspolnie z Felicjanem Szczesnym Kowarskim plakat Setna rocznica powstania zbroj-
nego narodu z roku 1930. Plakaty Gronowskiego dotyczyty rowniez panstwowych
kampanii na rzecz spoétdzielczosci, przyktadem jest Dzieri Spotdzielczosci z 1930
roku, kampanii na rzecz zdrowia, jak choc¢by Chronmy dzieci przed gruZlicg z 1928
roku czy GruZzlica zabija z roku 1931. Zachecaty takze do wziecia udziatu w akcjach
charytatywnych, jak na przyktad plakat Zt6z dar! z przetomu lat 19281 1929.

66 ). Zachwatowicz, Postowie, w: Zygmunt Kaminski, Dzieje mojego zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 662 - 663.
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Gronowski zrewolucjonizowat afisz, zastapit reklamowany przedmiot trafng para-
fraza i sloganem reklamowym, dobrym tego przyktadem jest reklama proszku do
prania z hastem: ,Radison sam pierze™’. Styl Gronowskiego spopularyzowaty afi-
sze reklamowe, utrzymane w duchu art déco i ciekawej kolorystyce.

Cechy charakterystyczne dla art déco wystepuja nie tylko w pracach wspomniane-
go Gronowskiego, lecz rowniez u innych rytmistow. Wszak byli oni wspotautorami
pawilonu polskiego na paryskiej wystawie sztukiw 1925 roku, ktéry zostat zrealizo-
wany wtasnie w tym stylu®®. Do jego wnetrza droga prowadzita przez atrium, gdzie
w centralnym punkcie stat biaty marmurowy posag nagiej kobiety — wspominana juz
wczesniej rzezba Henryka Kuny Rytm. Kwadratowy dziedziniec pawilonu zdobity
zgeometryzowane, biato-czarno-zielone sgraffita Wojciecha Jarzebowskiego.

Na scianach Sali Honorowej wisiato szes¢ panneaux zatytutowanych Pory roku au-
torstwa Zofii Stryjenskiej. Pod nimi staty rustykalne tawy projektu Karola Stryjen-
skiego. Pawilon zamykat historycyzujacy Gabinet Jézefa Czajkowskiego, stanowigcy
kontrast dla nowoczesnego Salonu z meblami w stylu kubizmu zaprojektowanymi
przez Wojciecha Jastrzebowskiego.

W Polsce wyksztatcito sie tak zwane lokalne art déco. Styl ten charakteryzo-
wat sie klasycyzujacym zgeometryzowaniem i dazeniem do syntetycznego uj-
mowania form, poszukiwaniem piekna w funkcji przedmiotu uzytkowego i ja-
snosci przekazu w grafice i malarstwie, tak wiec rytmisci stosowali ztozone
struktury budowlane, zbudowane gtéwnie z trojkatéw i rombow, dajace efekty zbli-
zone do goralskich ,kozikowych” zacioséw i motywy folklorystyczne, swierkowe
tuski i tak zwanej jodetki.

Zdobnictwo charakterystyczne dla art déco to jednoczesnie powtarzajacy sie
motyw w pracach Roguskiego - przecinanie kompozycji wiazkami rozchodzacych
sie promieni, widocznych jako siatka geometrycznych podziatéw. Ptaskorzezby
Szczepkowskiego poddane takiemu zabiegowi traca niekiedy swojg czytelnosé,
ocierajac sie o abstrakgje.

W stylistce Rytmu odnajdujemy rowniez elementy miedzynarodowego art déco,
zwtaszcza charakterystycznego dla sztuki francuskiej, z motywami w postaci
form owalnych, koszy z owocami lub kwiatami, sylwetkami tan, klasycyzujacymi
postaciami kobiecymi. Przyktadem moga byc¢ freski por roku namalowane przez
67 Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm...,s. 138, kat. 81

68  Sztuka wszedzie, red. M. Sitkowska, katalog wystawy Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie 1904-1944,
Warszawa 2012,s. 173.
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Wactawa Borowskiego dla warszawskiej kawiarni Ziemianska. Analogie do sztu-
ki francuskiej odnajdziemy w pracach Pokrzywnickiej, na wzor rysunkoéw Lepa-
pe'ailribe’a; w ceramice Wasowicza nawigzujacej do prac Matisse’ai Dufy'egoi pla-
katach Gronowskiego inspirowanych reklamami Cassandre’a.

W twaorczosci rytmistow bardzo wyrazna jest dbatosc o techniczng perfekcje. An-
ders pisze, ze ,cenilidobra robote i dgzyli do doskonatosci dzieta™?. Zaréwno srodki
przekazu, jak materiaty oraz technologie, jakimi sie postugiwali, Swiadczyty niewat-
pliwe o przywigzaniu do tradycji. Dawne techniki stosowane przez rytmistow byty
uzywane w celu zatarcia wspotczesnego charakteru dzieta. Na przyktad popular-
na w dobie renesansu sangwina, technika wymagajaca wielkiej precyzji, pojawia
sie okoto roku 1910 w pracach Kramsztyka oraz Zaka, ktéry miesza ja z tempera
i gwaszem. Sangwing postuguja sie rowniez Kowarski i Slendzinski. Eksperymenty
w zakresie dawnych technik pociggaty takze Borowskiego i Buszka. W szczegdlno-
Sci ten ostatni stat sie ekspertem w tym zakresie, zyskujac renome jako producent
farb, ktore wytwarzat, zgtebiajac dawne techniki malarskie, co byto bezposrednim
powodem zarzucenia przez niego malarstwa na rzecz eksperymentow i dalszej ka-
riery pedagoga i technologa. Produkowat miedzy innymi specjalng farbe wykorzy-
stywang w tym okresie przez Zaka (od 1916 roku), rozrabiang sokiem figowym.

Sktonny do technologicznych eksperymentow byt rowniez Slendzifiski, wyzna-
wat zasade, ze niezbedne do wyrazenia wszystkich cech sztuki monumentalnej
jest uzycie szlachetnych materiatéw. Malowat wiec swoje obrazy wytacznie na
trwatych podtozach: ptotnie albo desce, stosujac ztocenia badz srebrzenia prze-
waznie tta obrazu, wypukte rzezbienia niektorych fragmentow, potaczenie farby
olejnej z tempera. Od malowanych reliefow przeszedt do rzezby trojwymiarowej,
z zastosowaniem obfitych ztocen i polichromii, przyktadem moze byc¢ rzezba Safo’®
7 1930 roku. Proby barwienia i polichromowania rzezb podejmowat, cho¢ w znacz-
nie mniejszym stopniu, rowniez Kuna. Na IV wystawie rytmistow pokazana zostata
drewnianarzezba jego autorstwa Atlanta, okreslana przez krytykéw jako ,umiarko-
wanie polichromowana”.

Wittig, na wzér Rodina, we wczesnym okresie tworczosci unikat podczas obrobki
kamienia wiekszych wgtebien, tworzac cienie i plamy, uzyskujac specyficzna gre
Swiatet. Kolor wydobywat, perfekcyjnie kontrastujac gtadko i szorstko opracowa-
ne partie. Od 1914 roku stosowat efekt tak zwanego zatrzymania powierzchni po-
legajacy na niewygtadzaniu poszczegolnych partii rzezby.

69 H.Anders, Rytm...,s. 207.
70  Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm...,s. 138, kat. 81

164



Warszawskie Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm

Gtéwnym terenem dziatalnosci zatozycieli ugrupowania po odzyskaniu niepodle-
gtosci byta Warszawa. Tu mieszkali wowczas zatozyciele Rytmu: Borowski i Kuna.
Zak w latach 1916-1922 mieszkat co prawda w Czestochowie, lecz do Warsza-
wy przyjezdzat czesto. W powstaniu ugrupowania wazna role odegrat Polski Klub
Artystyczny. W klubie spotykali sie bowiem formisci, z ktérymi wystawiali swoje
prace pozniejsi cztonkowie Rytmu: Niesiotowski, Roguski, Rutkowski, Wasowicz,
Witkowski i Zaruba.

W spadku po Mtodej Polsce rytmisci, podobnie jak uprzednio Formisci, przejeli
koncepcje stylu narodowego. Pomimo tego podobienstwa przynaleznosc do for-
mistow tgczyta sie nie tyle z okreslonym stylem, co z gotowoscig do eksperymen-
towania.

Grupa formistow zawigzata siew 1917 roku w Krakowie i okreslita mianem Ekspre-
sjonisci Polscy, by w 1919 roku przybrac¢ nazwe Formisci. Odchodzac od swej pier-
wotnej nazwy, uwypuklili réznorakie, nieograniczone wytacznie do europejskiego
ekspresjonizmu Zrddta inspiracji. Przetwarzali estetyczne zatozenia kubizmu, fu-
turyzmu i ekspresjonizmu, wiazac je z tradycjg polskiej sztuki. Swoj cel upatrywali
w stworzeniu nowoczesnego stylu narodowego, odpowiadajacego nowej rzeczy-
wistosci politycznej odrodzonego panstwa polskiego. Poszukiwali inspiracji w ro-
dzimej sztuce cechowej sredniowiecza, czerpali wzory z malarstwa XVII i XVIII
wieku, a takze z barwnych miedziorytéw jarmarcznych i naiwnego malarstwa na
szkle typowego dla Podhala. Dazyli do dialogu miedzy nowoczesnoscia a ludowa
stylizacja. Po rozpadzie ugrupowania w 1922 roku to Rytm stat sie wyrazicielem
tych nowoczesnych tendencji.

Jednakze rytmistom nie udato sie unikngc opinii grupy artystycznej, ktéra wyrosta
na gruncie formistycznych odkry¢, upowszechniajac je, a jednoczesnie doprowa-
dzajac do sptycenia i uproszczenia. Pollakéwna pisze: ,[...] Bezposrednio czerpali
z doswiadczen formistycznych ci, ktérzy rozpoczeli wspotprace z powstatym jed-
noczesnie z upadkiem formizmu ugrupowaniem Rytm. Z doswiadczer dawnych
przeniesli ruchliwosé formy, sktonnos¢ do rymowania i rytmizowania konturu, folk-
lorystyczne pobrzmiewanie kompozycji. Na ogdt, jak to czesto wytykano, forma
rozmieniana bywata na walory dekoracyjne. To ztagodzenie rygorow formistycz-
nych, zmiana kalibru na Izejszy nastroity publicznos¢ do Rytmu nieréwnie cieplej
niz do formizmu. Przez kilka lat Rytm zaznawat zyczliwosci zaréwno ze strony od-
biorcéw, jak i panstwa [...]"7*.

71 J.Pollakéwna, Formisci, Wroctaw 1972,s.211
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Miedzy obiema grupami istniaty analogie, Wallis pisat: ,[...] jesli formizm byt rewo-
lucja, to Rytm byt w pewnej mierze restauracja. Ale zadna restauracja nie jest po
prostu powrotem do tego, co byto. Kazda restauracja zachowuje pewne osiggnie-
cia rewoludji, jaka dokonata sie poprzednio [...]"72.

Rytmisci znakomicie wpasowali sie w tak zwane centrum i stali sie grupa srod-
ka, wobec ktorej inne ugrupowania musiaty zaja¢ stanowisko. Role te okreslita
Zahorska: W zyciu artystycznym polskim Rytm jest czynnikiemwaznymiznamien-
nym. Pomiedzy skrajna prawica spéznionych impresjonistow i lewicowa awangarda
w rodzaju Bloku Rytm zajmuje miejsce posrednie, jest tym centrum parlamentar-
nym, ktoremu odpowiada we Francji najliczniejsza tam obecnie grupa klasykow z ta
tylko réznica, ze stosunek spoteczenstwa do tych kierunkow uktada sie we Frangji
normalniej: «klasycy» - tak jak to naturalnie wynika z ich centrowego potozenia -
maja we Francji najszersze uznanie i najbardziej odpowiadaja «woli artystycznej»
ogotu: w stosunku do naszej publicznosci nabiera nasze centrum artystyczne pew-
nego zabarwienia lewicowego, ttumaczacego sie chyba tylko powolnym tempem
rozwojowym naszego spoteczenstwa w sprawach artystycznych [...]"73. Sukces
Rytmu byt zdecydowanie wiekszy niz formistow, by¢ moze przyczynita sie do tego
sytuacja ekonomiczna w Polsce, wzrost inflacji powodowat poszukiwania alterna-
tywnych sposobow lokowania oszczednosci. Doskonate zas przygotowanie tech-
niczne wystaw owocowato znakomitymi kontaktami z dwczesng prasa, a to z kolei
powodowato nagtosnienie, reklame i co za tym idzie, pozytywne recenzje. Rytmisci
sami okreslali siebie jako stowarzyszenie o celach wystawowych. Mozna wiec wy-
snuc¢ wnioski, ze po trosze prébowali przejac¢ schede po Krakowskim Towarzystwie
Artystéw Polskich Sztuka (TAP Sztuka powstato w 1897 roku), ktorego cztonkami
byli Noakowski, Rzecki, Wittig i Zak.

Recenzje czesto podkreslaja francuski charakter sztuki rytmistow. Husarski
jeszcze przed przystapieniem do stowarzyszenia, szukajac wspdlnej cechy cha-
rakterystycznej dla twoérczosci grupy, twierdzit, ze ,[..] charakter ugrupowania
da sie okresli¢ nierdwnie scislej, jezeli nazwiemy Rytm zrzeszeniem artystow,
wychowanych na wzorach francuskiej kultury artystycznej [..]"74. Zwigzki ze
sztukg francuska w dwudziestoleciu miedzywojennym stanowity dobrag pro-
gnoze dla stowarzyszenia, byto to bardzo pozadanym przejawem uwolnienia sie
od wptywdw sztuki niemieckiej, utozsamianej w tamtym czasie z symbolizmem

72 M. Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 16.
73 S.Zahorska, Czwarta wystaw Rytmu, ,Przeglad Warszawski” 1924,t.3,5.222.
74 W. Husarski, Rytm, Wystawa w Salonie Cz. Garliniskiego..., s. 24
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i ekspresjonizmem przetomu wiekdw oraz z awersja do wszelkich form kojarzonych
z rosyjskim konstruktywizmem, bedacym pod wptywem bolszewizmu.

Jeszcze przed powstaniem ugrupowania, na pierwszym po wojnie Salonie Zache-
ty na przetomie 1918 i 1919 roku, wysokim poziomem swoich prac zwrécili uwa-
ge: Borowski, Kramsztyk, Kuna, Pruszkowski, Rzecki, Skoczylas, Pokrzywnicka,
Wasowicz i Zak. Kolejny Salon (przetom 1920 i 1921 roku) potwierdzit te pozy-
tywne opinie. Dwie pierwsze nagrody zdobyli Kuna i Trzcinska-Kaminska. Podczas
kolejnego Salonu (1921/1922), poprzedzajacego powstanie Rytmu, szczegolnie
chwalone byty prace Borowskiego, Stryjenskiej i Zaka. Rok pozniej (1922/1923)
na tejze wystawie rytmisci zajeli osobng sale. Swoje prace pokazywali: Borowski,
Kramsztyk, Kuna, Pruszkowski, Rzecki, Skoczylas, Wasowicz. Pisano wowczas,
ze: jedynym przyjemnym (i jak odcinajacym sie od reszty!) katkiem wystawy byta
mata salka plastykéw z Rytmu lub artystéw z nimi spokrewnionych. Sala ta ratuje
honor Polski artystycznej, malarze ci bowiem pracujg powaznie””>.

W tym samym czasie co Rytm, w 1922 roku, powstaty wystawiajgce swoje prace
grupy Pro Arte i Sursum Corda oraz krakowska Sztuka Rodzima (jej wystawa od-
byta sie w Zachecie w 1923 roku). Byty to grupy o charakterze konserwatywnym,
inspirujace sie malarstwem gtownie dziewietnastowiecznym, niedajace sie porwac
nurtowi nowoczesnych tendencji. Postawa taka byta zgodna z preferencjami wy-
stawienniczymi Zachety, ktora odmaoéwita przyznania sali na trzecig wystawe formi-
stéw. W wyniku braku porozumienia, a wrecz konfliktu w TZSP narastajacego od
roku 1921, rok pézniej po raz pierwszy rozwazano rozbicie Salonu na dwie wystawy.

Trzeciawystawa rytmistow, mimo ze dwie poprzednie odbyty sie w salach Zachety,
zostata zorganizowana w gmachu Podchorgzéwki w warszawskich tazienkach. Zy-
skata bardzo pochlebne opinie, w otwarciu uczestniczyli dyrektor Departamentu
Sztuki oraz minister wyznan religijnych i oswiecenia publicznego. Czwarta zostata
otwarta w maju 1924 roku w gmachu Zachety i niestety zbiegta sie z konfliktem
dotyczacym prawomocnosci wyboréw jej zarzadu. Skutkiem bojkotu Zachety byta
likwidacja wystawy Rytmu po czterech dniach i przeniesienie jej do Salonu Sztuki
Czestawa Garlinskiego. Po tym zdarzeniu stowarzyszenie nigdy juz ze swoimi wy-
stawami nie powrocito do sal Zachety, cho¢ w pdzniejszych latach niektorzy jego
cztonkowie wystawiali tam indywidualnie swoje prace. W Salonie Sztuki Czestawa
Garlinskiego odbyto sie w sumie pie¢ wystaw Rytmu: czwarta w historii ugrupo-
waniaw 1924 roku, széstaw 1926 roku - posmiertna Zaka, siodma w tym samym

75 Kronikaartystyczna, ,Potudnie”, 1923,z.5,s.47.
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roku, 6sma w 1927 roku i dziewigta w 1929 roku. Salon Sztuki Garlinskiego byt
rowniez organizatorem dziesiate] wystawy Rytmu we Lwowie. U Garlinskiego od-
byto sie w sumie siedemnascie wystaw indywidualnych rytmistéw: cztery Skoczyla-
sa, trzy Wasowicza, po dwie Husarskiego, Niesiotowskiego i Roguskiego, ponadto po
jednej Borowskiego, Kuny, Witkowskiego i Zaka.

Salon Garlinskiego oprocz funkcji wystawienniczej spetniat jeszcze jedng wazna role
- sprzedawat prace wystawiajgcych w nim artystéw. Byt doskonale potozony przy
ulicy Mazowieckiej, w poblizu Uniwersytetu, Zachety, Filharmonii i Instytutu Pro-
pagandy Sztuki oraz w niedalekim sasiedztwie cukierni Mata Ziemianska. Niewielki
lokal petnit funkcje miejsca towarzyskich spotkarn warszawskiego srodowiska arty-
stycznego. Na pieterku swoje lokum miata grupa Skamandra, a pewnie na jej wzor
w kawiarni zaczeli spotykac sie rowniez rytmisci. W 1927 roku Borowski w gornej
czedci lokalu namalowat wyobrazenia pér roku: Swieto kwiatéw, Zniwo, Winobranie
i Polowanie’. Pomiedzy nimi umiescit kosze, wazony, zwierzeta, groteskowe postacie
chtopiece’”. Dekoracje staty sie bardzo popularne i identyfikowane z ogdlng stylisty-
ka Rytmu.

Nie wszystkie jednak wystawy rytmistow zbieraty dobre opinie. Ta otwartaw 1923
roku w krakowskim TPSP okazata sie rozczarowaniem, zwiedzajacych byto mato,
arecenzje niepochlebne. Zaden z wystawianych obrazéw nie zostat sprzedany. Byto
to ostatnie wspodlne wystawiennicze przedsiewziecie ugrupowania w Krakowie.
W 1925 roku artysci Rytmu doznali kolejnego niepowodzenia na Il Biennale Ro-
mana. Pomystodawcg uczestnictwa w nim byt Stanistaw Rzecki, ktéry w pospiechu
prace swoich szesciu kolegdéw uzupetnit az 10 dzietami innych plastykéw’®, catosc
zas zatytutowat V wystawq Rytmu. Skutek byt oczywisty — olbrzymia krytyka innych
ugrupowan i artystow niezrzeszonych.

W 1926 roku pod przewodnictwem dwoch ministerstw: Ministerstwa Spraw
Zagranicznych i Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publiczne-
go powstato Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrdd Obcych. Jego celem
miata by¢ organizacja zagranicznych wystaw sztuki polskiej. Kierownictwo po-
wierzono Treterowi, a w sktad rady weszto czterech rytmistow: Pruszkowski,
Skoczlas, Szczepkowski i Wittig. Do Towarzystwa nalezeli rowniez Borowski,

76  Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm..., s. 38-39

77  W.Husarski, Dekoracje cukierni Ziemiariskiej w Warszawie, , Tygodnik llustrowany” 1927, | ptr., s. 269

78 Reprezentantami Rytmu na V wystawie w Rzymie byli: Borowski, Pruszkowski, Roguski, Rzecki, Skoczylas
i Slendzinski. Malarze, graficy i rzezbiarka niezwiazani z rytmistami, a bioracy udziat w Il Biennale Romana
pod wspdlnym szyldem Rytmu to: Konstanty Brandel, Edward Czerwinski, Jerzy Hoppen, Stanistaw Gilewski,
Wanda Korzeniowska, Kazimierz Kwiatkowski, Franciszek Siedlecki, Zofia Stankiewiczéowna, Leon Wyczdtkowski,
Jozef Tom i Zofia Trzcinska-Kaminska.
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Buszek i Rzecki. W latach dziatalnosci organizacji (1927-1939) miaty miejsce liczne
wystawy zagraniczne, poczyniono réwniez wiele zakupow dziet do zbioréw pan-
stwowych, miedzy innymi prace 11 rytmistéw - 24 obrazy’?, pie¢ rzezb®, litografie
Borowskiego i Stryjenskiej, drzeworyty Skoczylasa oraz rysunki i akwarele Noakow-
skiego i Pokrzywnickiej, plakat autorstwa Rzeckiego i dwa gobeliny Stryjenskiej. Po-
nadto przed powstaniem Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd Obcych do
zbiorow panstwowych zostaty zakupione obrazy Kramsztyka i Wasowicza, rysunki
Berezowskiej, akwaforty Rzeckiego, akwarele Stryjenskiej, drzeworyty Skoczylasa,
rysunki Kaminskiego, Zaruby, pastel Niesiotowskiego i rzezba Kuny.

Dzieki wspotpracy z TSSPWO oraz poparciu Tretera prace rytmistow odgrywa-
ty znaczace role w organizowanych przez niego wystawach. W 1932 roku na XVIII
Biennale w Wenecji umieszczone zostaty po raz pierwszy we wtasnym pawilonie
narodowym, a w wystawie wzieli udziat: Borowski, Kowarski, Kuna, Malczewski,
Pruszkowski, Skoczylas, Slendzifski, Stryjeriska i Witkowski. Kolejnym spektaku-
larnym przedsiewzieciem grupy byt udziat w 1928 roku w wykonaniu polichro-
mii kamienic na Rynku Starego Miasta w Warszawie®!. Akcje zainicjowat rzezbiarz
Stanistaw Ostrowski, a udziat wzieli: Borowski, Gronowski, Kaminski, Kowarski,
Okun, Pronaszko i Slendzinski.

W 1929 roku rytmistom zlecono wykonanie oprawy plastycznej Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu. Organizatorem ogromnej, liczacej okoto 2500 prac
ekspozycji zostat Pruszkowski, w komitecie organizacyjnym znaleZli sie Slendzinski
i Borowski. Byt to kolejny sukces Rytmu, o czym swiadczyty chociazby zdobyte
nagrody.

Powotanie w 1930 roku Instytutu Propagandy Sztuki miato rowniez znaczacy
wptyw na dziatalnos¢ stowarzyszenia. Rytmisci intensywnie uczestniczyli w zyciu
wystawienniczym IPS-u, zdobywajac nagrody na kolejnych Salonach. Niestety nie
uchronito to grupy przed nadchodzacym kryzysem, ktérego pierwsze symptomy
zwiazane byty zapewne ze smiercig Eugeniusza Zaka w 1926 roku. Drogi cztonkéw
ugrupowania zaczety sie powoli rozchodzi¢. Skoczylas angazowat sie w polityke
kulturalng i dziatalnos¢ pedagogiczna, podobnie Pruszkowski. W ocenach
wystaw Rytmu zaczety pojawiac sie gtosy o powtarzalnosci, schematycznosci
i manierycznosci.

79 W latach 1922-1932 do Panstwowych Zbioréw Sztuki kupiono obrazy: Borowskiego, Kowarskiego,
Niesiotowskiego, Pokrzywnickiej, Pruszkowskiego, Rzeckiego, Slendzinskiego i Wasowicza.

80 Zostaty kupione rzezby autorstwa: Kuny, Rzeckiego i Wittiga.

81 W Muzeum Historycznym m.st. Warszawy znajduja sie cztery akwarele z 1929 roku (MHW 15965-15968), przed-
stawiajace kamienice czterech stron warszawskiego rynku po pomalowaniu ich przez artystow.
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Umowna data rozpadu zbiega sie ze zorganizowana w 1932 roku wystawa [PS-u,
Salonu Wiosennego, otwartg pod nazwa Salon Rytmu. W wystawie wzieto udziat 53
artystéw reprezentujacych mtode pokolenie®?itylko 11 rytmistow®.

Prawdopodobnie pomystodawca wystawy, a niewatpliwe autorem katalogu byt
Whadystaw Skoczylas. Wysunat on nieprawdziwa teze, ze tworczos¢ ugrupowa-
nia nie rozwijata sie prawidtowo z powodu zatargu z Zachetg i niedostatecznej
powierzchni wystawienniczej Salonu Garlinskiego. Zachecat réowniez mtodych
artystow do wstepowania do Rytmu, zamiast zawigzywania nowych stowarzyszen.
Efektem byto sformutowanie przez Skoczylasa programu Rytmu, ktéry miat tak sze-
rokie ramy, ze w zasadzie kazdy rodzaj twdrczosci wpisywat sie w jego charakter. Za-
przeczajac w ten sposob jakimkolwiek formom profilu stowarzyszenia, spowodowat
lawine niepochlebnych, drwigcych komentarzy w stylu: nalezy wstapi¢ do Rytmu
i przestac sie tworczo rozwijac®”.

Kolejnym symptomem zapowiadajacym koniec Rytmu jest odejscie z jego szeregdw
wieloletniego prezesa Wactawa Borowskiego i przystapienie do krakowskiej Sztu-
ki. Henryk Anders na temat rozpadu grupy pisat: ,[...] rytmisci nie umieli rozwingé
pierwotnych zatozen programowych, nie zdotali wypracowac teorii i wkrétce zgubili
koncepcje stylu. Zaczeli - kazdy na wtasna reke - szukac indywidualnych rozwiazan
iw rezultacie musieli sie rozejsc¢”e>.

Niewatpliwie rytmisci, wkraczajac na artystyczna scene w trudnym czasie odzyskania
przez Polske niepodlegtosci, przejmujac niejako schede po formistach, uwolnieni od
obowigzkéw narodowych, tematyki patriotycznej, dysponujac przy tym doskonatym
przygotowaniem i warsztatem, mogli realizowac swoja wtasng koncepcje sztuki. Zazna-
czytasieichwszechstronnosc, od malarstwa, poprzez rzezbe, plakat reklamowy, ilustra-
cje ksigzkowe, banknoty, znaczki pocztowe. Styl rytmistow stat sie niejako symbolem
miedzywojennej sztuki polskiej. W ciggu 10 lat dziatalnosci swoje prace zaprezentowali
na 11 wystawach zbiorowych, organizowanych w wiekszosci w Warszawie, z trzema
wyjatkami: w 1923 roku w Krakowie, 1925 roku w Rzymie i w 1930 roku we Lwowie
iw tym okresie poszukiwali sposobdw potaczenia nowoczesnosci z tradycja.

82 Zaproszeni do udziatu w Salonie Wiosennym zostali: Adwentowicz, Arct, Bartoszewicz, Bielska, Bossowski,
Bylina, Czyzewski, Dauksza, Dotzycki, Dutkiewicz, Fedkowicz, Geppert, Grabowski, Greifenberg, Gross, Hiller,
Haufnageléwna, Jamontt, Jaeschke, Karmanski, Kanelba, Karny, Teodorowicz-Karpowska, Klukowski, Kononowicz,
Korolkiewicz, Kossowski, Krzyzanowska, Kwiatkowski, Larisch, Litauer, Leonhard, Mackiewicz, Olszewski, Pankiewicz,
Palessa, Pekalski, Rafatowski, Rak, Roszkowska, Rouba, Ruszkowski, Schrammoéwna, Schulz, Siemiradzki, Sokotowski,
Strynkiewicz, Studnicki, Szperber, Szulczewska, Taranczewski, Uminska, Wodynski.

83 W 1932 roku w ostatniej wystawie wzieli udziat rytmisci: Kowarski, Kramsztyk, Kuna, Malczewski, Nisiotowski,
Pokrzywnicka, Pruszkowski, Roguski, Rzecki, Skoczylas, Slendzinski.

84 W. Podolski, Ze swiata sztuki, ,Mysl Narodowa”, 6 VI 1932.
85 H.Anders, Rytm...,s. 9.
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RYTMISCI W ZBIORACH
MUZEUM HISTORYCZNEGO M.ST. WARSZAWY

W Muzeum Historycznym m.st. Warszawy znajduje sie 37 prac 11 przedstawicieli
ugrupowania artystycznego Rytm, w tym: Wactawa Borowskiego (Pitsudski, MHW
22126), Stanistawa Noakowskiego (Kosciétek, MHW 19008), Felicjana Szczesne-
go Kowarskiego (Gfowa staruszki, MHW 20507/5), Romana Kramsztyka (Portret
Mariana Rentgena, MHW 19762), Wtadystawa Roguskiego (Matka Boska z Dzie-
cigtkiem, MHW 16640), Tadeusza Pruszkowskiego (Portret Stanistawa Lipifiskiego,
MHW 18978) i Stanistawa Rzeckiego (ks. Poniatowski, MHW 19450 oraz Nike ze
Sztandarem, MHW 16639).

Z prac Tadeusz Gronowskiego, oprocz wspomnianej litografii kolorowej Strzelec kur-
piowski (MHW 597), w kwietniu 2013 roku Muzeum zakupito rysunek tuszem, koloro-
wany gwaszem, stanowiacy projekt oktadki Warszawa 1939-46 z 1946 roku (MHW
28703), stanowigcy typowy przyktad tworczosci Gronowskiego tamtego okresu.

W Muzeum znajduje sie 10 prac Wtadystawa Skoczylasa. Akwaforta (Portret Tade-
usza Kosciuszki z okoto 1917 roku, MHW 982) oraz ? drzeworytéw oddajg w pet-
ni charakter i tematyke tworczos¢ artysty: portrety zbodjnikéw (Gfowa harnasia,
MHW 20108 i Janosik MHW 136/30), przedstawienia religijne inspirowane $re-
dniowieczng sztuka ludowa (Swiety Krzysztof, MHW 136/31, scena alegoryczna
Z bozej taski, MHW 991) oraz architektura Warszawy (Stare Miasto, MHW 136/32
i MHW 295, Ulica Kanonia, MHW 20607 i Podwaérko na Piwnej, MHW 20608). Po-
dandto w Muzeum Drukarstwa, oddziale Muzeum Historycznego m.st. Warszawy,
znajduje sie 28 drzeworytow jego autorstwa.

W kolekcji Muzeum znajduja sie trzy prace Zygmunta Kaminskiego: plakat Do broni!
Ojczyzna Was wzywa! (MHW 23557), plakat Wystawy znaczkéw pocztowych (MHW
22198)z 1919 roku oraz litografia kolorowa z 1915 roku zatytutowana Mitosierdzie
(MHW 20508/1).

Tworczos¢ Jerzego Zaruby w zbiorach Muzeum reprezentuje 10 rysunkdw, nie-
stety z pdzniejszego okresu jego dziatalnosci artystycznej. Sg to satyryczne przed-
stawienia z czasow okupacji powstate prawdopodobnie w latach 1939-1945
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1. Wactaw Borowski, Pitsudski, litografia, papier, lata 30. XX wieku

(MHW 2495 do 2502) oraz karykatury postaci siedzacych przy kawiarnianym
stoliku (MHW 19396 i MHW 19397).

Wactaw Borowski (1885-1945), malarz, grafik i scenograf. Syn Hipolita
i Julii z Garbolewskich. W latach 1905-1909 studiowat w krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera, jednoczesnie uczeszczat
na zajecia historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Lata 1909-1913 spe-
dzit w Paryzu, studiujac w Luwrze malarstwo dawne i wykonujac kopie obrazéw
dawnych mistrzow. Wykonat miedzy innymi kopie dwdch freskéw Botticellego
i Portretu Karola VIl Fouqueta. Ogladat renesansowe gobeliny w Musée de Cluny,
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poznawat sztuke orientalng w zbiorach Musée Guimet. Podréze do Whtoch,
jakie odbyt w latach 1911-1914, pogtebity i utrwality jego znajomos¢ sztu-
ki renesansu. W 1914 roku wykonat polichromie kaplicy Koscielskich w Mi-
tostawiu  w  Wielkopolsce inspirowana freskami wioskiego odrodzenia.
W latach 1914-1919 mieszkat w Szwajcarii. W 1920 roku uczestniczyt jako ochot-
nik w wojnie polsko-sowieckie].

Borowski nalezat do grupy zatozycielskiej warszawskiego Stowarzyszenia Arty-
stow Polskich Rytm, ktérej byt przez wiele lat prezesem. Od 1926 roku nalezat tak-
7e do Stowarzyszenia Artystéw Grafikow Ryt, od 1932 roku zas do Towarzystwa
Artystow Polskich Sztuka. Byt cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.
W okresie 1927-1933 wyktadat malarstwo i kompozycje w Instytucie Sztuk Pla-
stycznych w Warszawie.

Oproécz obrazoéw olejnych i pasteli Borowski zajmowat sie réwniez malarstwem
dekoracyjnym. Byt autorem miedzy innymi freskow w sali obiadéw czwartkowych
na Zamku Krolewskim w Warszawie, plafonu w ksiegarni Instytutu Wydawniczego
Biblioteka Polska, panneau dekoracyjnego na pietrze kawiarni Mata Ziemianska,
wspotautorem staromiejskich polichromii na Rynku Starego Miasta w Warsza-
wie, panneau w gmachu Prudentialu, dekoracji wnetrz M/S Pitsudski i M/S Batory.
Zajmowat sie takze projektowaniem plakatow.

Jego autorstwa jest plakat pierwszej wystawy Rytmu w 1922 roku. Uprawiat li-
tografie, w latach 1925, 1927, 1930 wydat wiele prac luznych oraz trzy teki au-
tolitografii. Wykonywat ilustracje ksiazkowe, miedzy innymi do Anhellego Juliusza
Stowackiego (1929) i Zywych kamieni Wactawa Berenta (1933). Jako rysownik
wspotpracowat z czasopismami ,Skamander” i ,\Wiadomosci Literackie”. Z okresu
wojny pochodzi cykl pasteli ilustrujgcych Homerowskie poematy lliade i Odyseje.
Projektowat banknoty emisji 11 wrzesnia 1936 roku: 20-ztotowy i 50-ztotowy.

Byt autorem projektow scenograficznych dla teatréw Warszawy, Poznania, Wro-
ctawia, todzii Czestochowy. Wieloletnia wspotpraca taczyta go przede wszystkim
z warszawskim Teatrem Polskim. Zaprojektowat réwniez fryz na Teatrze Narodo-
wym przy ulicy Wieckowskiego w +odzi.

Borowski reprezentowat klasycyzujacy nurt w polskim malarstwie lat 20. i 30.,
jednoczesnie okreslit swoj wtasny styl doskonale wyrazajacy estetyke dwudzie-
stolecia miedzywojennego. W latach przynaleznosci do rytmistow szczegol-
ne wiezi przyjazni i zrozumienia tworczego taczyty go z Eugeniuszem Zakiem.
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Opracowywali podobne motywy o idyllicznym wyrazie, lirycznym nastroju i alego-
rycznych tresciach. Podobnie rowniez stylizowali pejzaz i postacie ludzi, redukujac
rysy twarzy, tworzac wizje harmonijnego zycia w zgodzie z naturg, bez konfliktow,
jakie niesie wspotczesnosc, petne melancholii, smutku i zamyslenia. Borowski sto-
sowat pastelowa kolorystyka. Formy wydobywat poprzez subtelny $wiattocie-
niowy modelunek. Przyktadami idyllicznego krajobrazu, ukazujacego cztowieka
i nature jako jednos¢, sg obrazy W lesie i Mtodos¢ z 1930 roku. W jego przedsta-
wieniach pojawiaja sie réwniez watki mitologiczne, alegorie por roku i etapow zycia
ludzkiego (Diana, 1929). Czestym motywem sg zakochani biesiadujacy w rokoko-
wych ogrodach, pasterze, zbieracze oraz cyrkowcy, akrobaci i zonglerzy (Muzykan-
ci cyrkowi, okoto 1925; Zongler, Maty akrobata, 1925, 1930).

We wczesnych latach 30. Borowski zintensyfikowat barwy, rozjasnit palete i wzbo-
gacit fakture olejnych obrazéw, réznicujac niekiedy malarska materie za pomoca
szpachliinoza.
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Tadeusz Lucjan Gronowski (1894-1990), grafik, malarz, scenograf, architekt
wnetrz. Syn Leopolda i Tekli z Koztowskich. W latach 1917-1925 studiowat na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej pod kierunkiem miedzy innymi
Edmunda Barttomiejczyka, Edwarda Wittiga i Zygmunta Kaminskiego, a nastepnie
przez rok w paryskiej Ecole Supérieure des Beaux-Arts. W Paryzu nawiazat przyja-
cielskie kontakty z Mojzeszem Kislingiem i Romanem Kramsztykiem.

Wspodtpracowat z czasopismami ,Pro Arte et Studio” (od 1916 roku), ,Skamander”
(od 1920 roku) i ,Zycie Literackie” (od 1924 roku). Wykonywat ilustracje dla maga-
zynéw ,Pani”, ,Reklama”, Teatr i Zycie Wytworne” oraz ,Arkady”, a takze rysunki
do ksigzek dla takich wydawnictw, jak Ignis (1920-1924), Towarzystwo Wydawni-
cze R&j, Nasza Ksiegarnia, Biblioteka Groszowa i Biblioteka Polska. Zajmowat sie
projektowaniem reklam dla wielu firm: Wedla, Orbisu, Hersego i Schichta. Dzietem
Gronowskiego jest uzywany od 1929 roku do dzi$ znak firmowy Polskich Linii Lot-
niczych LOT. Artysta zajmowat sie takze projektowaniem znaczkéw pocztowych.
W 1923 roku wstapit do Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm.
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W 1928 roku brat udziat w polichromowaniu kamienic Rynku Starego Miasta
w Warszawie. W latach 1918-1939 petnit funkcje kierownika artystycznego w Za-
ktadach Graficznych Wierzbickiego, a w okresie 1930-1935 w zaktadach Gra-
ficznych Braci Kozinskich; zwigzany byt tez z Zaktadami Litografii Artystycznej
Wiadystawa Gtéwczewskiego. Wraz Jerzym Gelbardem, Antonim Bormanem
i Janem Mucharskim otworzyt atelier graficzno-reklamowe Plakat. W 1933 roku
zostat wspdétzatozycielem Kota Artystow Grafikéw Reklamowych. Nalezat tez do
Zwiazku Polskich Artystow Grafikow i wspotredagowat wydawane przez zwigzek
pismo ,Grafika”.

Przebywajac w Paryzu w latach 1924-1939, prowadzit (od 1929 roku) wtasna pra-
cownie projektowa i wspotpracowat z galeriami: Galleries Lafayette, Au Printemps,
Au Louvre i Trois Quartiers. W Polsce rowniez zajmowat sie dekoracja wnetrz i wi-
tryn sklepowych. Byt autorem nowej aranzacji wnetrza Salonu Sztuki Czestawa
Garlinskiego, restauracji Langera, sklepu i herbaciarni Plutos.

W latach 1923-1930 wykonywat kostiumy i dekoracje dla Teatru Narodowego,
wspotpracowat z Reduta i Teatrem Polskim. W 1929 roku dostat ztoty medal za
udziat przy realizacji oprawy architektonicznej Powszechnej Wystawy Krajowej
w Poznaniu. W 1935 roku otrzymat Komandorie Leopolda Il za projekt pawilo-
nu polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Wspdtczesnej w Brukseli.
W 1937 roku zdobyt ztoty medal za projekty kostiuméw i dekoracji oraz srebrny za
plakaty na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technikaw Paryzu, aw 1939 roku
uhonorowano go ztotym medalem za projekt pawilonu na Wystawie Swiatowej
w Nowym Jorku. Styl Gronowskiego spopularyzowaty afisze reklamowe, utrzyma-
ne w duchu art déco i ciekawej kolorystyce. W swoich pracach zrewolucjonizowat
afisz, zastapit reklamowany przedmiot trafng parafraza i sloganem reklamowym.
W 1928 roku artysta wprowadzit technike prészu, postugujac sie aerografem
umozliwiajagcym subtelng modulacje barw.

W pdéznych latach 50. zaczat uprawia¢ malarstwo abstrakcyjne, ograniczyt skale
barw do szarobrazowych tonacji i Smiato syntetyzowat formy. Pod koniec lat 60.
wykonat serie obrazdéw temperg na papierze. Potaczyt w nich mtodziencze poszu-
kiwania malarskie zdoswiadczeniami plakacisty, tworzac abstrakcyjne, zgeometry-
zowane kompozycje.

Tadeusz Lucjan Gronowski, Strzelec Kurpiowski, litografia kolorowa, papier, 1951 rok [Zob. il. X]
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Zygmunt Kaminski (1888-1969), grafik, malarz, pedagog, architekt wnetrz. Syn
Rajmunda Stanistawa i Felicji z Teleszewskich. Juz podczas nauki w gimnazjum
uczeszczat na wieczorowe kursy nauki rysunku w Muzeum Przemystu i Rolnictwa.
Studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1906-1907. W 1908
roku wyjechat do Krakowa, aby w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych kontynuowac
nauke pod kierunkiem prof. Jozefa Mehoffera, ktorg ukonczyt dwa lata pdzniej,
uhonorowany srebrnym medalem. Wyksztatcenie uzupetniat w Paryzu, w tak zwa-
nych akademiach prywatnych (Académie Ranson u Maurice’a Denisa i Académie
de la Grande Chaumiere u Luciena Simona).

Zainteresowania tworcze Zygmunta Kaminskiego byty rozlegte. Projektowat
znaczki pocztowe, banknoty, monety, medale, pieczecie i plakaty. Byt autorem mo-
numentalnych dekoracji sciennych o tresciach symbolicznych i historycznych. Do
jego najwazniejszych dziet w tej dziedzinie naleza: plafon widowni Teatru Narodo-
wego w Warszawie - Rydwan Apollina z 1923 roku, ktory zostat zniszczony w 1939
roku; kompozycja w budynku szkoty przy ulicy Mtynarskiej z 1925 roku i rowniez
niezachowana. W 1929 roku uczestniczyt w tworzeniu malowidet na elewacjach ka-
mienic Rynku Starego Miasta w Warszawie, wykonat dekoracje sgraffitowe gmachu
Sejmu, oraz domu, w ktorym mieszkat przy ulicy Mysliwieckie].

Znacznie lepiej zachowaty sie kompozycje sakralne autorstwa Kaminskiego. Wy-
konat ich kilkadziesiat, najwazniejsze to: malowidta w kosciele w Jabtonnie, posta-
cie $wietych w kosciele Swietego Kazimierza w Pruszkowie, obraz olejny $w. Jac-
ka w oftarzu gtownym w kaplicy dominikanow na warszawskim Stuzewie, projekt
tablicy slubowan Jana Kazimierza oraz projekt pomnika Augusta kardynata Hlonda.

Byt autorem licznych ilustracji ksigzkowych, miedzy innymi do powiesci: Stefana
Zeromskiego (Powiesci o udatym Walgierzu w 1923 roku i Wista w 1926 roku) i Wha-
dystawa Reymonta (Chtopi w 1927 roku).

W latach 1921-1930 zajmowat sie rowniez projektami wnetrz i ceramika dla war-
szawskiej fabryki Czechowicza i Wojnackiego. Byt takze autorem nowej wersji go-
dta Polskiz 1925 roku, a po wojnie godta PRL.
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Wazna byta dla niego dziatalnos¢ dydaktyczna, ktorej z czasem wytacznie sie po-
Swiecit. Znalazt sie w gronie zatozycieli Wydziatu Architektury Politechniki War-
szawskiej, rysunku odrecznego uczyt tam az do 1960 roku. Od 1921 roku profesor
nadzwyczajny, a od 1936 roku zwyczajny, w latach 1929/30, 1930/31i 1936/37
petnit funkcje dziekana Wydziatu.

W pracach Kaminskiego wyraznie widoczne jest doskonate opanowanie warsztatu
- perfekcyjny rysunek i precyzja kreski.

Zygmunt Kaminski, Plakat Do broni, litografia kolorowa, papier, lata 20. XX wieku [Zob. il. XI]
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Felicjan Szczesny Kowarski (1890-1948), malarz, rzezbiarz, pedagog. Syn Feliksa
i Wiktorii z Niewiadomskich. Nauke rysunku rozpoczat w wieku o$miu lat u malarza
Wiktora Sotomowiczaw Odessie. W latach 1902-1908 uczyt sie malarstwaw szko-
le artystycznej Odeskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych, nastepnie studiowat ma-
larstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu w latach 1910-1918. W 1920
roku wrocit do Polski i poczatkowo zamieszkat w Toruniu, gdzie zostat cztonkiem
Konfraterni Artystow. Wraz z Leonem Pekalskim otworzyt Zaktad Graficzny ,Sztu-
ka”, gdzie wykonywat projekty prospektow reklamowych i plakatéw propagando-
wych. W 1922 roku wstapit do Rytmu i wzigt udziat w jego pierwszej wystawie.

W latach 1923-1929 byt profesorem malarstwa dekoracyjnego i monumentalne-
go w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1930 roku przeniést sie do War-
szawy, gdzie otrzymat profesorska nominacje w Szkole Sztuk Pieknych, w katedrze
rysunku i malarstwa. Byt wybitnym pedagogiem.

Z inicjatywy Adolfa Szyszko-Bohusza rozpoczat okoto 1925 roku, wraz ze swymi
uczniami z krakowskiej ASP, prace restauratorskie na Wawelu. Najwazniejsza reali-
zacja byta dekoracja stropu Sali Pod Ptakami, za ktéra otrzymat Medal na Dziesiecio-
lecie Odzyskania Wolnosci. Wykonat prace dekoratorskie w klasztorze oo. Paulindow
na Jasnej Gorze w Czestochowie, a w 1928 roku uczestniczyt w wykonywaniu po-
lichromii kamienic Rynku Starego Miasta w Warszawie. W 1936 roku z Janem So-
kotowskim zdobit plafony w patacu Brihla bedacego siedzibg Ministerstwa Spraw
Zagranicznych. W 1935 roku uzyskat wraz z Sokotowskim | nagrode w konkursie na
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2. Felicjan Szczesny Kowarski,
Gtowa staruszki,

litografia, papier,

1920 rok

projekt polichromii kosciota Narodzenia Panny Marii w Chetmie (niezrealizowany).
W 1939 roku zdobyt razem z Janem Sokotowskim i Jozefem Klukowskim | nagrode
za projekt mozaikowej dekoracji hali odjazdowej Dworca Gtownego w Warszawie.
Uczestniczyt w realizacji polskich pawilonéw na wystawach swiatowych w Paryzu
wroku 1937 i Nowym Jorku w roku 1939. W 1930 roku zostat laureatem Il nagrody
(wspdlnie z Tadeuszem Gronowskim) w konkursie na plakat poswiecony setnej rocz-
nicy powstania listopadowego oraz nagrody honorowej na Salonie Listopadowym
IPS. W 1931 roku jego obraz Wioslarze zostat uhonorowany nagroda Prezesa Rady
Ministrow.

Najbardziej tworczy okres zycia Kowarskiego przypadt na dwudziestolecie miedzy-
wojenne. Cecha charakterystyczna jego malarstwa jest zwarta konstrukcja oraz
monumentalizm formy. Oprocz malarstwa sztalugowego uprawiat malarstwo scien-
ne, a pod koniec zycia zajmowat sie tez rzezba. Monumentalnos¢ z upodobaniem
do figuralnych kompozycji towarzyszaca mu od lat dwudziestych (Portret zbiorowy
z uczniami, 1926) widoczna byta réwniez w pdzniejszych pracach (Wioslarze, 1930;
Wedrowcy, 1930; Ostatnia wieczerza, 1931). Stosowana w poczatkowej fazie twor-
czosci gama barw ciemnych ustagpita z czasem migjsca rozjasnionej, swietlistej kolo-
rystyce.

Tragiczne losy Zydéw podczas |1 wojny staty sie inspiracja do powstatego w latach
1946-1948 cyklu Ghetto (Gtowa Zydéwki, 1946; Na progu domu, 1948). Kolejny
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Z jego cykli nosit tytut Cztowiek (Efeb, 1947: Elektra, 1947). Trzeci cykl Dzieje mysli
narodowej, Kowarski zrealizowat tylko czesciowo (Proletariatczycy, 1948). Do nie-
licznych rzezb, jakie wykonat, nalezg Gtowa Marata (braz, 1944) i Madonna Syryj-
ska (braz, 1948).
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Roman Kramsztyk (1885-1942), urodzit sie w Warszawie w rodzinie zydow-
skiej jako syn lekarza Juliana i Heleny z Fajansdw. Rysunku uczyt sie poczatkowo
u Zofii Stankiewicz i Mitosza Kotarbinskiego. Studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jézefa Mehoffera, w Warszawie w prywatnej szko-
le Adolfa Edwarda Hersteina oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Lata
1910-1914 spedzit w Paryzu. W czasie | wojny Swiatowe]j przebywat w Polsce,
w 1922 roku na state osiadt w Paryzu, jednak kazdego roku przyjezdzat do kraju.

We wczesnych latach twoérczosci Kramsztyka dostrzec mozna jego bujny malar-
ski temperament, malowat wszystko, nawet to, co brzydkie i pospolite, jego credo
brzmiato: ,Cokolwiek istnieje, godne jest namalowania". W swoich obrazach pro-
bowat wydoby¢ charakter cztowieka badz pejzazu, poszukiwat ksztattu, mocnej
barwy. Kompozycje, akty, pejzaze, martwe natury, portrety maja w sobie cos nie-
pokojacego, wyrazanego poprzez agresywny koloryt. Malowat znakomite portre-
ty, w szczegoélnosci meskie. Artysta z upodobaniem portretowat przedstawicieli
burzuazji, inteligencji i cyganerii artystycznej: Lechonia, Witkowskiego oraz Zaka.
Z uptywem czasu w malarstwie Kramsztyka zaszty zauwazalne zmiany. Koloryt
jego obrazéw stopniowo sie uspokajat, szorstkie pociggniecia pedzla ustepowaty
tagodniejszym i gtadkim. Zainteresowania malarskie skupit niemal wytgcznie na
cztowieku. Kramsztyk zaczat specjalizowac sie w portrecie, stat sie artystg do-
strzegajacym nie tylko charakter modela, lecz rowniez jego piekno. Malowat por-
trety kobiece, w ktorych dominuje spokojna, monumentalna kompozycja, subtelny
i harmonijny koloryt. Po 1930 roku powstaty portrety pieknych kobiet, niekiedy
ich akty.

Istotny wptyw na Kramsztyka wywarta tworczos¢ Cezanne'a - zaczat stosowac
geometryzacje form. W jego wczesniejszych obrazach gama kolorystyczna byta
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ograniczona, uzywat nieomal wytacznie bieli, czerni, zieleni i czerwieni, a ich plamy
wyraznie od siebie oddzielat. W pdzZniejszych latach, poszerzajac palete, tagodzit
kontrasty.

W jego dorobku artystycznym widoczna jest wyrazna przewaga portretéw, stu-
diéw portretowych i aktow. Pojawiajace sie malownicze miasteczka portowe Pro-
wansji lub pejzaze pdtnocnej Hiszpanii zdarzaja sie sporadycznie i sa wynikiem
wakacyjnych podrozy, niejako przerywnikiem dla wtasciwej tworczosci artysty.
Pocigg do egzotyki wyrazany intensywna barwa i charakterystycznym ksztattem
znalazt ujscie w portretach malarskich skosnookich Chinczykow ze sptaszczonymi
nosamiizottawa cera lub w wizerunkach Murzynek i Murzynow o ciemnoczekola-
dowej karnacji z btyszczacymi biatkami oczu.

Tworzyt takze rysunki, najczesciej sangwina. W tej technice powstaty studia gtow
zlat 30.1 rysunki z getta. Sporadycznie wykonywat prace graficzne i rzezbiarskie.

Roman Kramsztyk, Portret Mariana Rentgena, olej, ptotno, ok. 1924 roku [Zob. il. XI1]
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Stanistaw Witold Noakowski (1867-1928), architekt, malarz i rysownik. Urodzit
sie w Nieszawie jako drugi syn Wtadystawa (1827-1879), rejenta okregu nieszaw-
skiego, i Eleonory z Sandomierskich (1839-1910). Zaréwno ojciec, jak i starszy
brat bardzo dobrze rysowali, matka natomiast interesowata sie literaturg, pod
ich wptywem Noakowski od najmtodszych lat zdradzat zamitowanie do rysunku,
literatury i historii. Uczyt sie najpierw w szkole realnej we Wtoctawku w latach
1877-1884, jego nauczycielem rysunku byt Ludwik Bouchard, malarz, krytyk
artystyczny i pisarz zainteresowany sztuka, a nastepnie w gimnazjum w towiczu
(1884-1886). Studiowat na Wydziale Architektury Akademii Sztuk Pieknych w Pe-
tersburgu. Podczas podrozy, ktore odbywat jako stypendysta Akademii peters-
burskiej (w 1889 roku do Francji, a nastepnie w 1895 roku do kilkunastu krajow
Europy), przywidzt serie akwarel przedstawiajgcych wnetrza patacow francuskich
oraz wyrazng fascynacje kulturg francuska. Noakowski nie wykorzystat jednak
w petni swoich francuskich fascynacji, ulegajac pradom artystycznym panujacym
w srodowisku rosyjskim, w szczegélnosci tym zwigzanym z awangardowa grupa
Sergiusza Diagilewa i wydawanego przez niego czasopisma ,Mir Iskusstwa”.
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3. Stanistaw Noakowski,
Koscidtek, > i

akwarela, papier,

okoto 1926 roku ' S

Pierwsze fantazje architektoniczne Noakowskiego to panoramy drewnianych ro-
syjskich miasteczek, kapliczki, dzwonnice, cerkwie. Podkresla w nich barwnos¢,
pstrokatos¢ budownictwa starorosyjskiego.

W 1899 roku podjat prace w Muzeum Przemystu Artystycznego przy ulicy Stroga-
nowskiej Szkole Przemystu Artystycznego w Moskwie jako wyktadowca i kustosz.

W pierwszych latach wojny powstat cykl (pdzniej stopniowo uzupetniany) szki-
cow-wyobrazen Noakowskiego, jak mogtaby wygladac¢ architektura na ziemiach
polskich. Po powrocie do kraju w 1918 roku cykl uzupetnit i rozszerzyt do kilku

tysiecy.

Noakowski tworzyt rowniez fantazje na temat architektury wtoskiej Italia fantasti-
caoraz francuskiej. Z pasja projektowat budowle wspdtczesne oparte na architek-
turze asyryjskiej i pokrewne kubizmowi, cho¢ w petni zdawat sobie sprawe, ze nie
majg one wartosci uzytkowej. W 1919 roku zostat mianowany profesorem zwy-
czajnym historii architektury nowozytnej na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. W latach 1920-1923 petnit funkcje dziekana. W 1923 roku zostat
profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

Zwiagzki miedzy tworczoscia literacka i malarska Noakowskiego sa bardzo silne.
Wiekszos¢ jego utworow zarowno literackich, jak i malarskich to tak zwane fanta-
zje architektoniczne, ktore w kilku tylko przypadkach doczekaty sie realizacji.
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Woczesne prace Noakowskiego utrzymane sa w bladych, delikatnych barwach.
W ostatnich latach swojej tworczosci malowat obszerne komnaty zamkowe
0 wspaniatej barokowej dekoracji, utrzymane w cieptej ztotobrazowej tonacji,
7 akcentami czerwieni w postaci foteli, gobelindw i kobiercow.

Wykonat tysigce rysunkow i cyklirysunkowych, wktorych widac jego niezwykta wraz-
liwosc na piekno w architekturze. Niestychanie barwng postac Noakowskiego, trafnie
okreslit Tadeusz Pruszkowski, méwiac o nim: ,malarz zakochany w architekturze”.
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Witoctawek 2000.

B. Krystall, Stanistaw Noakowski jako historyk architektury, Warszawa 1957.

Tadeusz Pruszkowski (1888-1942), malarz, krytyk artystyczny i pedagog. Syn
Gustawa i Marii z Cyganskich. Od najmtodszych lat uczyt sie rysunku i muzyki.
W 1904 roku rozpoczat studia w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierun-
kiem Konrada Krzyzanowskiego. W latach 1908-1911 odbyt podréze do Franciji,
Szwajcarii i Algierii, okres 1910-1911 spedzit w Paryzu. Prezentowat tam swoje
prace na Salonie Jesiennym i Salonie Niezaleznych w latach 1909-1910. Do War-
szawy wrocit w 1911 roku i zostat wspdtzatozycielem artystycznego ugrupowania
Mtoda Sztuka. Zgodnie z ideologicznymi zatozeniami grupy wstapit w czasie | woj-
ny swiatowej do Legiondw Polskich, w ktérych stuzyt do 1917 roku. W 1918 roku
objat stanowisko asystenta w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. W 1922 roku
otrzymat tytut profesora, od 1930 roku petnit zas funkcje rektora.

Praca pedagogiczna byta niezmiernie wazna dla Pruszkowskiego. W 1922 roku zo-
stat cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm i uczestniczyt we wszyst-
kich 11 wystawach. Czesto eksponowat na nich swoje wczesniejsze obrazy. Jego
pracownia stata sie osrodkiem zycia artystycznego. Skupit wokot siebie grono stu-
dentdw, sposrod ktérych wytonity sie cztery ugrupowania realizujgce zatozenia mi-
strza, przyjaciela i mentora: Bractwo sw. tukasza (1925-1930), Szkota Warszaw-
ska (1929-1939), Loza Wolnomalarska (1932, od 1935 Loza Malarska) i Grupa
Czwarta (1935-1936). Pruszkowski nalezat do grona ich cztonkow. W 1934 roku
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4. Tadeusz Pruszkowski,
Piastuny, akwarela, papier
naklejony na tekture,
przed 1934 rokiem

byt inicjatorem utworzenia Bloku Zawodowych Artystéw Plastykow. Organizowat
plenery w Sandomierzu i Kazimierzu nad Wista, gdzie w 1923 roku zbudowat wille
na Gorze Zamkowej przyciggajaca rzesze uczniow. ,Rubaszny, rozpaczliwie kpiar-
ski, niemal cyniczny, tobuzerski, psujacy kazdy podniosty nastréj jakims zartem - byt
przy tym praktyczny, cenigcy dobre rzemiosto, wygode i zaradnos¢, peten niefra-
sobliwej wesotosci, radosci zycia, zapatu i ryzykanctwa” - pisze w swojej ksigzce
Buda na Powislu Wtodzimierz Bartoszewicz, malarz i uczen Pruszkowskiego.

Byt cztonkiem Rady Instytutu Propagandy Sztuki i Towarzystwa Szerzenia Sztu-
ki Polskiej wsrod Obcych. W latach 30. zajmowat sie krytyka artystyczna, pisujac
recenzje i felietony, publikujac artykuty gtéwnie na tamach ,Gazety Polskiej”. Inte-
resowat sie kinem, w 1926 roku nakrecit w Kazimierzu film Szczesliwy wisielec, czyli
Kalifornia w Polsce wedtug scenariusza Feliksa Topolskiego i Henryka Jaworskiego.
Aktorami byli jego studenci, a film, choc¢ krétko, byt wyswietlany w warszawskim
kinie Splendid. Wielbiciel sportow nowoczesnych, uczestnik rajdéw samochodo-
wych, a od 1930 roku réowniez pokazéw samolotowych. Zostat honorowym preze-
sem Aeroklubu Warszawskiego.

Inspiracja tworczosci Pruszkowskiego byto malarstwo dawnych mistrzow nider-
landzkich i niemieckich. Najwazniejszy dla niego aspekt malarski to perfekcjonizm
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warsztatowy oparty na réwnowadze kompozycji, harmonii koloréw, doskonatosci
linii i bryt. W poczatkowym okresie twdérczosci Pruszkowski wykonywat kompozy-
cje historyczne.

Namalowat wiele portretow osobistosci dwczesnych elit rzadowych i intelektu-
alnych. Na obrazach uwieczniat rowniez wizerunki kobiet (Portret Kazimiery Paj-
zderskiej, 1922). Umiejetnie wydobywat delikatnos¢ urody swych modelek, ich
melancholijny nastroj i aure kontemplacji (Melancholia, 1925). Po 1914 roku po-
wstato wiele portretow zony, Zofii Katarzynskiej. W wizerunkach mezczyzn z lat
1915-1939 Pruszkowski zagescit fakture i przyciemnit kolorystyke (Autoportret
jako clown, 1926). W kolejnych latach namalowat wiele pejzazy w jasnej tonacji ko-
lorystycznej. Portrety malowane przez niego w latach okupacji sa mniejsze i nie-
omal monochromatyczne, intensywne plamy barwne zostaty zastapione drobnymi
smugami farby, formy zas nabraty szkicowego charakteru, ozywione kwiatami na
pierwszym planie. W tworczosci Pruszkowskiego odnajdziemy réwniez martwe
natury (Ryby, 1924).

W 1938 roku zostat pierwszym honorowym obywatelem Kazimierza Dolnego.
Zastrzelony przez Niemcow w nocy z 30 czerwca na 1 lipca 1942 roku.

Tadeusz Pruszkowski, Portret Stanistawa Lipiriskiego, olej, ptotno, okoto 1930-1935 rok [Zob. il. XII1]
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Wiadystaw Roguski (1890-1940), malarz, grafik, projektant tkanin. Nauke malar-
stwa rozpoczat w warszawskiej Szkole Rysunkowe] u Jana Kauzika i Mitosza Ko-
tarbinskiego. Kontynuowat jg w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w pracowniach
Jozefa Mehoffera i Jozefa Pankiewicza. Po powstaniu Legionow Polskich walczyt
w ich szeregach, jednoczesnie dokumentujac wojskowe zycie w pracach graficznych
i rysunkach. Tematyka wojskowa byta mu bliska, wracat do niej jeszcze kilkakrot-
nie (teka Legiony Polskie 1914-1917 z 1932 roku). W 1920 roku brat udziat w woj-
nie polsko-sowieckiej, po jej zakonczeniu zamieszkat w Poznaniu i objat stanowisko
profesora w tamtejszej Szkole Sztuki Zdobniczej. Roguski byt cztonkiem kilku czoto-
wych ugrupowan artystycznych dwudziestolecia miedzywojennego. Od 1920 roku
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wystawiat swoje prace z formistami, na przetomie 19201 1921 roku wstgpit do po-
znanskiej grupy artystéw plastykéw Swit. Od 1923 roku byt cztonkiem Rytmu. Ry-
sowat karykatury dla poznanskiego ,Nowego Kuriera”, ilustrowat ksigzki dla dzieci
imtodziezy. W 1929 roku powstat zbidr karykatur Knock-out - karykatury poznanskie.

Tworczos¢ Wiadystawa Roguskiego obejmuje malarstwo rodzajowe i portretowe.
Poczatkowo ulegat formizmowi z tendencja do swoistej deformacji. W latach pdz-
niejszych sktaniat sie ku ptaskiej, wyrazistej formie i zdecydowanej kolorystyce. Wie-
le jego obrazéw przedstawia tematyke religijng. Jednym z czestych motywdw byt
wizerunek Madonny z Dziecigtkiem, ktory artysta ukazywat w stylu podobnym do
ludowego malarstwa na szkle. Fascynacja sztuka ludowa widoczna jest w cate] twor-
czosci artysty. Najczestsza technika stosowana przez Roguskiego byta akwarela.

Aresztowany przez gestapo zostat rozstrzelany w lutym 1940 roku na terenie For-
tu VIl w Poznaniu.

Whadystaw Roguski, Matka Boska z Dziecigtkiem, akwarela, papier, przed 1934 rokiem [Zob. il. XIV].
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Stanistaw Rzecki (1888-1972), malarz, rzezbiarz, grafik, scenograf. Do 1909 roku
Stanistaw Szreniawa-Rzecznik. Syn Lucjana Szreniawa-Rzecznika i Zofii z Grub-
skich. W latach 1903-1908 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
- malarstwo u Teodora Axentowicza, Juliana Fatata i Stanistawa Wyspianskiego
oraz rzezbe u Konstantego Laszczki. W roku 1904 wspotuczestniczyt w wydaniu
zbioru litografii Teki Melpomeny poswieconego aktorom teatrow krakowskich. Sam
pochodzit z rodziny aktorskiej. Podczas studiéw tworzyt scenografie dla kabaretu
Zielony Balonik.

W 1909 roku wyjechat do Paryza, aby kontynuowac nauke, mieszkat tam do
roku 1914. Po | wojnie zamieszkat w Warszawie. Wspdtpracowat jako scenograf
z teatrami: Reduta, Kameralnym i Polskim. Od 1922 roku, jako cztonek Rytmu,
brat udziat we wszystkich wystawach krajowych i zagranicznych stowarzysze-
nia. W 1924 roku zajmowat sie projektami oktadek czasopisma ,Pani”, w 1925
roku zostat wspotzatozycielem Stowarzyszenia Polskich Artystow Grafikow Ryt.
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W latach 1925-1926 byt dyrektorem Instytutu Sztuk Plastycznych w Warszawie.
Brat udziat wraz z innymi rytmistami w dekorowaniu kamienic staromiejskich na
Rynku w Warszawie. W 1930 roku zostat jednym z organizatoréw Instytutu Pro-
pagandy Sztuki, w tym samym roku podjat decyzje, zeby catkowicie poswieci¢ sie
rzezbie.

Stanistaw Rzecki, ks. Poniatowski, litografia kolorowa, papier, 1915 rok [Zob. il. XV].
Stanistaw Rzecki, Nike, rysunek kredka, papier naklejony na tekture, przed 1934 rokiem [Zob. il. XVI].
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Wiadystaw Skoczylas (1883-1934), grafik, malarz i rzezbiarz. Prekursor nowocze-
snego drzeworytu w Polsce. Syn Franciszka - sztygara w kopalnii Jézefy z Widom-
skich. Po ukonczeniu szkoty gimnazjalnej w Bochni uzyskat stypendium i w latach
1901-1903 ksztatcit sie w zakresie rzezby w wiedenskiej Kunstgewerbeschule. Na-
stepnie od 1904 roku przez dwa lata studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych u Teodora Axentowicza i Leona Wyczotkowskiego, nauke rzezby
kontynuowat zas w pracowni Konstantego Laszczki. Po zakonczeniu studiow pod-
jat prace w szkole realnej we Lwowie, a od roku 1908 prace dydaktyczna w Szkole
Przemystu Drzewnego w Zakopanem. W 1909 roku zostat wiceprezesem, a dwa
lata poZniej prezesem Towarzystwa Sztuka Podhalanska. Swoj warsztat rzezbiar-
ski doskonalit w 1910 roku w Paryzu pod kierunkiem E.A. Bourdelle’a, niestety
choroba zmusita go do porzucenia rzezbiarstwa na rzecz grafiki. Od 1913 roku
wykazywat szczegdlne zainteresowania drzeworytem, nauke podjat poczatkowo
w Paryzu, nastepnie kontynuowat w pracowni Richarda Bertholda w Akademie
far Graphische Kinste und Buchgewerbe w Lipsku. Po wojnie osiadt w Warszawie,
gdzie objat posade profesora rysunku na Wydziale Architektury Politechniki War-
szawskiej. W 1919 roku przyczynit sie do powstania Zwigzku Polskich Artystow
Grafikow. W 1920 roku otrzymat stanowisko dyrektora Miejskiej Szkoty Rysunko-
wej, ktorag przeksztatcit w Miejskg Szkote Sztuk Zdobniczych. W 1922 roku zostat
wyktadowcg warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, a od 1929 roku jej dyrektorem.
Dzieki jego staraniom w 1925 roku otwarto tam katedre grafiki, w tym samym
roku Skoczylas zainicjowat dziatalnos¢ Stowarzyszenia Artystow Grafikow Ryt,
a wczesniej, w roku 1922 roku, przystapit do ugrupowania rytmistéw. W 1926
roku wszedt w sktad rady nowo utworzonego Towarzystwa Szerzenia Sztuki
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Polskiej wsrod Obcych. W latach 1930-1931 petnit funkcje dyrektora Depar-
tamentu Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego.
W 1930 roku wspdétorganizowat Instytut Propagandy Sztuki, w ktérego dziatalno-
Sciodegrat istotna role.

Dominujaca technika w tworczosci Skoczylasa byt drzeworyt, choc we wczesniej-
szym okresie (przed 1913 roku) uprawiat malarstwo akwarelowe, inspirowane im-
presjonizmem. Malowat przewaznie sceny rodzajowo-obyczajowe, miedzy innymi
gorali idacych na pasterke, jadacych na wesele saniami. W jego pracach powsta-
tych po 1918 roku mozna obserwowac powrdt do barw lokalnych, dekoracyjnej
harmonii i wagi, jakag przyktadat do zagadnienia formy i kompozycji. W tym okresie
powstaty: wielkie panneaux dekoracyjne, miedzy innymi tucznik, Walka z niedzwie-
dziem, Walka gorali ze Szwedami, Junacy (1921); podhalanskie kompozycje figural-
ne - towy, Zaloty (1921-1922); religijine - Madonna Karmigca (1922) i mitologicz-
ne - Sqd Parysa (1922). Skoczylas malowat akwarele wiekszych lub mniejszych
rozmiarow z jedng badz kilkoma duzymi postaciami pierwszoplanowymi, czesto
sg to postacie kobiece przy pracy: Dziewczynki w polu, Plewienie burakéw (1921).

5. Wtadystaw Skoczylas, Janosik z cyklu 6. Whadystaw Skoczylas, sw. Krzysztof z cyklu
Polnische Graphik, facsimile drzeworytu, Polnische Graphik, facsimile drzeworytu,
papier, 1948 rok, oryginat 1915 rok papier, 1948 rok, oryginat 1915 rok
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Na gorze: 7. Wtadystaw Skoczylas, Podworko na Piwnej z teki Stara Warszawa,
drzeworyt, papier, 1929 rok.

Na dole: 8. Wtadystaw Skoczylas, Kanonia z teki Stara Warszawa,

drzeworyt, papier, 1929 rok
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Innym tematem w malarstwie akwarelowym Skoczylasa byty widoki miast i mia-
steczek wtoskich oraz motywy z Kazimierza nad Wistg z pojawiajacym sie pier-
wiastkiem obyczajowym. Skupiajac sie zbytnio na problemach kompozycyjnych,
zaniedbywat w nich barwe. Koloryt jego prac jest ubogi, suchy i twardy. Brak im
delikatnosci, ulotnosci, swiezosci i blasku, jaka daje mozliwos¢ malowania akwarela.

Przygode z grafika Skoczylas rozpoczat od suchorytu poprzez akwaforte i drzewo-
ryt, ktéry stat sie domeng jego twdrczosci. Inspiracja jego prac byta ludowa sztuka
podhalanska, ktéra ksztattowat na swoje potrzeby stworzenia narodowego stylu.
W najwczesniejszych drzeworytach obserwujemy wpisane w tto pejzazy sylwety
drewnianych kosciotow, z niepokojgco ktebigcymi sie chmurami i tajemniczymi
postaciami kreujgcymi posepna atmosfere. Charakterystyczne dla twdrczosci
Skoczylasa sg petne ekspresji portrety gorali, czesto starcow, wizerunki zbojni-
kéw, sceny z zycia podhalanskiego. Podejmowat réwniez, choc rzadziej, tematyke
religijna, inspirowanga sztuka sredniowieczng i ludowa. Pojawiaja sie ponadto wat-
ki mitologiczne, czerpane z legend i podan ludowych. W drzeworytach Skoczylas
operowat trzema walorami kolorystycznymi: czernig, powierzchnig szrafowang
cienkimi réwnolegtymi kreskami i biela. Czasami wzbogacat skale kolorystycz-
na, stosujac gestsza lub rzadsza siatke kresek, zblizajac je do siebie lub oddalajac.
Niekiedy wprowadzat dodatkowo desen, na przyktad biate réwnolegte pasma na
czarnym tle. Najczesciej jednak ograniczat sie tylko do ptaszczyzn gtebokiej czerni
i powierzchni zakreskowanej. W 1928 roku zaczat uzywac klockdw sztorcowych -
drewna cietego w poprzek oraz rylcéw wielokrotnych. Pozwolito to na miekki mo-
delunek dzieki ztagodzeniu kontrastéw bieli i czerni szarymi péttonami.

Sieganie po wzory i inspiracje do goéralskiego folkloru byto naczelng zasadg sztuki
narodowej propagowanej przez Skoczylasa w okresie miedzywojennym. Zaowo-
cowato to powstaniem tek: Zbdjnickiej w 1920 roku i Podhalanskiej w 1921 roku.
Uwage artysty przyciagneta rowniez zabytkowa architektura Warszawy, czego
efektem byta teka Stare Miasto. Warszawa z 1930 roku i cykl pocztéwek Warszawa.
Skoczylas uprawiat ponadto grafike uzytkowa, tworzac ilustracje i plakaty.
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Jerzy Zaruba (1891-1971), malarz, rysownik, karykaturzysta, literat, scenograf.
Ojciec, profesor muzyki, matka Bronistawa z Wisniewskich utalentowana mu-
zycznie, nauczycielka muzyki. Dziecinstwo spedzit w Kijowie, uczeszczat tam do
gimnazjum klasycznego. Nastepnie podjat studia w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych u Stanistawa Lentza (1910-1912). W 1912 roku wyjechat do Paryza,
kontynuowat nauke w Académie de la Grande Chaumiére oraz Ecole des Beaux-
-Arts. Jako karykaturzysta debiutowat w 1920 roku w warszawskim kwartalniku
JMarchott” w tym samym roku przystgpit do formistéw i uczestniczyt w kilku ich
wystawach. W pézniejszych latach nie tylko jego rysunki, ale réwniez felietony po-
jawiaty sie w wielu czasopismach, miedzy innymi w ,Wiadomosciach Literackich’,
tygodniku satyrycznym ,Cyrulik Warszawski” (byt kierownikiem artystycznym
tego pisma), ,Szpilkach”, ,Sowizdrzale”, ,Stanczyku”, ,Szarzy”, ,Wroéblach na Dachu”,
,Szezutku” i, Pani”. W okresie wspotpracy z formistami wykonat dekoracje scienne
w pasazu Galerii Luxemburga przy ulicy Senatorskiej i w Polskim Klubie Artystycz-
nymw hotelu Polonia. Po rozpadzie formistow przystapit do Rytmu. Zaruba zajmo-
wat sie takze projektowaniem, miedzy innymi pawilonéw Powszechnej Wystawy
Krajowej na dziesieciolecie odrodzenia Polski w 1928 roku. Byt rowniez wspodtau-
torem szopek pisanych przez Antoniego Stonimskiego, Juliana Tuwima, Kazimierza
Wierzynskiego, pdzniej zas przez Jerzego Paczkowskiego i Janusza Minkiewicza.
Wraz z Wtadystawem Daszewskim projektowat dekoracje dla kabaretu Mate Qui
Pro Quow latach 1937-1939. Zajmowat sie réwniez grafika reklamowa, byt wspot-
zatozycielem Kota Grafikéw Reklamowych, zawodowej organizacji artystow upra-
wiajacych sztuke komercyjna.

Tematy jego prac to najczesciej sceny figuralne i portrety, ktore cechuje rytmizacja
i geometryzacja ksztattow oraz Swiadome ignorowanie gamy kolorystycznej.

Podczas Il wojny wykonywat szkice, rysunki i karykatury dokumentalne, ktore
niestety w wiekszosci ulegty zniszczeniu. Po zakoriczeniu wojny Zaruba krétko
mieszkat w todzi. Rozpoczat prace jako rysownik i redaktor graficzny satyrycz-
nego tygodnika ,Szpilki”, wspotpracowat takze jako felietonista z ,Przekrojem”.
Po powrocie do Warszawy kontynuowat dziatalnos¢ jako karykaturzysta i satyryk.
llustrowat Kazania i skargi Janusza Minkiewicza (1946), Cafe pod Minogq (1947),
a takze zbior felietonéw Wiecha Szafa gra w roku 1955. W 1966 roku zostat laure-
atem Ztotej Szpilkiz Wawrzynemoraz Kawalerskiego i Oficerskiego Krzyza Orderu
Odrodzenia Polski.
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1951 rok
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Plakat Do broni,
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lata 20. XX wieku

XIl. Roman Kramsztyk,
Portret Mariana Rentgena,
olej, ptotno, ok. 1924 roku

XIIl. Tadeusz Pruszkowski,
Portret Stanistawa Lipiriskiego,
olej, ptoétno, ok. 1930-1935 roku

XIV.

Matka Boska

7 Dziecigtkiem,
akwarela,

przed 1934 rokiem

Whtadystaw Roguski,




Warszawskie Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm Dary i nabytki Dziatu Sztuki

XV. XVII. Bronistaw Kopczynski, Dachy Nowego Miasta, akwarela, 1917 rok
Stanistaw Rzecki,

ks. Poniatowski,

litografia kolorowa,

1915 rok

XVI.

Stanistaw Rzecki,
Nike,

rysunek kredka, papier, XVIII. Bronistaw Kopczynski, Fragment Kasztelanki od strony Bednarskiej,
przed 1934 rokiem akwarela, 1935 rok




