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Monika Siwinska

PRZEDMIOTY UZYTKOWE OD BRACI tOPIENSKICH
W ZBIORACH MUZEUM WARSZAWY

Jadwiga Waydel-Dmochowska w ksigzce po$wieconej wspomnieniom o Warsza-
wiez lat mtodosci jeden z rozdzialéw zatytutowata Bracia Eopieriscy'. Mozna wnim
znalez¢ opis sklepu prowadzonego przez Lopienskich w budynku Kordegardy
patacu Potockich na Krakowskim Przedmiesciu 15. Autorka, piszac o tym miejscu,
podaje: ,,Brazy Lopienskich wolne byty [tam] od wszelkich psujacych harmonie sg-
siedztw. Skupione [...] przedmioty graty w stylowym wnetrzu jak drogie kamienie
w stworzonej dla nich oprawie”?. Dmochowska omawia dalej asortyment sklepu.
Wymienia wykonywane z brazu i kutego srebra m.in. zardiniery, garnitury na
biurka, lampy, lichtarze, ramki, szkatutki, przedmioty o tresci religijnej, medalio-
ny. O wszystkich tych obiektach wypowiada sie z duzym uznaniem, traktujac je
jako wysokiej klasy dziela sztuki zdobniczej. Pisze rowniez, ze ze wzgledu na swa
efektowno$c cieszyty sie duza popularnoscia wérod wspotczesnych. To wiasnie ze
wzgledu na urode brazéw topienskich i ich rozpowszechnienie w warszawskich
mieszkaniach autorka po$wiecita im rozdziat w swych wspomnieniach. L.opieniscy
W jej ocenie byli firma, ktorej wyroby wpisaly sie w obraz przedwojennej Warsza-
wy, wspottworzac klimat i ksztattujac gust jej mieszkancow.

1 Jadwiga Waydel-Dmochowska zyta w latach 1893-1962. Napisata dwie ksiazki o Warszawie. W 1958
roku ukazata sie Dawna Warszawa, a w 1960 Jeszcze o dawnej Warszawie. Opisywany rozdziat pochodzi
z drugiej pozycji. Ksiazki stanowia barwny i zywy przewodnik po Warszawie poczatkow XX wieku. Au-
torka opisata w nich zarowno wydarzenia, jak i ludzi oraz instytucje, ktore tworzyty specyficzny klimat
stolicy.

2 ). Waydel-Dmochowska, Jeszcze o dawnej Warszawie, Warszawa 1960, s. 136.
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Po ponad piecdziesieciu latach od napisania przez Dmochowska ksigzki
i przeszlo stu latach od wspominanych przez nig zjawisk brazy od Braci Lo-
pienskKich nie stracily nic ze swego uroku. Uplyw czasu nie zepchnat ich do
lamusa, lecz uwidocznit ich jako$¢ i szlachetng forme. Doceniajac poziom wy-
konania oraz dekoracyjno$¢ tych przedmiotéw, trzeba pamietad, ze sg one jed-
nocze$nie pamigtkami, w ktérych zapisany jest fragment historii warszaw-
skiego brazownictwa. Muzeum Warszawy, do ktérego zadan nalezy miedzy
innymi gromadzenie obiektéw zwigzanych z dziejami stolicy, od lat kolekcjo-
nuje wyroby pochodzace od Lopieniskich. Obiekty te stanowig dla instytucji
zaréwno dokument dziatalnoSci rodzinnej firmy, ktorej losy $cisle splotty sie
z Warszawg, jak i cenne zabytki z zakresu rzemiosta artystycznego. Te dwa
aspekty spowodowaly, ze od konca lat 50. XX wieku do zbioréw nabywane
byty kolejne wyroby topienskich, dzieki ktérym w coraz szerszym zakre-
sie mozna przesledzi¢ dziatalnoé¢ firmy. Rok 2014 byt szczegélnie korzystny
dla rozbudowy kolekcji. Poszerzyta sie ona o sze$¢ kolejnych obiektow. Czte-
ry z nich: zardiniera z pelnoplastycznymi postaciami bachantek, kandelabr
w typie empire z motywami egipskimi, statuetka Syrenka i medalion z wize-
runkiem Antoniego Ostrowskiego muzeum zakupilo przy dofinansowaniu
ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ponadto zakupiono
jeszcze osobno tace z 1liSémi platana, a jako dar przekazane zostato do muze-
um, zaprojektowane przez Zbigniewa Dunajewskiego i odlane w firmie Braci
Lopienskich, popiersie Konstantego Potockiego. Obecnie w zbiorach znajduje
sie 67 eksponatéw tej firmy, w tym 21 medalionéw i plakiet, 40 przedmiotéw
z zaKresu rzemiosta artystycznego oraz szes¢ rzezb.

IT wojna $wiatowa przyniosta kres dziatalnosci sklepu na Krakowskim
Przedmie$ciu 15, bezpowrotnie przepadly réwniez liczne wyroby firmy zgro-
madzone w warszawskich domach. Ocalate brazy od Eopienskich znajduja
przystan w muzeach, u prywatnych kolekcjoneréw oraz mitosnikéw piek-
nych przedmiotow. Muzeum Warszawy oprocz tego, ze gromadzi kolekcje
i poszerza jej zbiory, podejmuje réwniez dziatania, zmierzajace do zachowa-
nia pamieci o firmie wykonujacej obiekty, ktére stanowia $§wiadectwo wyso-
kiego poziomu stotecznego rzemiosta artystycznego, a jednoczeénie byty nie-
gdys bliskie tak wielu warszawiakom.

Z charakterem tworzonych przez Lopienskich bragzéw mozna bylo zapo-
zna¢ sie na dwoch monograficznych wystawach czasowych zorganizowa-
nych przez Muzeum Warszawy. Pierwsza odstona miata miejsce w 1978 roku.
W Muzeum Woli, oddziale Muzeum Historycznego m.st. Warszawy?®, zorga-
nizowano woéwczas ekspozycje zatytutowana Warszawska firma brqgzownicza
Bracia Eopieniscy 1862-1978. Zgromadzono na niej okoto 200 obiektow ze zbio-
réw publicznych i prywatnych, uzupelniajac je o pamiatki stanowiace wtas-
no$¢ rodziny. Przy organizacji wystawy pomocy udzielal wéwczas Tadeusz
Lopienski?. Po 35 latach, réwniez w Muzeum Woli, otworzono kolejna ekspo-

3 W 2014 roku Muzeum Historyczne m.st. Warszawy zmienito swa nazwe na Muzeum Warszawy.
4 Bracia topienscy, tytani warszawskiego brgzownictwa, katalog wystawy, Warszawa 2013, s. 8.
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zycje czasowa Bracia Lopieriscy, tytani warszawskiego brgzownictwa, na ktorej
zaprezentowano 172 obiekty. Wypozyczono je m.in. z muzeéw warszawskich,
krakowskich, z Ptocka, Lublina, Kielc, Chorzowa, takze od oséb prywatnych,
w tym rodziny Lopienskich. Prezentowanym przedmiotom towarzyszyly
archiwalia oraz narzedzia z pracowni Lopieniskich. Do wystawy dotgczony
zostal katalog z tekstem autorstwa Moniki Bryl, w ktérym ukazane zostaty
dzieje firmy. Przeprowadzono réwniez cykl spotkan po$wieconych Lopien-
skim, np. warsztaty rodzinne Symbole (na wystawie czasowej), cykl wyktadéw
poswieconych brazownictwu oraz spotkanie w pracowni Metalowej Sztuki
Zdobniczej T. Lopienski, dawniej Bracia Lopieniscy, przy ul. Poznanskiej 24.
Ekspozycja i wszystkie towarzyszace jej dzialania mialy na celu spopulary-
zowanie wiedzy o warszawskim rzemioS$le i firmie prowadzonej przez cztery
pokolenia rodziny Lopienskich.

W 1996 roku Muzeum Historyczne m.st. Warszawy zorganizowato jesz-
cze jedng wystawe czasowa, na ktorej zaprezentowano wyroby Lopieniskich.
Mowa tu o ekspozycji zatytulowanej Od guzika do pomnika. Brqzownictwo
warszawskie XIX-XX wieku, ktora po§wiecono, jak wskazuje sam tytut, dzie-
jom warszawskiego brazownictwa. Wsrdd obiektéw ukazujacych dorobek
stotecznych wytworni nie moglo zabraknaé¢ prac od Lopienskich. Na 273
przedmioty az 86 pochodzito z tego warsztatu®. Andrzej Sottan, podsumowu-
jac charakter wystawy, napisat:

Jubileusz® jest do pewnego stopnia zarazem §wietem warszawskiego bra-
zownictwa, dzielacego ze stolica, jak rzadko ktéra galaz rzemiost arty-
stycznych, zaréwno jej kleski, jak i wzloty, w niematlym tez stopniu przy-
dajacego jej swa dziatalnoscia wielkomiejskiego i stotecznego wygladu’.

Przedmioty artystyczne wykonywane u Lopienskich swiecity triumfy w po-
czatkach XX wieku oraz w okresie miedzywojennym. I wojna §wiatowa zatrzyma-
}a rozwdj firmy, ktéra nastepnie w latach 50. odebrano wtascicielom. Dzisiaj stara-
my sie pokazaé znaczenie tych okruchow brazu, ktére przetrwaty zawieruche.

Brazy Lopienskich, tak $cisle zwigzane z Warszawa, mogty powstaé dzieki
istnieniu chtonnego rynku i korzystnej koniunkturze. Wysoki poziom wyko-
nania zawdzieczaja za$ osobistemu stosunkowi ich twércow do zawodu. Ol-
gierd Budrewicz w Sagach warszawskich wspominajac ksigzke o historii brg-
zownictwa, nad ktdéra pracowal w tym czasie Tadeusz Lopieniski®, pétzartem
napisal: ,Bedzie pewnie z tego dzieta wynikac [...], ze braz odegrat kluczowa

role w dziejach ludzkoéci”®. Tadeusz skomentowat te stowa nastepujaco:

5 M. Dubrowska, A. Sottan, Od guzika do pomnika. Brgzownictwo warszawskie XIX-XX w., Warszawa 1996.

6 Mowa o obchodach czterech wiekdw stotecznosci Warszawy, w ramach ktérych zorganizowana zostata
wystawa 0d guzika do pomnika...

7 M. Dubrowska, A. Sottan, Od guzika do pomnika..., dz. cyt., s. 13-14.

8 Budrowicz wymienia tytut Brgzownictwo - rzemiosto artystyczne. Ksiazka zostata ostatecznie wydana
pod innym tytutem: Okruchy brqgzu, Warszawa 1982.

9 0. Budrewicz, Sagi warszawskie, t. I/11l, Warszawa 1990, s. 211.
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Jest w tym stwierdzeniu co$, co moze nie odzwierciedla w pelni moich zamia-
réw, ale obrazuje moj stosunek do §wiata, Swiata widzianego oczami brazow-
nika, ktéry umilowatl swéj zawdd, tak peten tworczego rozmachu, przygdd
itajemnic'®.

Sadze, ze pod tym twierdzeniem podpisatby sie kazdy z Lopienskich, ktérzy
zwigzali swe zycie z rodzinng firma brazownicza. Wyrabiane przez nich produkty
osiggnety tak wysoka jako$¢ dzieki ogromnemu oddaniu wykonywanemu zawo-
dowi, glebokiej znajomosci historii odlewnictwa oraz umiejetno$ciom warsztato-
wym osiggnietym w wyniku dtugoletniej praktyki. Tadeusz Lopienski twierdzit:

Aby swiat zdoby¢, konieczne jest do§wiadczenie, bedace matka wszystkich
sukcesow, a zdobywa sie jedynie wtasng praca. I jest to jedyna i najwieksza
madroéé przekazywana od pokolen'".

Pierwszym z Lopienskich, ktéry wcielal te maksyme w zycie w zawodzie
brazownika, byt Jan (1838-1907). W wieku pietnastu lat rozpoczat on nauke
u mistrza Jana Widawskiego'?. Swe umiejetnosci w zakresie modelowania
doskonalil r6wniez na zajeciach w Szkole Rysunkowej. Nastepnie przez rok
uczyt sie w Krakowie u rzezbiarza Aleksandra Ziembowskiego®. Podczas we-
drowki czeladniczej praktykowal najpierw w Wiedniu, potem we Florencji,
Mediolanie, by ostatecznie trafi¢ do Paryza, o$rodka, w ktorym wytwarzano
brazy cieszace sie najwyzszym uznaniem w Europie. Zdobywszy solidne pod-
stawy w zawodzie bragzownika-cyzelera, powrdcit w 1862 roku do Warszawy
iotworzyt wlasna Fabryke Wyrobéw Bronzowych.

Jan postawil sobie za zadanie wykonywanie brazéw najwyzszej jakosci, za-
réwno pod wzgledem technicznym, jak i artystycznym. W pracowni odlewat
przedmioty wedlug wlasnego projektu oraz z dostarczonych przez rzezbia-
rzy modeli. Tadeusz Lopienski, wspominajac dziadka, odnotowat: ,,pracowat
bez przerwy, chyba osiemnascie godzin na dobe. Byt tytanem pracy”*. Dzieki
doswiadczeniu, nieustajacej pracy oraz dbatosci o wysoki poziom wykonywa-
nych przedmiotéw, Jan zyskat zastuzong opinie uzdolnionego brazownika. Jego
prace zostaly zauwazone i docenione. W 1871 roku Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych przyznalo mu medal i dyplom honorowy za odlew posagu $w. Seba-
stiana. W 1872 roku otrzymat dyplom honorowy na Wystawie Przemystu i Rol-
nictwa w Warszawie, w 1875 roku dyplom uznania na wystawie warszawskiego
Muzeum Przemystu i Rolnictwa, a w 1878 roku na Wystawie Sztuki w Paryzu
otrzymat wielki srebrny medal®. Jan uzyskiwat zaméwienia $wiadczace o pre-

10 T. kopienski, Okruchy brgzu, Warszawa 1982, s. 46.

11 Tamze,s. 41.

12 Jan topienski w 1862 r. ozenit sie z corka Jana Widawskiego. Po $mierci tescia objat po nim warsztat.

13 S. Orgelbranda Encyklopedyjka Powszechna z ilustracjamii mapami, t. IX, Warszawa 1901, s. 481.

14 ). Budrowicz, Sagi warszawskie, dz. cyt., s. 197.

15 D. Berbelska, Dzieje firmy ,Bracia topienscy”, w: Okruchy brgzu. Brqzy z warszawskiej firmy ,Bracia to-
pienscy” (1862-1994), katalog wystawy, £6dz 1994, s. 9-10.
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stizu, jakim cieszyta sie jego pracownia, np. odlat brazy do patacu Leopolda Kro-
nenberga. Wysoki poziom artystyczny tworzonych przez niego przedmiotow
nie uchronit jednak warsztatu przed problemami finansowymi. Ratujac zaktad
przed bankructwem, Jan wszed! do spotki udziatlowej Fabryki Bronzu i Innych
Metali®®. Gdy okazato sie, ze wspdlnicy starajq sie poprawi¢ kondycje finansowa
kosztem jakosci wykonywanych prac, Lopieniski odszedt z firmy. W 1884 roku,
wraz z podjeciem wspétpracy z synami - Grzegorzem i Feliksem, rozpoczat sie
dla Jana pomyslny okres pracy. Firma, ktérg zalozyto drugie pokolenie Lopien-
skich, rozwijala sie bardzo preznie, odnoszac réwniez sukcesy finansowe.

Wsréd obiektow, ktore zgromadzilo Muzeum Warszawy, nie ma niestety
prac Jana Lopienskiego. Przedmioty przez niego sygnowane to obecnie ogrom-
narzadkos¢. Jego najlepsze dzieta znane sg tylko z literatury, gdyz ulegty zagla-
dzie w czasie Il wojny §wiatowej. Po czlowieku, ktory cate swe zycie poSwiecit
brazownictwu i o ktérym wiemy, ze wykonywat swa prace z pasja, oddaniem
iogromna rzetelnoScig zawodowa, pozostato niestety niewiele wyrobow.

Na zorganizowanej przez muzeum wystawie czasowej z 2013 roku' uda-
o sie zaprezentowaé cztery brazy odlane przez Jana. Trzy z nich stanowia
wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie: nalewka helmowa oraz rzezby
Swiety Sebastian wedtug projektu Andrzeja Pruszynskiego i Konik polny we-
dtug projektu Konstantego Laszczki. Ostatnia para eksponatéw — dwa trzy-
macze do zaston w formie satyra - pochodzg z kolekcji rodzinnej.

W Encyklopedii Powszechnej Samuela Orgelbranda wérdod osiggnieé Jana
wymieniono oczywiscie uzyskane przez niego nagrody, mowa jest rowniez
0 ,mnogoéci drobnych robét artystyczno-bronzowniczych”*®, za nie mniejsza
zastuge uznajac jednocze$nie wyksztatcenie synéw, Grzegorza i Feliksa, na
doskonatych brazownikow. Ich edukacja uzupeiniona zostata nastepnie na-
uka w Szkole Handlowej Zgromadzenia Kupcéw i w Szkole Rysunkowej oraz
wedréwka czeladnicza (Wieden, Paryz)'®. Osobowosé ojca i wyznawane przez
niego zasady niewatpliwie wptynely na stosunek synéw do zawodu. Podcho-
dzili do niego z szacunkiem i pasja. Dazac do osiggniecia jak najwyzszego po-
ziomu wykonawstwa, zgtebiali tajniki brazownictwa i jego historie, poznawa-
li dzieta mistrzéw, odbywali praktyki zawodowe?°.

Pod kierunkiem Grzegorza i Feliksa niewielki warsztat brazowniczy rozwinagt
sie w preznie dziatajacy zaklad zatrudniajacy w poczatkach XX wieku 60 os6b?.
Wozrost produkcji nie wptynat jednak na spadek jakosci artystycznej produkowa-
nych w nim przedmiotéw. Dla Lopienskich najwazniejszym zadaniem byto tworze-

16 M. Dubrowska, A. Sottan, Od guzika do pomnika..., dz. cyt.,s. 93.

17 Chodzi o opisywana powyzej wystawe Bracia topienscy, tytani warszawskiego brgzownictwa.

18 S.Orgelbranda..., dz. cyt.,s. 481.

19 D. Berbelska, Dzieje firmy ,Bracia topienscy”, dz. cyt., s. 11.

20 0 pasji badawczej Feliksa topieniskiego $wiadczy np. napisany przez niego i zamieszczony w ,Swiatowi-
dzie”, tom XVIII, artykut Kilka uwag o technice dzbana brgzowego przedrzymskiego z Brzezin, w ktorym
autor opisuje technike wykonania dzbana pochodzacego ze zbioru Zaktadu Archeologii Przedhistorycz-
nej Uniwersytetu Warszawskiego.

21 S.Orgelbranda... ,dz. cyt., s. 481.
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nie dziet starannie wykonanych i stylowych. Dbatos¢ o jako$¢ i unikanie sztampy
spowodowaly, iz wyroby Braci Eopieriskich?? zyskaty uznanie w oczach wspélczes-
nych. Chetnie je nabywano, rosty obroty firmy, ktére bracia inwestowali w rozwdj
zaktadu. W 1900 roku przeniesli produkcje na wlasna posesje mieszczaca sie na Ho-
zej 55. W 1903 roku otworzyli sklep na Nowym Swiecie 37, a w 1907 roku przeniesli
gonaKrakowskie Przedmiescie 15 - w miejsce, o ktorym tak pozytywnie wypowia-
dala sie Jadwiga Waydel-Dmochowska. Wyroby Lopienskich odnosity sukcesy na
licznych wystawach. Najwazniejszym osiggnieciem byto otrzymanie w 1903 roku
Grand Prix na Wystawie Sztuki i Przemystu w Petersburgu i zdobycie tytutu do-
stawcy dworu cesarskiego?. Niewatpliwie przyczynilo sie do podniesienia presti-
zu zakladu, ktéry jednak juz wezesniej cieszyt sie duzym uznaniem?.

Wybuch [ wojny Swiatowej zahamowat rozwoj firmy, ktora zaczeta borykac sie
z powaznymi problemami finansowymi. Na szczeScie ostatecznie wyszta z nich
obronna reka i kontynuowata swa dzialalnos¢ w miedzywojennej Polsce. Firma
przezywata trudne chwile w pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci,
wyzwaniem byt dla niej réwniez globalny kryzys z poczatku lat 30. XX wieku. Uz-
nanie, jakim cieszyty sie wyroby Braci Lopieniskich, zapewnito jednak zaktadowi
przyplyw zamoéwien publicznych, ktére umozliwiaty ciagloéé pracy?®. Ponadto
w sklepie firmowym mozna byto w dalszym ciggu naby¢ lub zaméwic obiekty
z zaKresu rzemiosta artystycznego, wybierajac sposréd modeli wprowadzonych
jeszcze przez Grzegorza i Feliksa oraz nowych propozycji wiaczonych do oferty
w okresie miedzywojennym. W warsztacie Lopienskich zaczeto réwniez odlewaé
wielkogabarytowe pomniki?®. Ograniczajac sie do terenu Warszawy, wystarczy
wymienic takie rzezby, jak: Dowborczykéw Michata Kaminskiego, pomnik Marii
Sktodowskiej-Curie i Syrenke Ludwiki Nitschowej, Jana Kilifiskiego dtuta Stanista-
wa Jackowskiego, J6zefa Sowinskiego autorstwa prof. Tadeusza Breyera.

W latach 20. XX wieku zaczeto wkracza¢ w zycie zawodowe nowe poko-
lenie Lopienskich, synowie Grzegorza: Wtadystaw i Tadeusz. Obydwaj od
dziecinstwa, pod kierunkiem dziadka, ojca i wuja byli przygotowywani do
wykonywania pracy bragzownika. Tadeusz, ktory w przyszto$ci miat objaé kie-
rownictwo produkcji w rodzinnym zaktadzie, odbyt praktyki w Lodzi, Wied-
niu i Paryzu. Kontrole nad firma przejal wraz braémi w 1936 roku?’. O tym,

22 Feliks i Grzegorz rozpoczeli dziatalno$¢ w 1884 roku. Nazwy ,Bracia topienscy” zaczeli uzywac okoto
1900 roku. Za: Bracia topienscy, tytani..., dz. cyt., s. 13-14.

23 Tamze,s. 14.

24 0 uznaniu dla topienskich $wiadcza zamowienia, ktore zaktad otrzymywat, np. na wykonanie srebrnej
szkatuty dla Sokratesa Starynkiewicza (1892) - daru od narodu dla Henryka Sienkiewicza (1897), czy
balustrady przed ottarzem gtéwnym w bazylice Czestochowskiej.

25 topienscy brali udziat w wyposazaniu takich gmachow publicznych, jak np. Zamek Krélewski, Wawel,
patac Brihla (siedziba Ministerstwa Spraw Zagranicznych), Teatr Polski w Warszawie.

26 Byto to mozliwe dzieki wyposazeniu odlewni na Hozej 55, jeszcze przed wybuchem | wojny $wiatowej,
w piec morganowski o pojemnoséci 300 kg i suwnicy o no$nosci 6 ton. Za: E. Zaczek, Bracia topienscy.
Polska sztuka dekoracyjna XIX-XX w., w: Tradycje prawdziwe - topieriscy, Konin 2010, s. 8.

27 Grzegorz miat trzech syndw: Wtadystawa, Tadeusza i Zbigniewa. Wtadystaw i Tadeusz otrzymali w fir-
mie 40% udziatéw, Zbigniew, ktory nie pracowat w zaktadzie - 20%. Za: D. Berbelska, Dzieje firmy , Bracia
topienscy”, dz. cyt., s.17.



Przedmioty uzytkowe od Braci topienskich w zbiorach Muzeum Warszawy

jaki byt stosunek przedstawicieli kolejnego pokolenia Lopienskich do wyko-
nywanego zawodu, mozna stwierdzi¢ na podstawie wypowiedzi Tadeusza:

Gdy patrze na fotografie rozsianych dzis$ po Swiecie dziet, ktoére wykonali
Jan, Grzegorz, Feliks czy Wiladystaw Lopienscy, wierze, ze wszystkich ich
laczyta pasja, ktora jak najdrozszy klejnot rodzinny przekazywali nastep-
com wraz z wieloletnim do$wiadczeniem i ,tajnikami zycia metalu?®.

Tadeusz pisal te stowa pod koniec zycia, po odebraniu mu przez wtadze
ludowe firmy w 1950 roku, nastepnie po zwolnieniu go w 1954 roku ze Spét-
dzielni Pracy Braz Dekoracyjny, ktéra powstala ze znacjonalizowanego za-
ktadu, oraz wydaniu zakazu wykonywania zawodu, ktory zniesiono dopiero
W 1960 roku. Zanim utracit to, co tak bardzo kochat, zdazyt jeszcze odbudowac
zrujnowana w czasie powstania fabryke oraz przyczynil sie do restauracji
zniszczonych warszawskich pomnikéw: Jana Kilinskiego, Syrenki Ludwiki
Nitschowej, Zygmunta III Wazy, Mikotaja Kopernika, Adama Mickiewicza
oraz Syrenki dtuta Konstantego Hegla.

Rok 1950 nie zamknat dziejéw firmy Braci Lopienskich. Tadeuszowi udato sie
w1960 roku powrdcic¢ do zawodu i otworzyc nowy 36-metrowy lokal przy ulicy Po-
znanskiej 24, pod nazwa Pracownia Metalowej Sztuki Zdobniczej. Dzisiaj zaktad
ten prowadzi, wraz z mezem Wojciechem Lipczykiem, cérka Tadeusza - Anna
Lopienska. Jest to wiec czwarte pokolenie rodziny, ktére kontynuuje tradycje
wykonywania wysokKiej jakosci przedmiotéw z zakresu rzemiosla artystycznego.

Dzieje firmy i stosunek jej wlascicieli do zawodu brazownika, ktéry poj-
mowany byt i jest w kategoriach zyciowej pasji, czynia zrozumiatym poziom
prac powstajacych w ich warsztacie.

Asortyment przedmiotéw proponowanych przez Braci Lopienskich byt bar-
dzo szeroki. Najwiekszy zbyt miata firma do wybuchu I wojny Swiatowej, kiedy
otwarty byt dla niej rynek rosyjski. Oferowane wowczas przedmioty dekora-
cyjne utrzymane byly zwykle w stylach historyzujacych, szczegdlnie w ulubio-
nej przez kopienskich manierze Ludwika XV, Ludwika XVI oraz empire.
W pdzniejszym czasie wcigz mozna byto kupi¢ modele wprowadzane w latach
wcze$niejszych; ,antyki” zdecydowanie dominowaty w ofercie firmy. To wy-
razne cigzenie Braci Lopienskich ku dawnemu wzornictwu, zwtaszcza brazom
francuskim, widoczne jest w zbiorze obiektow uzytkowych z zakresu rzemio-
sta artystycznego zgromadzonych w Muzeum Warszawy. Wsrod eksponatow,
ktoérych stylistyka nawigzuje do wyrobdw francuskich z XVIII i poczatkéw XIX
wieku, na szczegblng uwage zastuguje patera z przedstawieniami zywiotow
w stylu Ludwika XVI (MHW 22752) i patera z pelnoplastycznymi postaciami
bachantek (MHW 28860). Wyrdzniaja sie one niewatpliwg uroda, czystoscia
formy i kunsztem wykonania. Sa to przedmioty o charakterze ekskluzywnym,

28 T. topienski, Okruchy brgzu, dz. cyt., s. 159-160.
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w ktorych odlanie i wycyzelowanie wtozono bardzo duzo pracy. Precyzja, z jaka
zostaly zrobione, stanowi $wiadectwo wysokich mozliwosci warsztatu.

Plastyczne figury zdobiace te dwie patery wykonane zostaly w technice na
wosk tracony. Metoda ta, znana od starozytnosci, wymaga bieglosci zawodo-
wej 1 duzego naktadu pracy, a wytworzone w ten sposéb dzieta sg niepowta-
rzalne, gdyz woskowy model jest kazdorazowo niszczony w procesie odlewa-
nia. Powstale przedmioty sg w zwigzku z tym szczegdlnie cenione.

Szlachetna forma patery z przedstawieniami zywiotéw oraz jej doskonate wy-
konanie zostato dostrzezone na lwowskiej Powszechnej Wystawie Krajowej z 1894
roku, na ktérej Lopienscy otrzymali dyplom honorowy wiasnie za to dzieto.

Projekt patery z zywiotami opracowat dla Lopienskich Michat Trebicki?®
(1842-1902), z ktérym firma w latach 9o0. XIX wieku nawigzata stalg wspotpra-
ce. Modele do produkowanych przedmiotéw wytwornia pozyskiwata w roz-
maity sposéb. Niektére z nich tworzone byly specjalnie na zaméwienie t.o-
pienskich. Po $§mierci Trebickiego dla zaktadu pracowat malarz Jan Strzatecki.
Projekty wykonywali réwniez sami wiasciciele: Grzegorz, Feliks i Tadeusz.
Korzystano z pomocy Ignacego Lopieniskiego, syna Jana, ktéry byt grafikiem,
malarzem i medalierem. NajczeSciej jednak siegano po gotowe wzory. Po-
szukiwano ciekawych form w katalogach, uzywano reprodukcji, kopiowano
istniejace juz brazy. Z ta ostatnia sytuacjag mamy do czynienia w przypadku
patery z bachantkami. Wykonano jg na podstawie dzieta wybitnego brazow-
nika francuskiego Pierre’a Philippe’a Thomire’a (1751-1843)%. Przy zdobywa-
niu ciekawych wzoréw pomocny byt szczegdlnie Feliks Lopienski, ktory duzo
podroézowatl po Europie i przywozit do firmy interesujace materiaty>'.

W zakladzie Braci Lopienskich wytwarzano przedmioty z brazu, mosia-
dzu oraz srebra. Patera z bachantkami jest przykladem wyrobu z brazu zloco-
nego i patynowanego. Do wykonania patery z zywiotami wykorzystano szkto
kobaltowe oprawione w srebrzony mosiadz. W poczatkach XX wieku Lopien-
scy zaczeli odlewac przedmioty ze srebra. W zbiorach posiadamy kilka obiek-
téw wykonanych z tego tworzywa: patere z gtowami koztéw (MHW 19399),
katamarz zwienczony ortem (MHW 20744), prostokatng tace (MHW 16928),
czarke z syrenkg (MHW 22052) i popielniczke z syrenkami (MHW 19348).

Czarka i popielniczka pochodza z lat 30. XX wieku i sg typowymi przed-
miotami pamigtkowymi, ozdobionymi herbem Warszawy. Czarka powstala
najprawdopodobniej w celu uczczenia rocznicy $mierci Jozefa Pitsudskiego.

Patera z glowami koztéw z krysztalowym wkladem w azurowej obudo-
wie wspartej na kolistej stopie pochodzi z poczatku XX wieku i jest typowym
przykladem dekoracyjnego przedmiotu uzytkowego wykonanego wedtug
francuskich wzoréw.

29 Wg karty naukowej MHW 22752.
30 Wg karty naukowej MHW 28860.
31 M. Bryl, Oferta Firmy Bracia topienscy, w: Bracia topienscy, tytani..., dz. cyt., s. 25.
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1. Patera z przedstawieniami zywiotow, Grzegorz topienski wg proj. M. Trebickiego, szkto kobaltowe,
oprawa: plater na mosiadzu, odlew, cyzelowanie, srebrzenie, Warszawa, ok. 1884, w zbiorach MW od 1985

2. Zardiniera, Bracia Lopienscy wg proj.
P.P. Thomire'a, braz, odlew, cyzelowanie,

ztocenie, patynowanie, Warszawa, 1900-1914,

w zbiorach MW od 2014

3. Wazon z uchwytami w formie wezy, Bracia
topienscy, szkto, braz, odlew, szlifowanie,
rzniecie, moletowanie, Warszawa, lata 90. XIX w.,
w zbiorach MW od 1984
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4. Patera z trzonem w ksztatcie
delfina, Bracia topienscy, szkto
krysztatowe, braz, odlew, ztocenie,
Warszawa, ok. 1900, w zbiorach MW
od 1971

5. Zardiniera z motywem gatazek
oleandra, Bracia topienscy, braz,
szkto, odlew, ztocenie, Warszawa,
po 1900, w zbiorach MW od 1978

6. Obudowa katamarza zwierczona
ortem, Bracia topienscy, srebro

pr. 84, wybijanie, odlewanie,
moletowanie, Warszawa, 1896-1908,
w zbiorach MW od 1978

344



Przedmioty uzytkowe od Braci topienskich w zbiorach Muzeum Warszawy

7. Taca na wizytowki, Bracia kopienscy, braz, odlew,
Warszawa, 1900-1939, w zbiorach MW od 1992

8. Dzwonek sejmowy, Bracia topienscy, braz, odlew,
cyzelowanie, Warszawa, 1923, w zbiorach MW od 1975

9. Figurka psa, Bracia topienscy, proj. Cz. Makowski, braz, odlew, Warszawa, 1905,
w zbiorach MW od 1984

10. Figurka lezacego kota,
Bracia topienscy, braz, odlew,
Warszawa, lata 20. XX w.,

w zbiorach MW od 1986
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11. Statuetka Syreny, odlew: Tadeusz topienski,
Pracownia Metalowej Sztuki Zdobniczej, braz,
marmur, odlew, cyzelowanie, patynowanie,
Warszawa, model lata 30. XX w., odlew: lata 60.
XX w., w zbiorach MW od 2014

12. Patera z gtowami koztow, srebro, szkto
krysztatowe, odlew, Warszawa, 1896-1908,
w zbiorach MW od 1976

13. Popielniczka w ksztatcie gtowy maszkarona,
Bracia topienscy, braz, odlew, Warszawa,
I ¢w. XIX w., w zbiorach MW od 1981
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Katamarz powstal pomiedzy 1896 a 1908 rokiem®?. Jest to przedmiot repre-
zentacyjny, bardzo starannie wykonany, o rozbudowanej pompatycznej for-
mie. Obudowa zostata zwieniczona skatami i realistycznie przedstawionym
wznoszacym sie do lotu ortem. Lopienscy w swej ofercie mieli bogaty wybor
wyrobow gabinetowych: ekrytuaréw, przyciskow na biurko, szkatultek, popiel-
niczek, thokdéw pieczetnych, podporek. Przedmioty te pelnity funkcje uzytkowa
idekoracyjna. Ich styl bywat réznorodny, dostosowany do oczekiwan klienta.

W zbiorach muzeum znajduje sie jeszcze jeden katamarz (MHW 22717) wy-
konany z dekoracyjnie rznietego krysztatlowego szkla zamknietego od goéry
pokrywka z brazu.

Do wytwarzanych przez siebie wyrobow Lopienscy sprowadzali szklo na
indywidualne zaméwienie z Francji®3. Byto to szklo kobaltowe lub bezbarwne
krysztatowe, rzniete, szlifowane badz gtadkie. Niekiedy uzywane byto réw-
niez szkto rubinowe.

Efektowne potaczenie szkla z brazem, ktére Lopienscy tak chetnie stoso-
wali, dazac do wspotbrzmienia zestawionych materialéw, zobaczy¢é mozna
jeszcze w innych obiektach zgromadzonych w muzeum. Ciekawym przykla-
dem jest wazon (MHW 22015) z konica XIX wieku z rznietego, przezroczystego
krysztatu osadzonego na kolistej bragzowej stopie i z dekoracyjnymi uchwy-
tami w ksztalcie splecionych wezy. Rozdrobniona, miesista i gesto kratkowa-
na faktura szkla zostala tutaj tak dobrana, by wspétgraé z gadzim motywem.
Z kolei w paterze (MHW 17284), powstatej ok. 1900 roku, na trzonie w postaci
delfina osadzono krysztalowy przezroczysty talerz ozdobiony osiemnasto-
listng rozetg, ktora, zatamujgc §wiatlo, nasuwa skojarzenia z tafla wody. W in-
nym obiekcie - zardinierze MHW 20236) - zastosowano przezroczyste szkto
jako tto dla azurowej obudowy w ksztalcie lisci i kwiatéw oleandra. Dzieki
temu zabiegowi cala kompozycja zyskata na lekkoSci, do ktorej dazono, uzy-
wajac delikatnego motywu kwiatowego.

Szklane elementy, ich ksztatt, kolor, faktura zostaly potraktowane w kaz-
dym z wymienionych obiektéw w sposéb indywidualny. Zastosowano je tak,
by tworzyty sp6jna kompozycje z elementami wykonanymi ze ztoconego bra-
zu. Niestety, w wielu przedmiotach wykonanych przez Lopienskich delikat-
ne szklo nie przetrwato zawieruchy, jaka sie nad nimi roztoczyta®. Niekiedy
wprawione wtérnie, niedobrane szkto zaburza catkowicie odbidr catosci.

Wracajgc do przedmiotéw na biurko, warto jeszcze wspomnie¢ o trzech
przyciskach ze zbioréw Muzeum Warszawy. Pierwszy z nich (MHW 21798)
przybral forme siedzacej na cokole z marmuru sowy z rozpostartymi skrzydta-
mi. W zbiorach sa tylko dwa obiekty, w ktérych potaczono braz z marmurem®,
Tego typu zestawienie materiatéw byto popularne i Lopienscy stosowali je

32 Wg karty naukowej MHW 20744.

33 Wiadomos¢ uzyskana od Anny topienskiej-Lipczyk.

34 Tak jest w przypadku azurowej patery MHW 19784 ze zbiorow muzeum.

35 Drugim jest statuetka syrenki umieszczonej na cokole z biatego marmuru (MHW 28862).
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w swoich wyrobach, siegajac po marmur w najrézniejszych kolorach: zielonym,
biatym, szarym, zéttym, czerwonym. Wykorzystywali réwniez alabaster®.

Drugiprzycisk MHW 22430) zostat odlany w 1905 roku i przedstawia leza-
cego psa. Jest to redukcja rzezby projektu Czestawa Makowskiego, znajduja-
cej sie w obrebie nagrobka Adolfa Dygasinskiego. W tym wypadku Lopienscy
siegneli po cieszacy sie uznaniem wzor wspdiczesnego im rzezbiarza.

Trzeci przycisk MHW 23042) ma ksztalt lezacego kota trzymajacego tapka-
mi swdj ogon. Przedmiot ten nie ma szczegdlnie wyszukanej formy, z odlewni-
czego punktu widzenia kryje jednak pewne putapki. Kot zostal wykonany przy
zastosowaniu formy piaskowej, czyli poprzez odcisniecie modelu w mutku for-
mierskim, i zalaniu tak powstatego negatywu pltynnym metalem. Taki sposéb
odwzorowania ksztattu nie jest skomplikowany, o ile nie wymaga zastosowania
tzw. sztuczek. A trzeba je nabi¢, gdy w przedmiocie pojawiaja sie ptaszczyzny
o zachodzacych na siebie profilach, gltebokie wciecia, zaglebienia. W te ,pod-
ciete” fragmenty trzeba wsunaé piaskowe kliny, ktore nastepnie sa delikatnie
wyjmowane i dotaczane do powstajacego negatywu® tak, by stworzy¢ doktadne
odwzorowanie tworzonej formy. Kot z przycisku jest takim wtasnie odlewem
sztuczkowym. Zeby moégl trzymaé swéj podwiniety ogon, miedzy jego tapki
formierz musiat nabi¢ piaskowe kliny. Operacja wykonania sztuczki wymaga
duzego nakladu pracy i doswiadczenia zawodowego. Lopieniscy, stawiajac na
wysoka jako$¢ firmowych wyrobdw, dbali o kwalifikacje swych pracownikow.
Zatrudniali osoby o wysokich umiejetnosciach zawodowych, osobiscie dogla-
dali warsztatu, uczyli nowych pracownikéw. Warto wspomnieg, ze ze wzgledu
na specjalistyczny charakter wykonywanych prac w zaktadzie f.opienskich ro-
bocizna mogla nawet kilkakrotnie przewyzszaé koszt materiatow®,

W muzeum znajduja sie, poza wczeSniej wymieniona srebrng, jeszcze dwie
popielniczki od topienskich. Jedng wykonano z mosiadzu i ozdobiono dwoma
peoplastycznymi wréoblami (MHW 23089), druga (MHW 21010) z brazu ma for-
me maskKi greckiej. To wlasnie ten wzér wspomina w swojej ksiazce Jeszcze o daw-
nej Warszawie Jadwiga Waydel-Dmochowska: ,,ale jednym z najbardziej udanych
pomystéw wydaly mi sie popielniczki ze spatynowanego brazu, wzorowane na
maskach greckich wyrazajacych bdl, gorycz, szyderstwo, wzgarde”. Jak wynika
z przytoczonego opisu, zwykla popielniczka nie tylko pelnita w oczach Dmochow-
skiej funkcje uzytkowe i dekoracyjne, ale réwniez wywotywata w niej emocje.

Autorka pisze réwniez o bogatym wyborze oS§wietlenia, jakie mozna byto naby¢
u topienskich: ,,Pamietam wspaniate kandelabry i zyrandole, piekne lichtarze, pota-
czenie rznietego krysztatu zbrazem™°. Niestety, w zbiorach Muzeum Warszawy nie
ma egzemplarzy o$wietlenia, w ktérych mozna by podziwiaé takie zestawienie. Zna-
lazly sie za to trzy mosiezne historyzujace Swieczniki MHW 19060-MHW 19062),

36 J. Waydel-Dmochowska, Jeszcze o dawnej Warszawie, dz. cyt., s. 136.

37 T.topienski, Okruchy brgzu, dz. cyt., s. 26.

38 Z.topienski, Przemyst bronzowniczy w Warszawie, Warszawa 1927, s. 17-18.
39 J. Waydel-Dmochowska, Jeszcze o dawnej Warszawie, dz. cyt., s. 137.

40 Tamze.
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ktére zakupiono od Braci Lopieniskich w1949 roku, jeszcze przed upanstwowieniem
firmy, po to, by umiescic je w salach odbudowywanego muzeum. Zostaly one wy-
konane z XIX-wiecznych destruktéw uzupehionych o elementy odlane po wojnie.
W 1993 roku nabyto z kolei zrobiony w Pracowni Metalowej Sztuki Zdobniczej, za-
projektowany w latach 60. przez Tadeusza Lopienskiego, swiecznik (MHW 24502)
z kutego zelaza. Jest to przyklad ,nieantykizujacego” produktu od Lopienskich, ktd-
rego ksztatt wpisuje sie w stylistyke metaloplastyki z trzeciej dekady XX wieku.

W tak lubianej przez Lopieniskich empirowej manierze utrzymany jest kupio-
ny w 2014 roku kandelabr z motywami egipskimi (MHW 28861/a-b). W zbiorach
jest to obiekt najbardziej reprezentacyjny sposrod sprzetéw oswietleniowych.

Historyzujacy charakter maja rowniez wszystkie lichtarze z kolekcji mu-
zealnej. Cztery z nich, ze ztoconego brazu, z trzonami w postaci wysmuktych
kanelowanych kolumn (MHW 20085, MHW 21007, MHW 28827/a-b) utrzyma-
ne sa w stylu empirowym. Z kolei para lichtarzy koscielnych (MHW 21903/1-2)
nawigzuje do gotyku. Lichtarze te sa jedynym przyktadem paramentow li-
turgicznych w zbiorach Muzeum; firma Braci Lopienskich posiadata jednak
w swej ofercie bogaty zestaw tego rodzaju przedmiotéw. Wykonywano je
zwykle w stylu romanskim lub gotyckim, pojawiat sie takze manieryzm i ba-
rok. U Lopienskich powstawaty réwniez przedmioty o tresci religijnej ,nie
majace nic wspdlnego z przecietnymi dewocjonaliami”*'. Do tego typu obiek-
téw nalezy ryngraf z blachy mosieznej i miedzi z ortem i wizerunkiem Matki
Boskiej Czestochowskiej (MHW 199/S).

Wsrod propozycji firmy w poczatkach XX wieku pojawity sie wyroby
z motywami roslinnymi, w ktérych miekkich, falistych liniach wyczuwalne
sa wptywy secesji. Odlewane kwiaty i liScie potraktowane zostaty jednak na-
turalistycznie, a ich uktad nie ulegt nadmiernej stylizacji. W takiej konwencji
utrzymane sa dwie tace na wizytéwki (MHW 24232 i MHW 28826), w ktérych
zastosowano motyw wytaniajacych sie z powierzchni lustra roslin spietrzo-
nych plastycznie w jednym z narozy. W tacy MHW 28826 sa to liscie platana,
w drugiej (MHW 24232) liScie debu. Modele roslinne kompozycji wykonane
zostaly z natury w technice na wosk tracony”? - przy zastosowaniu takiego
sposobu uzyskania odlewu zrozumiaty staje sie naturalizm ich ksztattéw. Ko-
lejna taca dekorowana ktosami zboza i sierpem (MHW 23091 i MHW 20745)
utrzymana jest w nieco odmiennej, mniej malowniczej stylistyce. Wiecej tu
konkretu, a mniej nastroju. Odlano ja na podstawie projektu Gracjana Chmie-
lewskiego - rzezbiarza, z ktérym Lopienscy wspdtpracowali®s.

W zbiorach muzeum znajduje sie réwniez piec¢ statuetek. W ofercie firmy nie
moglo zabraknaé niewielkiej, kameralnej rzezby, ktéra tak chetnie przyozdabia-
no niegdy$ domy. Szczegblnie modne byly przedstawienia wybitnych Polakow
lub postaci z historii europejskiej, ktore miaty popularyzowac ojczyste dzieje.
Muzeum posiada statuetke Adama Mickiewicza, wykonanga (MHW 19695) we-

41 Tamze,s.137.
42 Wiadomosc¢ uzyskana od Anny topienskiej-Lipczyk.
43 Wg karty MHW 23091.

349



Monika Siwinska

dtug modelu Michata Trebickiego, popiersie Juliusza Stowackiego (MHW 24551)
autorstwa Ignacego topienskiego oraz popiersie Napoleona (MHW 24575). Pozo-
state dwie statuetki przedstawiajg Syrenke. Wykonana przed I wojna Swiatowa
Syrenka (MHW 26392) zaprojektowana zostata przez Stawomira Celinskiego®.
W uniesionej rece, nad gtows, trzyma tarcze, do ktdrej przymocowywano opcjo-
nalnie, badZ profitke na Swiece, badz patere, czyniac z Syrenki podstawe przed-
miotu uzytkowego. Druga Syrenke (MHW 28862) umieszczong na marmuro-
wym cokole odlat Tadeusz Lopieniski w latach 60. XX wieku.

W kolekcji znalazty sie obiekty od Braci Lopienskich, ktére w zbiorach mu-
zeum nalezg do kategorii pamigtek historycznych. Jest to redukcja dzwonu
Zygmunta na Wawelu (MHW 2068), ktérg wykonano w latach 30. jako cegiel-
ke na budowe gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie. Fakt, ze krakowska
placéwka zwrécita sie do warszawskiego zaktadu Lopieniskich o odlanie dzwon-
kéw, $wiadcezy o renomie, jaka cieszyla sie firma. Jeszcze bardziej prestizowym
zadaniem bylo wykonanie przez zaktad dzwonka (MHW 17216) dla Sejmu II RP.

Okoto 1927 roku Lopienscy zrobili ptyte z widokiem mostu Poniatowskie-
go w Warszawie (MHW 19734), ktéra jest pamiatka zakonczenia odbudowy
mostu wysadzonego w 1915 roku. Z okazji stulecia §mierci Stanistawa Staszica
w zaktadzie odlano dzwonek (MHW 22266) z wizerunkiem bohatera oraz da-
tami jego zycia i datg rocznicowa. Pamiatka po rodzinie Kronenbergdéw pozo-
staje talerz dekoracyjny z herbem Strugi (MHW 25207). Jest to réwnocze$nie
przyktad przedmiotu wykonanego na konkretne zamoéwienie zleceniodawecy.

Kolekcja brazéw i sreber z zaktadu Lopienskich jest wcigz rozbudowywa-
na. Oprécz przedmiotéw uzytkowych i pamiatkowych opisywanych powyzej
w muzeum znajduja sie rowniez plakiety, medale i rzezby. Nie mozna réwniez
zapomniec o Syrence projektu Konstantego Hegla, ktéra Lopienscy po wojnie
odrestaurowali, przywracajac ja warszawiakom®.

Brazy ze zbioré6w Muzeum Warszawy stanowia doskonaly przyktad mi-
strzowskiego opanowania rzemiosta i wysokich umiejetnosci warsztatowych
warszawskiej firmy. Dzieki rozbudowie kolekcji w coraz szerszym zakresie
mozna podziwiaé¢ charakter wyrobéw wytwarzanych przez topienskich.
Trzeba jednak pamietaé, ze jest to obraz niekompletny, nieoddajacy w catosci
charakteru oraz proporcji produkcji zaktadu.

Dzisiaj, po ogromie spustoszen z okresu Il wojny §wiatowej, pozostaty nam
jedynie ,,okruchy brazu”, ktérych historie i znaczenia staramy sie odtworzyc.
Stanowig one cenny dokument ukazujacy dzieje firmy istniejacej od ponad
150 lat. Obrazuja réwniez eklektyczny gust epoki, ktéra je zrodzita, taczacej
czesto przejawy piekna z pretensjonalnoscia i pompatyczna przesada. Muze-
um, gromadzac obiekty od Lopieniskich, stara sie zachowac¢ pamiec o spusciz-
nie, jaka pozostawily cztery pokolenia rodziny, ktéra zwigzata swe losy z bra-
zownictwem.

44 Wg karty MHW 26392.
45 Obecnie na Rynku Starego Miasta stoi kopia Syrenki, oryginat jest w posiadaniu Muzeum Warszawy pod
numerem inwentarzowym MHW 27549,



Lopieniski brothers’ bronzes in the collection
of Museum of Warsaw

The Museum of Warsaw, whose objectives include gathering artefacts con-
nected to the history of the city, has been collecting the Lopienski brothers’
bronze work for years. For the institution, as well as being artefacts of histo-
rical value, these items evidence the existence of a family business whose for-
tunes were intertwined with the history of Warsaw. With both purposes in
mind, the Lopienski bronzes have been purchased for the museum collection
since the late 1950s, which makes it possible to keep trace of the history of the
business. Presently, the museum holds 67 items coming from the foundry;, in-
cluding 21 medallions and plaques, 40 pieces of handicraft and six sculptures.
While appreciating the high standards of workmanship and the decorative
value of the objects, it is worth bearing in mind their role as memorabilia re-
flecting the history of Warsaw bronze work.

Moreover, the museum has held two monographic exhibitions showing
bronze and silver ware made by the Lopieniski brothers.

The high quality of the Lopienski artefacts is due to the owners’ great de-
dication to the trade, their extensive knowledge of the history of founding as
well as their technical brilliance. To quote Tadeusz Lopienski: “In order to win
the world it is necessary to have experience, which is the mother of all success,
and is gained through one’s own work only. And that is the only and supreme
wisdom passed through generations”.



