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W sztuce widowiskowe] motyw drogi wystgpowaé moze w sensie do-
stownym jako element scenografii, rekwizyt czy w pewnym stopniu jako
podstawa materiatowa choreografii. Moze tez by¢ baza tresci symbolicz-
nych danego dzieta. Innymi stowy — moze pelni¢ funkcj¢ elementu $wiata
przedstawionego w teatrze i $wiata przedstawiajacego’.
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Sztuka performatywna ma jednak ambicje bycia dzialaniem w sensie
dostownym, poprzez ktére odczytuje si¢, a wlasciwie doznaje, gtdwnie fi-
zyczne i zmystowe elementy tego dziatania®. Dziatanie performera, w petli
feedbacku, uaktywnia odbiorce®. W wyniku zamierzonego impulsu perfor-
mera staje si¢ on uczestnikiem, performerem. Rytualny wymiar przedsta-
wienia, ktorym jest artystyczny akt performatywny, dopelnia podmiotowego
charakteru ,,dzieta” performera (w znaczeniu czynnosci, nie wytworu).
Oto niektére z wyznacznikow estetyki performatywnosci z przetomu XX
1 XXI wieku.

W sztuce performansu droga czy zwykle jej istotne cechy zasadniczo
stanowia o specyfice tego rodzaju artystycznych dziatan. Nie wychodzac
poza gtéwny watek sztuki, wspomnie¢ nalezy chociaz o wariabilistycznych
zatozeniach performatyki, odnoszacych si¢ zarowno do $wiata zmystowo
uchwytywanego, jak i do psychicznie odbieranego czy konstruowanego,
zarowno do cielesno$ci cztowieka, jak i do, ufundowanej przez nia oraz
otoczenie kulturowe, jego tozsamosci®. Wariabilizm jest pogladem, ktory,
jak przypomniat R. Schechner’, trafnie odzwierciedla sytuacje¢ ludzkiego
bytowania w $wiecie kultury, dziejacej sig, zmiennej. Chociaz z drugiej
strony — zastyglej w ,,zachowanych zachowaniach™®, czyli w zachowaniach
nacechowanych ciagla $wiadomoscia ,,pewnego «oryginalnego» zachowania
—jakkolwiek bytoby ono odlegte czy znieksztatcone przez mit lub pamigc¢™
oraz bedacych procesem powtarzania.

Artystyczne dziatania performatywne czasem tylko stykaja sig
z powyzszymi zatozeniami teoretycznymi performance studies. Dokonany
w roku 1988 przez Maring Abramovi¢ oraz Ulaya projekt The Lovers/The
Great Wall polegal na dziewigédziesigciodniowej, liczacej dwa tysiace ki-

2 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakéw: Ksiggarnia Akademicka 2008, s. 42-258.

3 Tamze, s. 60.

4 M. Siray, Performance and Performativity, Frankfurt am Main: Peter Lang 2009,
s. 163-207.

5 R. Schechner, Performatyka. Wstep, thum. T. Kubikowski, Wroctaw: Os$rodek
Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych 2006,
s. 43-49.

¢ Tamze, s. 50-59; M. Carlson, Performans, thum. E. Kubikowska, Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN 2007, s. 83—84.

7 M. Carlson, Performans, dz. cyt., s. 83.
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lometréw wedréwcee-pielgrzymce do siebie, czyli do spotkania w potowie
drogi —Muru Chinskiego. Celem tej wedrowki byto podjecie decyzji o osta-
tecznym rozstaniu performerdw po blisko trzynastu wspolnych latach zycia
1 poszukiwan artystycznych. Ale czy tylko? I co to miatoby oznaczac?
Wtadystaw Tatarkiewicz, dociekajac istoty artyzmu, tak pisat:

Mysl jest wyrazna [zawarta w Kronikach B. Prusa]: warto$¢ pisarza
— a podobnie jest z innymi artystami — lezy w oryginalnosci i nowosci,
ale tg czerpie on ze $wiata, nie z wymystow, lecz z odkry¢, ze spostrze-
Zenia rzeczy, ktérych inni nie spostrzegaja®.

Druga teorig przywotywana przez Tatarkiewicza jest sformutowana
przez Augusta Zamoyskiego koncepcja celu dziatania artystycznego:

Autentyczny artysta — wypadek niezmiernie rzadki — nie troszczy sig
0 rozwiazanie problemu tragizmu istnienia, nie do poj¢cia dla naszych
umystoéw skonczonych, lecz poprzez dokonanie swego dzieta uwalnia
si¢ z tych stanow dreczacych opresji (katharsis), wnika w tajemnicg
bytu, wspotzyje z Nig w sposob tak intymny (face a face), iz przestaje
Ona nig by¢ dla niego, bo jest przejety spokojem, jaki daje ufnos¢ swego
mistycznego wspotzycia [...] ze Stworzeniem’.

I jeszcze:
Sztuka polega na odkrywaniu i przekazywaniu odkrycia'®.

Tatarkiewicz wskazuje wigc na dwa typy tworczos$ci oraz dwie funkcje
artysty. Pierwszy typ filozof okreslit jako psychologiczny: artysta realizuje
i doskonali naturalna potrzebe i wrodzone zdolnosci obserwacji rzeczywisto-
$ci, dostarcza zarazem materiatlu, przez poznanie ktorego odbiorca rozwija
si¢ na plaszczyznach dziatan poznawczych i praktycznych. Typ drugi autor
Drziejow szesciu pojec okreslit jako metafizyczny. Artysta tego typu, mimo
doznan najwyzszego rodzaju (mistycznych), pozostawia egzystencjalne
i filozoficzne problemy na rzecz praxis — wykonania zamierzonego dzieta.
Po dokonaniu tego dziatania staje twarza w twarz z istota rzeczywistosci,
bez posrednictwa przezy¢ trudoéw i sprzecznosci egzystencji, w atmosferze

8 'W. Tatarkiewicz, Parerga, Warszawa: PWN 1978, s. 43.
® Tamze, s. 50.
10 Tamze, s. 52.
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pokoju, uzgodnienia swojego istnienia z istnieniem elementow rzeczywisto-
$ci. Dociera do wszechwiedzy bezposrednio i intelektualnie, a ona pozwala
arty$cie zazywac rozkoszy harmonii i pokoju'!.

Jak wobec tych dwoch koncepcji tworczosci ludzkiej sytuuje sig two-
rzenie sztuki performatywnej? Jakie motywy i funkcje lezaty u podstaw
podjetego przez Ulaya i Abramovié¢ dziatania w 1988 roku?

Droga Abramovic i Ulaya

Performans tych dwojga artystow zasadniczo mozna by umiesci¢ w pierw-
szym typie dzialan artystycznych. ,,Oryginalno$¢ i nowos¢” The Great Wall
nie polegaty na tym, ze kto$ szedt trasa krajobrazowego, niemal kosmiczne-
g0, 1 historycznego miejsca, ani ze byl to wiasnie Mur Chinski. Oryginalne
bylo natomiast umieszczenie egzystencjalnej sytuacji dwojga ludzi w tym
miejscu, w formie symbolicznego ,,pielgrzymowania” do siebie i w finale
— negatywnej odpowiedzi na integracj¢. Wydaje sig, ze podjecie trudu dla
dojrzewania bycia z druga osoba powinno skutkowa¢ zjednoczeniem...
Oboje szli do siebie, rozpoczynajac od ustalonych punktow: ,,On zaczynat
w Pustyni Gobi, a ja od Morza Zottego™'2. Spotkali sie¢ w potowie dhugosci
muru 3 czerwca 1988 roku. Co robili przez te 90 dni wedréwki? Podziwia-
li przyrodg, ziemi¢ (na co wskazuja cytaty przywotane przez Abramovic¢
w opisie tego performansu z Huang Xianga i Gagarina: ,,Stad ziemia wydaje
si¢ mala i niebieska”) i zastanawiali si¢ nad soba i1 zwiazkiem? Zapewne
wszystko wymienione bylo przedmiotem ich mysli, i jeszcze wigcej...
90 dni to duzo.

Ale performans taki przede wszystkim byl zaplanowany i przygoto-
wany technicznie. Najprawdopodobniej skutek ich wedrowki réwniez byt
zaplanowany, a przynajmniej wstgpnie ustalony. Na cele projektu potrzebne
byty dni dochodzenia w swoim kierunku i spotkanie, i powiedzenie good-
-bye. To sprawdzona puenta wielkich zwiazkow. Gdyby jednak te dni daty

'l Znamienne jest jednak, iz obie wymienione przez Tatarkiewicza koncepcje maja
charakter odpoznawczy, nie za$§ kreujacy nowa rzeczywisto$¢. Uwaga ta jest istotna
w $wietle akceptowanych przez performatyke przestanek antropologicznych. Por. bogate
w informacje zrodtowe przywotane wczesniej dzieto R. Schechnera.

12 Wszystkie cytaty dotyczace performansu The Lovers/The Great Wall zaczerpnigto
z: M. Abramovic¢, The Lovers (1988), www.medienkunstnetz.de/works/the lovers/.
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artystom doswiadczenie i wptyngly na decyzje o pozostaniu razem? Spo-
tkaliby sig 1 wréciliby do domu razem. Znaczenie takiej wersji zdarzenia
niczego nie naruszytoby w porzadku kulturowo-spotecznym, nie podkresli-
toby rangi wedrowki. Rozejscie si¢ byto natomiast symboliczne, wznioste
w wymiarach ich indywidualnych egzystencji, ich zwiazku, a zwlaszcza
ich sztuki i jej funkcji kulturowej. Wedrowanie byto wige wyrazem drogi
poznania i przezywania performerdw, ale przede wszystkim widowiskiem
spoteczno-artystycznym.

Planowanie wydarzenia na Murze Chinskim nie ograniczyto sig tylko
do przygotowan uczestnikéw tego projektu. W performansie takim jak
opisywany nie byloby wydarzenia, gdyby nie byto odbiorcow, gdyby nie
bylo dokumentalistow udostepniajacych materiat szerokiej publicznosci,
a przynajmniej takiej, by dziatanie to zostato odnotowane w ksigdze przy-
padkoéw artystycznych. To arty$ci wyznaczyli status temu dziataniu, nadali
mu rangg. To oni okreélili (wykreowali) owo wydarzenie w wymiarze spo-
teczno-kulturowym i takie zaproponowali do ,,skonsumowania” szerokiej
rzeszy odbiorcow.

Planowanie wydarzenia odbywalo si¢ symultanicznie na ptaszczyznie
zawartosci ,,dzieta”, jesliby poshuzy¢ si¢ tradycyjnym terminem, oraz na
ptaszczyznie jego odbioru, jego funkcjonowania. Najprosciej mozna by
powiedzie¢: w wymiarze artystycznym i estetycznym. Problem jest jed-
nak w tym, Ze wydarzenie to nie dotyczylo jedynie ani tradycyjnie pojetej
koncepcji artystycznej, ani doboru takich $rodkéw i1 narzedzi oraz metod,
ani tym bardziej artystycznego ,,wytworu” czy wartos$ci (cho¢by biorac
pod uwagge warto$¢ nowosci). Takze w perspektywie odbiorczej trudno jest
powiedzieé, ze zaszokowata nas jedynie warto$¢ oryginalnosci. Wszystkie
wymienione elementy na pewno odgrywaly pewna rolg. W okresleniu celu
tego wydarzenia przez sama Abramovi¢ dominuja: wskazanie na jego aspekt
peregrynacyjny (,,Kazde z nas szto 2000 km”) oraz dotknigcie wymiaru
katastrofy'® (w znaczeniu greckim, jako dokonania si¢ pewnego fatum,
w mniejszym lub wigkszym stopniu niezaleznego od uczestnikow — ,,...aby
powiedzie¢ good-bye”). Istotnym celem byta jednak mozliwie powszechna
prezentacja tego zdarzenia.

Jak wymienione cechy funkcjonuja w odniesieniu do zatozen kon-
cepcji psychologicznej (reprezentowanej przez Prusa w Kronikach)? Czy

13- Z. Raszewski, Teatr w swiecie widowisk, dz. cyt., s. 17-23.
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autorzy The Great Wall spostrzegli co$, czego inni nie zauwazyli? Odkryli
co$, co nie bylo jeszcze przez cztowieka wylonione z rzeczywistosci? Jak
si¢ wydaje, wyznaczyli symboliczny czas uwarunkowany doborem symbo-
licznego miejsca, w takim specific site umiescili siebie, a doktadnie — temat
—poznawanie i u§wiadamianie sobie zwiazku. Ze §wiata zaczerpneli wiedz¢
o procesualnym charakterze relacji miedzyludzkich, o ich uwarunkowaniach,
o fatalizmie. Wykorzystali przede wszystkim artystyczna wiedz¢ na temat
wplywu warunkow srodowiskowych na akt tworczy i odbiorczy. Tyle, moze
wigcej, zaczerpngli z istniejacej 1 dajacej si¢ pozna¢ rzeczywistosci. Wy-
miar egzystencjalny wydarzenia z 1988 roku — wyznaczana jako podstawa
artystycznego performansu i nurtu /ife art prawda wyrazu, autentyczno$¢'
— wpisany byt zatem w ramy nadane mu przez artystow. Trochg z idei sztu-
ki konceptualnej, trochg¢ z metod koncepcji psychologicznej, najwigcej ze
wspoélczesnych metod utrwalania i reklamowania (w szerszym znaczeniu
— marketingu) wydarzen.

W interpretacji wydarzenia Ulaya i Abramovi¢ z 1988 roku interesujacy
jest kontekst rozwazan Augusta Zamoyskiego. Z jednej strony w listach
rzezbiarza mamy do czynienia z idealistyczno-mistycznym pojeciem two-
rzenia czy odtwarzania rzeczywistosci transcendentnej, duchowej, mozliwej
do poznania w akcie swoistej intuicji czy rodzaju kontemplacji, okreslonym
przez Zamoyskiego jako poznanie mistyczne. Z drugiej strony zrealizowa-
nie The Lovers pozwolito performerom — jak si¢ wydaje — uzyskac¢ rodzaj
wyciszenia emocjonalnego, pewien spokdj (cho¢ mozliwe jest tez, ze przy-
czyna tego wyciszenia byto ustalenie wyniku przed rozpoczgciem dziatania,
a takze dziatanie otoczenia przyrody). Widoczne jest to w komentarzach
Abramovié, ktora odwotuje si¢ do opisu wrazen z przezywania przestrzeni,
natury podczas wedrowki oraz do zdawkowych stwierdzen faktograficznych
dotyczacych przebytej drogi i losu zwiazku performerow. W wypowiedzi tej
do gtosu dochodza nie napigcia's, lecz zgoda na fakt ich rozejscia si¢. Zdania

4 Por. np. wypowiedzi N. Rolfe’a podczas Migdzynarodowego Festiwalu Sztu-
ki Performance w Lublinie w 2009 r.; M. Ryczkowska, Relacja z Festiwalu, http://
performanceplatform.blogspot.com (dostgp: 22.02.2011).

15 Por. wypowiedz M. Abramovi¢ dla ,,The Observer”. Na pytanie reportera: ,,Dlaczego
poswigca siebie tak bardzo w imig sztuki?”, odpowiedziata: ,,Jestem ciagle w obsesji,
wciaz jak dziecko”. S. O’Hagan, Interview: Marina Abramovic, ,,The Observer”,
3 October 2010, http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2010/oct/03/interview-marina-
abramovic-performance-artist (dostep: 11.01.2011).
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sa wywazone, przemyslane, wypowiedz wzbogacona przezywanymi przez
artystke relacjami (dawna 1 wspoétczesna), wyrazajacymi doswiadczenie
przekroczenia drog dostgpnego tu i teraz $§wiata. Droga Wielkiego Muru
transcenduje wymiar przestrzeni ziemskiej, pozwala na zdystansowanie
si¢, na objecie w szerszej perspektywie wydarzen tego $wiata. Droga ta
pozwala réwniez doswiadczy¢ wymiaru ponadziemskiego i pogodzié si¢ ze
»Stworzeniem”, méwiac stowami Zamoyskiego, przynajmniej w aspekcie
zwiazku artystow.

Czy mozna bytoby jednak mowi¢ o ,,odkrywaniu” jako istocie ich
sztuki?

Opisywane przezycia performeréw zwiazane z The Great Wall to
wspotczesne artystyczne wyrazenie sytuacji czlowieka w §wiecie. Nie
w sensie bezposredniego dotknigcia jego tragizmu i nie w sensie odkry-
wania prawdy ,,Stworzenia”, ale w sensie ,,wykonania dzieta”, ktére moze
zafundowacé pewien stopien zgody i uspokojenia.

Swiadomo$é, ze

jesteSmy ograniczeni w kazdym kierunku; ten stan zajmujacy $rodek

migdzy dwoma kraficami przejawia si¢ we wszystkich naszych zdol-

nosciach. Zmysty nasze nie chwytaja nic krancowego; zbyt wielki
hatas nas oglusza; zbytnie §wiatlo oslepia, zbytnia odleglos¢ i zbytnia
blisko$¢ przeszkadza'®,

jest jednoczesnie przekroczeniem tych ograniczen, chociaz tylko na ptasz-
czyznie duchowej (Swiadomosci). A oto obraz naszej egzystencji:

Zeglujemy po szerokim przestworzu, wciaz niepewni i chwiejni,
popychani od jednego do drugiego kranca [...] Jest to stan naturalny,
najbardziej wszelako przeciwny naszym sklonnos$ciom; patamy zadza
znalezienia oparcia i ostatecznej podstawy, aby zbudowac na niej wiezg
wznoszaca sie w nieskonczonos¢!”.

Abramovi¢ i Ulay, mozna zatozy¢, w ,,szerokim przestworzu” szukali
jakiej$ podstawy wiezy. Mozna tez zalozy¢, ze odkryli ja w sobie bez wzgledu
na to, czy w wymiarze artystycznym powiedzieli good-bye, a w rzeczywi-
stosci chcieli powiedzie¢ co$ innego. Ani odbiorca, ani chyba sami arty$ci

16 B, Pascal, Mysli, tum. T. Zelenski (Boy), Warszawa: PAX, wyd. 3 [b.r.w.], s. 66.
17" Tamze, s. 67—68.
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nie posiadaliby tyle pewnosci, by stwierdzi¢, czego chca naprawde, bo —jak
pisat Pascal — ,,Cztowiek jest dla siebie samego najbardziej zadziwiajacym
przedmiotem w naturze”'®. Nawet po 90 dniach drogi do siebie.

Wystarczy jednak, jesli ,,to dobrze zrozumiemy, [woéwczas] bedziemy
trwali spokojnie”!? —tak lapidarnie wyrazat przezycia zwiazane z egzystencja
— zapominany dzi$ w kontekscie popularno$ci idei Heideggera oraz wspot-
czesnych myslicieli egzystencji — Blaise Pascal. Zgoda ta nie jest jednak
akceptacja ,,mimo wszystko”, jest to spokoj, jaki uzyskuje cztowiek po
»Wykonaniu dzieta”, co w przypadku performerow oznaczatoby: po przy-
swojeniu sobie, recepcji i interioryzacji (,,performatywnosci” wedlug Lichte)
elementdéw rzeczywisto$ci zmystowo dostepnej lub tkwiacej w poktadach
spoteczno-kulturowych? oraz ich przetworzenia w artystycznym dziataniu
performatywnym. Czy performerzy przeszli wszystkie te etapy poznania
i doswiadczenia? Czy dzisiaj ,,trwaja spokojnie™?

Droga Alevtiny Kakhidze

Kiedy zwazam krotkos¢é mego zycia, wchlonigtego w wiecznos¢ beda-
cg przed nim i po nim, kiedy zwazam mala przestrzen, ktora zajmujg,
a nawet ktora widze, utopiong w nieskonczonym ogromie przestrzeni,
ktorych nie znam i ktére mnie nie znaja, przerazam si¢ i dziwig, iz
znajdujg si¢ raczej tu niz tam; nie ma bowiem racji, czemu raczej tu niz
gdzie indziej, czemu raczej teraz niz wtedy... Kto mnie tu postawit? Na
czyj rozkaz i z czyjej woli przeznaczono mi to miejsce i ten czas??!.

To kolejny fragment w prosty sposéb wyrazajacy przezycie sytuacji
cztowieka (konkretnego mnie) i §$wiadomos¢ tego przezycia. Mysl ta wydaje
si¢ celna nie tylko dla wyrazenia sytuacji egzystencjalnej Pascala, trudno
bytoby znalez¢ lepszy kontekst interpretacyjny dla tego, co robi Alevtina
Kakhidze i kim jest.

A jest to przeszto trzydziestoletnia kobieta o drobnej sylwetce, ktora
pewnego dnia, juz po pomaranczowej rewolucji, zdecydowala si¢ na zre-

Tamze, s. 71.

Tamze, s. 68.

2 M. Carlson, Performans, dz. cyt., s. 189.
21 B. Pascal, Mysli, dz. cyt., s. 73.
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alizowanie stypendium zagranicznego i wyjazd z Ukrainy. Podjeta studia
artystyczne w Maastricht, jak méwi — matej miejscowosci z wieloma skle-
pami i butikami.

Alevtina podczas spotkan z odbiorcami jej artystycznych dokonaf
zawsze opowiada o sobie. Wyjasnia, skad pochodzi, czym sig interesuje, nad
czym pracuje. Podczas spotkania w lubelskiej Galerii Labirynt na Starym
Miescie? performerka zaprezentowata wyniki swojej wieloletniej drogi
poznania, do$wiadczania i tworzenia (zaréwno form statych instalacji, jak
i dziatan performatywnych); drogi w wymiarach czasu i przestrzeni, drogi
zglgbiania 1 doskonalenia siebie.

Artystka podjeta temat jak rasowy badacz empirysta: psycholog spo-
teczny lub kulturowy. Materiatem badawczym byta ona sama i jej otocze-
nie. Zbierata wrazenia, by dokona¢ ich opisu i interpretacji, aby w koncu
wyjasni¢, na ile mozna, proces jej przemiany. Zweryfikowata nastepnie te
wyniki, wracajac do swojej ,,malej przestrzeni” pod Kijowem.

Pobyt w Maastricht dostarczyt jej nast¢pujacych doswiadczen: zadzi-
wienia i oczarowania wielo$cia rzeczy, ktore sa w sklepach (jako obywatelka
Ukrainy znata jedynie ,,dobrobyt” Zwiazku Radzieckiego), istnienia rzeczy,
ktére nie sa niezbedne do codziennego zycia (np. obraczki na chusteczki,
stojaki na kartki pocztowe). Doswiadczenia te niemal rownocze$nie prze-
biegaly z procesem samo$wiadomosci performerki:

Dlaczego uwielbiam sklepy? Dlaczego godzinami gapig si¢ na wszyst-
ko? Dlaczego mi si¢ to wtasnie przydarzyto?

Artystka oba poziomy poznawcze zaangazowata w proces tworczy,
wykonujac instalacj¢ ztozona z niezbednych na co dzien fizycznych rze-
czy oraz z rysunkow rzeczy zbednych, komplementarnych w szczegotach
wyposazenia pomieszczenia imitujacego pokoj. Odtad Kakhidze rysowata
wszystko to, co wydawato jej si¢ tadne i co chciataby posiadac.

Kolejne doswiadczenia artystki to: obcowanie z przedmiotami i oto-
czeniem sklepow designerskich, zachwyt i refleksja:

2 Wszystkie informacje oraz cytaty pochodza z tego spotkania, ktore odbyto sig
23.11.2010 r. Ttumaczenia fragmentow z jezyka angielskiego dokonali pracownicy
Galerii oraz autorka artykutu.



102 Anna Kawalec

Dlaczego podobaja mi si¢ te wszystkie rzeczy ze sklepowych wystaw?
Jestem przekonana, ze nie chodzi tu o rzeczy same w sobie, ale o ich
otoczenie?.

Skupienie si¢ na wygladzie sklepoéw ukierunkowato performerke ku
wnioskowi:

Te wszystkie witryny sklepowe stworzone sq doktadnie dla tej jedne;j
chwili, w ktorej stajesz przed nimi i myslisz: kupi¢ albo nie kupic...
(bo w zasadzie jesli czegos naprawdg potrzebujesz, to po prostu idziesz
i to kupujesz).

W ten sposob Kakhidze odkryta mechanizm funkcjonujacy pomigdzy
psychologia jednostki a marketingiem?. Odkryla i wyrazita to odkrycie
w kolejnym performansie zatytutowanym Unlimited, polegajacym na wy-
tworzeniu bardzo duzej liczby kopii oryginalnych rysunkéw i uporzadko-
wanym usytuowaniu ich w publicznych miejscach, na przyktad w witrynach
sklepow, na placach miejskich czy w galeriach (w Kopenhadze, Berlinie,
Kijowie). Stosy skopiowanych kartek zamiast oryginalnych rzeczy, nawet
zamiast oryginalnych rysunkow...

Byta to postawa wyrazajaca sprzecznos$¢ doswiadczen i przezyé
artystki:

Rysowatam te rzeczy, poniewaz je uwielbiatam, z drugiej strony
miatam niezwykle silna $§wiadomo$¢ tego, co si¢ ze mna dzieje...
Ja tylko rysowatam rzeczy, ale to oznacza, ze im zaprzeczatam.

Przyjeta zalozenie, ze posiadanie rysunku rowna si¢ posiadaniu rzeczy
narysowanej (dlatego Kakhidze wyznaczala za swoje rysunki takie same
ceny, jakie miaty przedmioty w sklepach). W zwiazku z tym wykonanie
rysunku, posiadanie rysunku miato zastapi¢, w mys$l zalozen, uczucie po-
zadania. Miato je wypehic.

2, A tu... Dlaczego ta podloga tak §wieci? Poniewaz w jej blasku twoje stare buty
wygladaja na jeszcze starsze... Tak wige kupujesz nowe, blyszczace”.

2 W wyniku wlasnego do$wiadczenia odkryta to, co w latach 70. zreflektowat
J. Baudrillard (La société de consommation, ses mythes, ses structures, Paris, Edi-
tion Denoél, 1970; 4 ['ombre des majorités silencieuses ou la fin du social, ,,Cahiers
d’Utopie” 1978).
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Droga performerki, i ta doswiadczalna, i ta Swiadomosciowa, przebie-
gala w kierunku wysublimowanych pozadan, ktore ukierunkowane byty na
przedmioty unikatowe (np. filizankg Flora Danica wyprodukowana przez
fabryke Royal Danish, wyceniong podczas aukcji na 60 000 euro). Stworzyta
wlasna seri¢ antykwaryczna.

Az wreszcie, posiadajac rzeczy unikatowe, majac mozliwos¢ zaprze-
czenia im przez rysunki i ich powielanie, uswiadomila sobie, ze ,,bardziej
luksusowe bedzie pozbycie si¢ tych rzeczy”. Luksusem byta pustka, ktorej
stan u§wiadamial artystce towarowy charakter przedmiotow, rzeczy, ktore
nabyta i ktore czekajq do nabycia w réznego rodzaju sklepach. ,, Teatr ubogi”
potrzebuje jednak aktora i jego rzemiosta, w tym przypadku — pozadania...
juz nie towaréw oferowanych przez sklepy czy antykwariaty, aukcje, lecz
czegos$, co nie bedzie wigzalto si¢ z towarem na sprzedaz. Dla Kakhidze byty
to dzieta sztuki prezentowane w galeriach: oryginalne, unikatowe, pigkne,
a co najwazniejsze — oderwane od ceny, oderwane od przymusu posiadania.
Swiadomo$¢ performerki i w tym przypadku nie zawiodta:

Galeria sztuki jest miejscem pelnym sprzecznosci, jakkolwiek wciaz
istniejq tacy, ktorzy wierza, ze kupuja sztuke, a nie towar. Ci ludzie
nazywaja si¢ kolekcjonerami [...] Kupuja oni nazwiska stawnych ,,na
dzi$” artystow.

Artystka i w tej sytuacji zastosowata sprawdzona metodg rysowania
dziet lub ich reprodukc;ji.

Znanym sposobem marketingowym w $§wiecie artystycznym jest wy-
puszczanie na rynek serii limitowanych. Kakhidze wypuscita m.in. limito-
wang edycje rysunkow reprodukceji Cindy Sherman. Postuzyta si¢ przy tym
kserokopiarka. Czy jeszcze czego$ moze pozada¢ i doswiadczy¢ czlowiek
w $wiecie przedmiotow? Nieswiadoma sugestia jej amerykanskiego nauczy-
ciela ukierunkowata artystk¢ na pragnienie doznania i przezycia sytuacji
»egzotycznej”. Zamarzyla o locie prywatnym samolotem i...

oddano mi do dyspozycji prywatny samolot i pozostawiono decyzjg,
gdzie i kiedy leciec, tylko na jeden dzien.

Jakie wnioski wysungta performerka po tej podrdzy, a zarazem na
koniec ,,dzielenia si¢ do§wiadczeniem” z uczestnikami jej prezentacji w lu-
belskiej Galerii Labirynt?
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Tak wiele mowiliSmy o rysowaniu... Juz uwierzyliScie, ze to moze
dawaé wiladzg. Jesli tak — zgadzam si¢ z wami. Wiele oséb oczeki-
watlo, Zze narysuj¢ ziemi¢ z prywatnego samolotu podczas realizacji
projektu. Moja odpowiedz jest nastgpujaca: Niczego tam w gorze nie
narysowatam!%,

Poszukiwanie tozsamo$ci w doswiadczeniu Srodowiska obcego przede
wszystkim ekonomicznie, rozpoznawanie siebie w wielkiej przestrzeni $wia-
taiw nieskonczonym czasie, poszukiwanie siebie wérdd rzeczy i odkrywanie
siebie w przezyciu lub na wzor przezycia mistycznego, czyli bezposrednie-
go, pozwalajacego wniknaé w tajemnicg istnienia, bytu i umozliwiajacego
wspolzycie z ta tajemnica w sposob tak intymny (twarza w twarz),

ze przestaje Ona nig by¢ dla niego, bo jest przejety spokojem, jaki daje
ufnos$¢ swego mistycznego przezycia [...] ze Stworzeniem?®

— oto rodzaje dziatan performerki.

Czym byta droga Alevtiny Kakhidze? Na ,,poziomie przedmiotowym”
—doswiadczaniem elementéw $wiata zmystowo dostepnego, ksztattowaniem
stylu artystycznego. Na ,,poziomie metaprzedmiotowym” natomiast — reali-
zowaniem mozliwosci osoby ludzkiej: od wymiaru cielesnego przez psy-
chiczny i duchowy?’. Kakhidze przez do§wiadczenie mnogosci uswiadomita
sobie warto$¢ pustki (braku przedmiotow) — postawy bliskiej ascezie. Przez
dos$wiadczenie warto$ci ekonomicznej przedmiotow artystka uswiadomita
sobie osobowa moc transcendencji, czego narzedziem uczynila zaprzeczajace
rysowanie przedmiotoéw i nadawanie im warto$ci rzeczy wystawianych na
poltkach sklepdw. Dzigki doswiadczeniu poczucia wladzy nad przedmiotami
(autentycznego lub nie) doszta do momentu uswiadomienia swojej pozycji

% Swoja postawa podczas podrozy samolotem Kakhidze zaprzeczyta popularnej dzi$
tezie R. Girarda dotyczacej mocy ,,wtadzy” w uktadach spoteczno-kulturowych!

26 W. Tatarkiewicz, Parerga, dz. cyt., s. 50.

27 Na temat rozrdznienia tych trzech wymiarow, paralelnych do wtadz poznawczych
cztowieka, por. S. Swiezawski, Swiety Tomasz na nowo odczytany, Poznan: W drodze
1995, s. 174-177. M.in. ,,W $wietle tych [$§w. Tomasza z Akwinu] pogladow jest absurdal-
ne twierdzi¢, ze mozg jest narzadem intelektu. Jest on narzadem zmystow wewngtrznych.
Natomiast intelekt jest nicorganiczny, nie moze by¢ organiczna wladza, czyli wladza
dziatajaca przez narzad cielesny, jezeli jego przedmiotem dostosowanym sa wszelkie
ciata. Przypomnijmy, Ze narzad poznajacy musi by¢ sam pozbawiony tego, co poznaje”
(tamze, s. 177).
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W wymiarze ,towarowym” $wiata, a dzigki odkryciu istoty Stworzenia
—uswiadomita sobie wlasna pozycj¢ w szerokiej przestrzeni ,,mi¢dzy dwiema
nieskonczono$ciami”. Tym odkryciem Kakhidze dzieli si¢ z innymi.

Alevtina Kakhidze nie dobiegta jeszcze do ,,polowy swojej drogi”
— jak powiedziatby Dante — i wrocita do swojego domu pod Kijowem.
Realizuje projekty artystyczne i dzieli si¢ doswiadczeniem, i w swoim domu,
i jezdzac po $wiecie. Arystoteles nie kazal wprawdzie nazywaé nikogo
szczesliwym, gdyz

do szczg$cia bowiem trzeba [...] i dzielnoéci, ktora osiagngla pewna
doskonatos¢, i zycia, ktore osiagneto pewna diugosé. Wszak zmienne
bardzo sa zycia koleje i rozne bywaja zrzadzenia losu, i moze si¢ zda-
rzy¢, ze ten, kto najwigkszej zazywa pomyslnosci, popadnie w wielkie
nieszcze$cia na staro$¢?s.

Kakhidze jest jednak szczgsliwa.

Nie tylko wymienione uwarunkowania mogtyby $wiadczy¢ o szczgsciu
artystki. Podczas prezentacji, przed nia czy po niej, performerka emanowata
spokojem, prawda siebie i prawda tego, co méwita®.

Dwa performanse, dwa sposoby kroczenia droga sztuki i zycia...
Dlaczego przekonuje mnie ten drugi? Po pierwsze dlatego, ze jak kiedy$
zauwazyl Stefan Swiezawski, nasza kultura zaprzestata pracy nad madro-
$cig, tzn. analizg i kontemplacja rzeczywisto$ci, a skupila si¢ na operacjach
myslowych wyzszego rzedu®. Stad przesycona samoswiadomoscia kultura
zachodnia szuka, jak si¢ wydaje, antidotum w kulturach stojacych na nizszym
poziomie samo$§wiadomosci. Kultura nasza byta w stanie doprowadzi¢ do
niemal perfekcji mysl performatywna (jesli nie do perfekcji, to tylko dlatego,
ze w jej zalozeniach jest zapis o niemozliwej perfekcji, gdyz nie musimy

2 Arystoteles, Etyka nikomachejska, ks. 1, 1100a: 94, [w:] Arystoteles, Dziefa wszyst-
kie, ttum. D. Gromska, t. 5, Warszawa: PWN 1996.

2 Tylko prawda dziata na mnie” — mowil N. Rolfe podczas lubelskiego Festiwalu
Sztuki Performance w 2009 r. Po do§wiadczeniu jego artystycznie niewyszukanego
performansu wszyscy uczestnicy uwierzyli tym stowom, cho¢ brzmiaty nie tak naukowo,
jak R. Huntera o tym, ze prawda jest jednostkowa i ze nie nalezy jej ufa¢, gdyz zawsze
jest dogmatem.

30§, Swiezawski, Swiety Tomasz na nowo odezytany, dz. cyt., s. 51-52.
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zatrzymywac si¢ w tworzeniu kolejnych ,,metamimez’!, wiec performerzy

si¢ nie zatrzymuja), ktorej walory Marvin Carlson opisat nastgpujaco:

Rozpoznanie, ze performans naukowego badania i pisania w zadnym
razie nie jest przezroczystym, niewinnym procesem, nie doprowadzito
etnografow do zaniechania dziatalnosci. [...] Natomiast uczulito ich
(imnie) na illokucyjne i perlokucyjne skutki wtasnych wywodow; kazato
zwazyC¢, jak tworzy sig, jak dzieli i uprawomocnia wiedzg; jak tworzy
si¢ dziedziny badan, jak si¢ je rozwija i strzeze ich granic; jak w kazdy
rodzaj performatywnych zachowan wlacza si¢ spoteczna, kulturowa
i 0sobistg tozsamo$¢?2.

Droga Kakhidze jest doswiadczeniem i jednocze$nie namystem nad
podstawowymi dla kazdego indywidualnie elementami rzeczywisto$ci.
Droga jej sztuki i zycia prezentuje madro$é¢, brakujaca w naszej kulturze,
jak pisat Swiezawski:

Nasza kultura europejska niezwykle wiele stracita w porownaniu np.
z pewnymi kulturami Wschodu lub Afryki. Rozwdj nauk szczegdétowych,
techniki, wygody zostat optacony ceng nieprawdopodobnie wielka, bo
wilasnie zatrata warto$ci madro$ciowo-kontemplacyjnych?.

Droga wzdhuz Muru Chinskiego dla Abramovié¢ i Ulaya to poszuki-
wanie w pewnym sensie, na pewnym etapie zycia, spokoju. Istota dziatan
tej pary performerdéw jest jednak pokazywanie artystycznego konceptu.
Abramovi¢ i Ulay respektowali artystyczne metody i cele tworzenia wido-
wiska. Kakhidze stuchata siebie i §wiata, uprawiala zycie kontemplacyjne,
i uprawiala je w samym zgietku, w wirze obowiazkow i spraw** — stad jej
madro$ciowa postawa. [ — dodatkowo — nie unikata metody nauk empirycz-
nych, byta w wirze dokonaf naukowych wspodtczesnego $wiata.

Ijeszcze jeden argument za droga Kakhidze. Jak wspomniatam wyze;j,
zapytana niedawno przez reportera Abramovic¢ ,,Dlaczego poswigca siebie
tak bardzo w imig sztuki?”, odpowiedziata: ,,Jestem ciagle w obsesji, wciaz
jak dziecko”. W podobnym czasie (jesien 2010) spotkatam Ukrainke 1 stu-

31 K. Baz, Performance as Research: Live Events and Documents, [w:] T.C. Davis
(ed.), The Cambridge Companion to Performance Studies, Cambridge 2008, s. 31.

32 M. Carlson, Performans, dz. cyt., s. 298.

3§, Swiezawski, Swiety Tomasz na nowo odczytany, dz. cyt., s. 51-52.

3 Tamze, s. 52.
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chatam o jej artystycznym projekcie, ktory okazal si¢ droga spehniania jej
zycia. W 2010 roku szczesliwsza byta Kakhidze, w znaczeniu: realizowata
»pewnego rodzaju czynno$¢ duszy, zgodna z wymogami jej dzielnosci™>,
a wérdd nich dostgpne i widoczne jako jej ,trwata dyspozycja” byty zalety
dianoetyczne, czyli zdolno$¢ rozumienia, rozsadek i madros¢ teoretyczna,
oraz zalety etyczne: szczodro$¢ i umiarkowanie. A poniewaz ,,zadna z cnot
nie jest nam z natury wrodzona [...] cnét natomiast nabywamy dzigki uprzed-
niemu wykonywaniu czyndéw [etycznie dodatnich]”3¢, kazda wymaga nauki
i ¢wiczenia®’, to Kakhidze uksztaltowata siebie w naturalnym porzadku: od
doswiadczenia przez synchroniczny rozwdj cnot etycznych i dianoetycznych.
Abramovi¢ ulegla presji trendow kultury (cechujacych si¢ m.in. Zyciem
w obsesji, zyciem ,,pomigdzy” ortodoksyjna religia a komunizmem, wi-
dowiskowoscia 1 zmystowoscia), stawiajac swa cielesno$¢ i psychicznosé
,pomiedzy” i kreujac swoj wizerunek dla innych3,

Droga ukrainskiej performerki nie jest nacechowana skandalem,
jest to droga doswiadczajacego badacza. Wywazona i rozsadna, madra
i umiarkowana, i szczodra. Realizujaca naturalne dazenie (apetitus)
,»do urzeczywistniania swojej natury, tego wszystkiego, co tkwi w zatoze-
niach natury danego jestestwa”, w tym przypadku na poziomie poznania,
postgpowania i tworzenia oraz ich wzajemnego rozwoju. Droga, ktora
moze stanowi¢ zwiastun® przed wiosna sztuki potrzebnej naszej kulturze:
sztuki-kontemplacji.

35 Arystoteles, Etyka nikomachejska, dz. cyt., ks. 1, 1099b, 94. Por. tez: ,,Ludzka za$
dzielnoscia nazywamy dzielnos¢ nie ciala, lecz duszy” (tamze, ks. 1, 1102a, 100).

3 Tamze, 1103a, 103—-104.

37 Tamze, 1099b, 93.

3% Wpisujac si¢ w Baudrillardowa ideg tozsamosci egzoaksjalne;j. ,,Inaczej ma sig rzecz
w odniesieniu do sztuk anizeli w odniesieniu do cnot. Wytwory bowiem sztuki maja same
w sobie warto$¢ dodatnia, wystarczy wigc, jesli posiadaja pewne wlasciwosci; postgpo-
wanie za$ zgodne z poszczegolnymi cnotami jest np. sprawiedliwe czy umiarkowane, nie
jesli posiada samo pewne wlasciwosci, lecz jesli nadto podmiot jego w chwili dziatania
posiada pewne dyspozycje” — pisat w Etyce nikomachejskiej Arystoteles (tamze, ks. 2,
1105a, 109).

% S, Swiezawski, Swiety Tomasz na nowo odczytany, dz. cyt., s. 186.

40 Arystoteles, Etyka nikomachejska, dz. cyt., ks. 1, 1098a, 89.
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“WAY” IN ART AND PERFORMATIVE DISCOURSE
(WITH PASCAL AND ARISTOTLE IN THE BACKGROUND)

Summary

The topic of “way” including its cultural contexts in performance studies is
considered as a fundament of variabilist assumptions. Performance art addresses
them and has moreover the ambition to be an action in the actual sense of the word
— devoid of the dimension of “semper et ubique”. It is difficult, however, to avoid
symbolic aspects of this kind of art. Differences between performances consider the
essential questions of performers asking about means and methods, functions and
aims of this art. The paper discusses in detail two examples of different realizations
oflevels of meaning of “way”’, embedding them in the artistic context (distinguished
by W. Tatarkiewicz models of creativity) and the philosophical context (classical,
but forgotten thought of Pascal and Aristotelian discourse).



