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W Paryzu podczas drugiej wojny §wiatowej i w okresie powojennym miatly
miejsce narodziny nowego ruchu dramatycznego. W ciggu okupacji niemiec-
kiej rozwoj sceny paryskiej zostal, rzecz jasna, powaznie zahamowany, cho¢
1 w tym okresie przejawiata ona wrecz zadziwiajaca zywotnos$¢. Jesli zas
chodzi o lata powojenne, to kazdy sezon teatralny przynosit wiele nowych
dramatow, przede wszystkim autorstwa Jeana Paula Sartre’a. Na temat
okoliczno$ci powstania Przy drzwiach zamknietych Simone de Beauvoir
pisze:

przyszta mu [Sartre’owi] na mysl sytuacja przy drzwiach zamknigtych:
ludzie odcigei w piwnicy podczas dlugotrwatego bombardowania. Potem
postanowit zamkna¢ swoich bohaterow w piekle, na wieki'.

* Joanna Ro$ — ur. 1989 r. w Zuradzie pod Olkuszem. Mieszka w Krakowie. Autorka
ksiazki poetyckiej Zbieracze planet, absolwentka filozofii Wyzszej Szkoty Filozo-
ficzno-Pedagogicznej ,,Ignatianum” w Krakowie, studentka Porownawczych Studiow
Cywilizacji Uniwersytetu Jagiellonskiego. E-mail: joanna.katarzyna.ros@gmail.com.

!'S. Beauvoir, W sile wieku, ttum. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa: PIW 1964,
s. 549.
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Po wystawieniu Much prasa mocno podkreslata, iz inspiracja dla tej
sztuki jest zaangazowanie polityczne jej autora. Jak pisze Wiestaw Grom-
czynski, wystawiana w okupowanym Paryzu, poruszata kompleks poczucia
winy towarzyszacy narodowi francuskiemu, byta gtosem protestu przeciwko
ugodowym postawom przez niego reprezentowanym, ktory to protest za-
mienial si¢ w nawolywanie do wolnosci i buntu?. Ladacznica z zasadami
zostata natomiast oparta na autentycznej historii, o ktérej Sartre dowiedziat
si¢ z ksigzki Stany nie bardzo zjednoczone Vladimira Poznera. Sam przyznat,
ze jego sztuka jest glosem w kwestii murzynskiej w Stanach Zjednoczonych,
dla ktorej nie widziat tatwego i szybkiego rozwigzania®.

Szczegblng stawe przyniosty mu sztuki teatralne, nicodtacznie wy-
wotujace oburzenie w roznych srodowiskach, jak na przyktad Brudne rece
— uznane za wrogg propagande przeciwko ZSRR, czy sztuka z 1951 roku
Diabel i Pan Bog, atakowana przez Kosciot katolicki.

Mimo wszystko idee Sartre’a, popularyzowane przez teatr, zdobywaty
wsrod paryskiej inteligencji coraz wieksza popularnos¢, ktora jednak nie
szta w parze z dobra znajomoscia jego filozofii.

Inspiracje Bytu i nicosci w dramatach

Ktora z dwoch wielkich dziedzin twérczosci, jakimi niewatpliwie sg
literatura i filozofia, w rzeczywistosci pojawita si¢ jako pierwsza czy tez
whniosta wigkszy wktad do kultury?* Nieodtgczny sposdb, w jaki od zarania
dziejow do czaséw wspolczesnych sg od siebie zalezne, nie pozwala na tego
typu spekulacje. Analiza dzieta filozoficznego Sartre’a i pordwnanie go
z jego literackimi dokonaniami ma za zadanie wykaza¢ wzajemne przenika-
nie tych dziedzin tworczo$ci 1 uwyraznié, jak gieboko siegaja one do metod

2 Por. W. Gromezynski, Egzystencjalizm Jean-Paul Sartre’a, [w:] Filozofia wspol-
czesna, red. Z. Kuderowicz, Warszawa: Wiedza Powszechna 1990, s. 311.

* Por. S. Beauvoir, Silg rzeczy, t. 1, thum. J. Panski, Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy 1967, s. 141-142.

4 Zanajstarsze dzieto literackie ludzko$ci uwaza si¢ poemat o Gilgameszu, powstaty
ok. 2300-2200 lat p.n.e, natomiast miano autora prawdopodobnie pierwszego dzicta
filozoficznego przyznaje si¢ Anaksymandrowi z Miletu, ok. 610-547. Zatozenia te sa
jednak bardzo problematyczne.
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wiasciwych tej drugiej dziedzinie. Sartre’owska koncepcja literatury wska-
zuje, jak wazne jest wcigz pytanie o wspoétistnienie literatury 1 filozofii.
Sztuki teatralne Sartre’a, zebrane w polskim wydaniu pt. Dramaty, jako
dzieto literackie propaguja i ilustrujg szczegétowo konkretne problemy
filozoficzne, przedstawione w jego glownym dziele filozoficznym, tzn.
w Bycie i nicosci. Inspirowane doktryng filozoficzng autora, powstaly po
to, aby w odmienny, rozszerzajacy horyzonty, a zarazem obrazowy sposob,
pokaza¢ czytelnikowi mysl egzystencjalng. Jezyk literatury dziata w pewnym
szczegolnym celu, ma bowiem zadanie ,,kreowania nowej rzeczywistosci”.
Jezyk filozofa natomiast, zachowujacy prozatorskg forme i styl, ma za cel
ostatecznie przekazanie mysli piszacego. W ten sposob Sartre filozof na
kartach Bytu i nicosci odstania swoja mys$l w sposob jednoznaczny, a Sart-
re dramaturg, piszac dramaty, kreuje dowolne rzeczywistosci, mogace na
wszelaki sposob ,,zaprojektowaé si¢” w wyobrazni czytelnika, gdzie jego
ogo6lne tezy odnajdujg szczegotowe zastosowanie. Czytajgc rozmaite formy
literackie, ktérych podejmowat si¢ Sartre, nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze realizowat on ten schemat we wszystkich rodzajach twoérczosci. Posta-
wienie tezy o catkowitej roztgcznosci jezyka Bytu i nicosci oraz dramatow
stanowitoby duzg niescisto$¢. Odnajdujemy bowiem w czysto filozoficznym
jezyku tego pierwszego pewne sformutowania, ktorych nie powstydzitby sie
nie tylko scenarzysta, ale nawet poeta. Na przyktad stowa, ktorymi koncza
si¢ Byt i nicos¢, brzmig: ,,Cztowiek jest daremnym pragnieniem, bezuzy-
teczng ofiarg”™. Trudno uwierzy¢, aby przeplatanie si¢ mysli filozoficznej
z tworczoscig literacka byto tu skutkiem btedu badz przeoczenia autora.
Wedhig Hanny Puszko blizsza analiza Sartre’owskich dziet pozwala
doj$¢ do wniosku, ze wcale nie pisat on jedynie proza i w tworczosci ,,czy-
sto filozoficznej” stosowat ,,typowe poetyckie chwyty i strategie™. Filozof
na kartach Bytu i nicosci nie stara si¢ wplynac na czytelnikow wylacznie
trafnos$cia czy moca swoich argumentow. Oczekuje, Ze czytelnik nie tylko
zgodzi si¢ z przedstawionymi tam tezami, ale takze ,,odczuje je na sobie”,
porowna ze swoimi wlasnymi przezyciami, dos§wiadczeniami, ktore spra-
wig, ze bedzie chciat zaakceptowacé mysli filozofa. Z tego tez powodu autor

5 J.P Sartre, Byt i nicos¢, tham. J. Kietbasa, P. Mroz, R. Abramcidéw, Krakow: Wydaw-
nictwo Zielona Sowa 2007, s. 756.

¢ H. Puszko, By¢ Stendhalem i Spinozq. Szkic o filozofii Jean-Paul Sartre’a, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe Scholar 1997, s. 57.
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Bytu i nicosci powotuje sie¢ w swoim dziele na ,,sfer¢ emocji, wyobrazen
i refleksyjnych obsesji”’. Ich wyrazem jest liryczny jezyk zastosowany
w ksigzce. Sartre zdaje si¢ celowo uzywaé swojego programu filozoficznego
w realizacji pomysltow prozatorskich. Sam stwierdza: ,,Egzystencjalizm jest
dazacym do konkretu studium pewnej sumy postaw ludzkich. Dlaczego nie
mieliby$my ich przedstawi¢ w powiesciach lub utworach teatralnych, ktére
sg zrozumialte dla wszystkich?”®. Zamierzeniem pisarskim Sartre’a bylo
wigc przedstawienie za pomoca literatury prawd i odczu¢ metafizycznych,
a zamysl ten utwierdzit si¢ w nim bardzo gleboko. Zardwno Byt i nicosé,
jak i Dramaty mozna potraktowaé jako réwnie rzetelne zrédta wiedzy
o jego filozofii, podobnie jak pozostate dzieta literackie, tgcznie z pracami
krytycznoliterackimi. Stad takze wynikajg trudnos$ci z udzieleniem odpo-
wiedzi na pytanie: kim wlasciwie jest Jean Paul Sartre? Okreslenie ,,filozof”
w przypadku tej postaci musialoby znaczy¢ zarazem: dramaturg, scenarzysta
filmowy, powiesciopisarz, publicysta i krytyk literacki, wlaczajac w ten
katalog 1 inne sformutowania, odpowiadajace jego tworczosci. Wszystkie
rzemiosta artystyczne, ktorych podejmowat si¢ Sartre, w tym filozofia
Bytu i nicosci oraz tworczos¢ dramatyczna, stanowia szczegdlnego rodzaju
»profesje stowa”, 1 wszystkie one zdajg si¢ mie¢ jeden wyrazny cel: sktonic¢
czytelnika do myslenia, poprzez odstoni¢cie zachowan czlowieka w jego
rzeczywistych sytuacjach. Wyrazaja si¢ one w konkretnych postaciach,
sytuacjach, ktore je okreslaja i wiaza ze soba. W samym Bycie i nicosci
odnajdujemy wiele opisow przypominajacych dramaturgiczne didaskalia,
ktérych celem jest zobrazowanie abstrakcyjnych terminéw, unaocznienie, ze
nie sg one wylgcznie teoretycznymi pojeciami, ale majg swoje rzeczywiste
odzwierciedlenie w konkretnych zyciowych sytuacjach.

Kiedy powracamy mysla do L ’Etre et le Néant — pisze jeden z komen-
tatorow tworczosci Sartre’a — [...] za kazdym razem esencja i przyktad
wchodzity z sobg w skomplikowane zwiazki, nadajac filozofii nowy
styl. Kelner z kawiarni, zakochana dziewczyna, brzydki mezczyzna,
a zwlaszcza moj przyjaciel Pierre-ktorego-nigdy-tu-nie-ma, w obrgbie
filozoficznego dzieta tworzyly prawdziwe powiesci 1 burzyty esencje
w rytm egzystencjalnych przyktadow. Wszedzie brylowata gwattow-

7 Tamze, s. 55.

8 M. Misiorny, Wspdlczesny teatr na swiecie. Sylwetki pisarzy, Warszawa: Wydaw-
nictwa Artystyczne i Filmowe 1978, s. 122.
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na sktadnia, niewolna od p¢knigé¢ i wydtuzen, przywotujaca dwie
Sartre’owskie obsesje: morze nie-bytu, lepko$¢ materii’.

Przyktadem potwierdzajacym powyzsze twierdzenia moze by¢ sposob,
w jaki Sartre obrazuje zjawisko wstydu wobec Drugiego.

Przyszto mi podstuchiwaé pod drzwiami albo spogladaé przez dziurke
od klucza — pisze filozof w Bycie i nicosci. — Jestem sam [...]. Za tam-
tymi drzwiami rozgrywa si¢ jakie$ przedstawienie [...], toczy si¢ jakas
rozmowa [...]. Oto ustyszatem kroki na korytarzu: a zatem kto$ na mnie
patrzy'.

Tradycyjne zwyczaje pojeciowe nakazuja, aby rozdziela¢ pojecie
literatury filozoficznej od filozofii literackiej, ale rozdzielenie to nie jest
adekwatne w przypadku ,,dziet, ktore wyrastajg z projektu pisarskiego,
zmierzajgcego do zakwestionowania zarowno filozofii, jak i literatury”!'.
Tworczos¢ Sartre’a mozna wiec nazwac manifestacja takiego projektu. Jego
tworczo$¢ pisarska i dramaturgiczna jako uszczegotowienie jego mysli filo-
zoficznej stanowi mimo wszystko, dzigki niewatpliwej intuicji literackiej,
nie tylko ilustracj¢ proponowanych przez niego idei. Niesamowity talent
1 wyobraznia, ktorg dysponowal, pozostawita czytelnikom wizje i obrazy
0 wcigz nieprzemijajgcej wartosci artystycznej i emocjonalne;.

Dlaczego tragedia?

Do ,,wynikéw” nowatorskich ambicji Sartre’a, majacych na celu syntezg filo-
zofii z literaturg, mozna zakwalifikowa¢ Dramaty. Filozof jednak traktowat
swoje dramatopisarstwo drugorzednie, uwazajac powies¢ za najdoskonalszy
gatunek literacki'>. W 1959 roku, po napisaniu wielu sztuk, wcigz utrzymy-
wat, ze wcale nie jest autorem dramatycznym, ,,lecz pisarzem, ktory wierzy,

° J.J. Brochier, Pour Sartre, Paris 1985, cyt. za: J.P. Salgas, Witold Gombrowicz lub
ateizm integralny, Warszawa: Czytelnik 2004, fragm. z: www.gombrowicz.net/Salgas-
Pod-oknami-Sartre-a.html (dostep: 13 12011).

10°J.P. Sartre, Byt i nicos¢, dz. cyt., s. 333-335.

"' H. Puszko, By¢ Stendhalem i Spinozg..., dz. cyt., s. 52.

12 Tamze.
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ze powinien pisa¢ dla teatru i ktory lubi to robi¢”!®. Chodzi natomiast o te
konkretne, zyciowe sytuacje, zaden z rodzajow literatury nie oddaje konkretu
w sposob réwnie potencjalnie mozliwy i emocjonalny jak dramat. Wedtug
Arthura Schopenhauera celem dramatu jest pokazanie na pewnych przykta-
dach ,,istoty ludzkiego bytu”!*. Dlatego tez w Sartre’owskich Dramatach
nie obserwujemy ogolnie zarysowanych sytuacji, ale wiasnie konkretne
wydarzenia, konkretne gesty i stwierdzenia, wyrazane przez bohaterow.
Autor nadaje im takie cechy, dzigki ktorym mamy wrazenie, ze potencjal-
nie mogliby oni istnie¢ w naszym $wiecie. Dzigki temu zabiegowi, celowo
wywolujacemu najwyzsze emocje u czytelnika czy widza spektaklu, dramat
dotyka ogdlnej problematyki egzystencjalnej, uderzajac w szczegot.

Simone de Beauvoir wspomina, ze juz podczas studiéw Sartre fa-
scynowat si¢ Hemingwayem, u ktérego $wiat istniat poprzez widzenie
konkretnej postaci i ktory nadawat przedmiotom niespotykang obecno$é
wlasnie ze wzgledu na to, ze nie byly one oddzielone od akcji, w ktdra
wplatani byli bohaterowie. Niejedna z zasad rzagdzacych doborem narzedzi
tworczych Sartre’a byta zainspirowana przez Hemingwaya's. W ten sposob
realizowal podstawowy postulat literatury zaangazowanej, przedstawiony
w eseju Czym jest literatura?, poniewaz wymaga to od odbiorcy kreowa-
nia nowej, lepszej rzeczywistosci. ,,Nedza bytu ludzkiego”, a wraz z nig
panowanie przypadku i btedu, stanowiacych ,,wtasciwos¢ $wiata sprzeczna
z nasza wolg”, to priorytetowe obrazy dramatu, w ktoérych Sartre odnajduje
mozliwo$¢ nawigzania osobistej, glebokiej relacji z odbiorca swojej my$li'S.
Dzigki nim moze naktania¢ do ,,wspoéltworzenia” i zmiany rzeczywistosci
zastanej, poniewaz gtownym celem samej rzeczywisto$ci dramatu jest po-
budzenie wyobrazni odbiorcy do ,,zaprojektowania” §wiata zgota innego,
uprzytomnienia sobie, Ze ,,to, co sprzeczne z naszg wolg”” mozemy, dzialajac,
zamieni¢ w ,,zgodne z nami”.

Duch tragiczny, wlasciwy twoérczosci dramatycznej, posiadajacy
gleboki wymiar i sens filozoficzny, jest samym warunkiem refleksyjno$ci

13 Tamze.

4 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, thum. J. Garewicz, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 1995, s. 619.

15 Por. S. Beauvoir, W sile wieku, dz. cyt., s. 141.

16 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, dz. cyt., s. 621.
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nad tragedig. Postacie antycznych dramatow, jak twierdzi Sartre, taczg
w sobie

pasj¢ uczu¢ majacych swe zrodlo w glebi nas samych i przejawy nie-
ztomnej woli bedace afirmacja takich systemdéw wartoSci 1 praw, jak
prawa obywatelskie, prawa rodziny, jak etyka indywidualna i etyka
zbiorowa, jak prawo zabijania, prawo ukazywania ludziom ich Zatosnych
warunkow zycia!’.

Wizja Sartre’a jest wiec wizja tragiczng. Egzystencjalizm twierdzi, ze
cztowiekiem rzadzg sity wymykajace si¢ rozumowi, kiedy cztowiek probuje
racjonalnie potraktowac jaki§ wybrany fragment zycia, ,,zawsze ku wtasne-
mu przerazeniu staje w obliczu zjawisk, ktore nie tylko leza poza zasiegiem
rozumu, lecz catkowicie si¢ rozumowi przeciwstawiajg”'®. Zycie ludzkie jest
tworem abstrakeji, ironii i paradoksu. To wlasnie abstrakcja, ironia i paradoks
sa pozadanymi przedmiotami sztuki dla egzystencjalistow.

Wyrazista cecha Sartre’a jest szczegdlna zawzietos¢ i glebia, z jakg
zanurza w swojej tworczosci 6w paradoks zycia. Wedhug krytykow francuski
tworca byt obdarzony wielkim talentem, a dramat pozwolit mu na gleboko
sugestywne przedstawienie swoich filozoficznych wizji, ktorych charakter
czesto okresla si¢ mianem ,,ohydnych”. Allardyce Nicoll tak pisze o jego
scenach dramatycznych:

Lubuje si¢ we wszystkim, co plugawe, brudne, zdeprawowane: jego
wyobraznia przejawia dziwne upodobanie do metafor i porownan
zaczerpnietych z procesow trawienia. Odnosimy wrazenie, ze tak jak
Hamlet myslat przede wszystkim o Aleksandrze, tak Sartre mysli przede
wszystkim o odbytnicy'.

Opinia ta uwyraznia, jak specyficzny przekaz Sartre’a, szczeg6lnie w 1945
roku i w latach nastgpnych, a wiec w czasie, gdy towarzyszyta mu niezwyk-
ta popularnos¢, a wiasciwie ogromny zgietk wokot jego osoby, byt czesto
przeinaczany za pomocg poglosow, plotek i znacznej sktonnosci krytykow
do przesady. O jego tworczo$ci moéwiono, ze jest przeznaczona dla chorych,

17 A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Anouilha, t. 11, thum. W. Krzeszkowski,
W. Niepokolczycki, J. Nowacki, Warszawa: PIW 1975, s. 401.

18 Tamze, s. 399.

19 Tamze.
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zdeprawowanych ludzi, oraz ze ulubionym zywiotem ich autora jest wszelki
brud fizyczny i moralny®.

Sztuka z moratem

Sartre swdj poglad na temat ,,misji pisania” przestawit przede wszystkim
w pracy Czym jest literatura?, a jego przekonanie, ze ,,miejscem pisarza” jest
jego wilasna epoka, nigdy nie ulegto zmianie. Niewatpliwie na formowanie
si¢ Swiatopogladu Sartre’a w duzym stopniu wptynety doswiadczenia wojny,
niewoli, okupacji, walki w ruchu oporu. ,,Absurdalno$¢ swiata — taka, jak
ja widzi Sartre — rysowala si¢ specyficznie jasno z perspektywy okupacyj-
nego Paryza™!. Czytajac powojenne publikacje Sartre’a, dostrzegamy, ze
kryzys tych wszystkich warto$ci ludzkich, w tym nauki, jezyka i wartosci
estetycznych, ktory towarzyszyt zawirowaniom politycznym i ekonomicz-
nym czasOw powojennych, doswiadczenia ,,czaséw pogardy”? i brutalnego
terroru odcisnely pigtno na tematyce jego tworczosci i na planach, jakie z nig
wigzatl. Szczegdlnie jego zainteresowanie problemem ludzkiej wolnos$ci,
ktore dzielit wraz z innymi egzystencjalistami, wydaje si¢ zrozumiate.
Tworczo$¢ francuskiego filozofa daje wyraz niwelacji postaw ludzi,
zagubienia jednostek w pedzacym thumie, przejawiajacego si¢ na rozne
sposoby, ktore zawsze prowadzi do ich jednoczesnego odosobnienia i po-
wstawania w nich poczucia samotno$ci, bezsensu i beznadziejnosci zycia?.
Szczegblnie wyraznie w dramatach Sartre pragnie wyszydzi¢ i obnazy¢
»zhudzenia wspolnoty”, opisujgc przerazajace prawidta depersonalizacji
osoby ludzkiej, znane mu ze srodowiska mieszczanskiego XX wieku.

Filozof pragnie powiedzie¢ ludzkos$ci — podkresla Jaworski — zZe [...]
istotne mechanizmy funkcjonowania spoteczenstwa masowego, z cha-
rakterystycznymi dlan zjawiskami: atomizacjga mas, tworzeniem si¢
przypadkowych amorficznych zbiorowosci pozbawionych rzeczywi-
stych zwigzkow i poczucia autentycznej wspolnoty oraz poddanych
oddziatywaniu nowoczesnych srodkéw masowej informacji, niwe-
lujacych 1 homogenizujacych gusty, poglady i postawy jednostek sa

2 Por. S. Beauvoir, Sifg rzeczy, dz. cyt., t. I, s. 61.

2l M. Misiorny, Wspdiczesny teatr na swiecie..., dz. cyt., s. 123.

2 T.M. Jaworski, Wstep, [w:] J.P. Sartre, Czym jest literatura?, thum. J. Lalewicz,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1968, s. 8.

3 Por. tamze.
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faktycznym powodem eliminacji z zycia jednostek giebszych wartosci
humanistycznych, przyczyniaja si¢ do przystosowania i u$pienia umy-
stow, uznania banalnosci standardow zycia drobnomieszczanskiego za
naturalny sposob bycia*.

Skutkami tych prawidet, rzadzacych zyciem codziennym, s3: przymus
moralny, ideologiczny i etyczno-obyczajowy, zanik wlasnej indywidualno-
Sci, sloganowos¢ idei, banalno$¢ i pospolitos¢ dazen i sposobow rozumienia
drogi zyciowej*. Utrzymywanie, pomimo do$wiadczanej jak nigdy ,,absur-
dalnos$ci $wiata”, ze cztowiek zachowuje swa wolnos¢ w kazdym codzien-
nym dziataniu, a wigc rozpatrywanie wolnosci pod katem praktycznym,
byto przepustka do wezwania czytelnikow do faktycznego zastosowania
mysli egzystencjalnej w codziennym zyciu.

Swoista misja Sartre’a, a takze innych przedstawicieli egzystencjali-
zmu, opierata si¢ na pragnieniu nie tylko zaakceptowania przez odbiorcow
swoich twierdzen, czy uznania przedstawianych dowodow za prawidtowe,
lecz przede wszystkim na pragnieniu wptywania na czytelnikéw swoich
dziel, sprawieniu, by zostali oni przesigknieci prawdg o ludzkiej wolnosci,
jaka zostata im przedstawiona, dzigki czemu zmianie uleglaby ich wizja zycia
cztowieka. Egzystencjali$ci twierdzili, ze do prawidlowego przyswojenia
przez odbiorce prawd przez nich przedstawianych potrzebne jest pozostawa-
nie pod wptywem specyficznego nastroju, bedacego niezbednym elementem
W procesie przeobrazania sposobu postrzegania $wiata, swojego miejsca
w $wiecie, charakteru relacji z ludzmi. Przemiana miata mie¢ charakter
totalny, dazyta do wyzwolenia cztowieka od ztudzen, miata si¢ dokonywaé
nie tyle na ptaszczyznie intelektualnej, ile w sferze emocjonalne;.

W calej tworczosci Sartre’a widzimy, jak nieodparcie pocigga go
meka zycia.

Sartre wszakze z prawdziwa pasja probuje stworzy¢ nowy rodzaj trage-
dii — podkresla A. Nicoll — w ktorej nie poszczegdlne postaci, lecz sytuacje
odgrywalyby decydujaca role. ,,Cztowiek, ktory jest wolny w kregu swych
whasnych sytuacji — mowi Sartre — 1 wybiera migdzy tym, czego pragnie,
a czego nie pragnie, oto temat naszych sztuk [...]. Powracamy w tym do
koncepcji tragedii, tak jak ja pojmowali starozytni Grecy”*.

24 Tamze.
% Por. tamze.
2 A. Nicoll, Dzieje dramatu..., t. 11, dz. cyt., s. 401.
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W ten sposob Sartre jest tworca ,.teatru sytuacji”’, poniewaz bohatero-
wie jego sztuk znajduja si¢ juz w konkretnych sytuacjach, w ktorych nieod-
wolalnie muszg podja¢ okreslone decyzje?’. Jesli cztowiek faktycznie jest
wolny w kazdej danej sytuacji, to nie ma sensu mowi¢ o jego charakterze.
Jak podsumowuje jeden z komentatoréw filozofa, bohaterowie wykreowani
przez Sartre’a sg wolnymi ludzmi, ale uwiktanymi w putapke zycia. Poprzez
stwarzanie osobistego wyjscia z tej putapki stwarzaja samych siebie®.

Moralizatorski ton Sartre’ owskich utwordéw scenicznych przejawia si¢
w pewnych szczegolnych zagadnieniach, poruszanych w jego dramaturgii.
Przede wszystkim bohaterowie jego dramatéw zyja w §wiecie, gdzie nie ma
miejsca na istnienie Boga i Diabla, na niebo i pieklo, a wraz z ich nieistnie-
niem bohaterowie nie majg mozliwosci uzyskania rozgrzeszenia. Tu kazdy
jest juz potepiony i przegrany. Coz z tego, ze cztowiek jest sam sobie sedzig,
skoro ta ostateczna instancja postepowania, ktorg stanowi, z gory zaktada
porazke. I tak w sztuce Przy drzwiach zamknigtych bohaterowie zmagaja si¢
Z poczuciem winy, towarzyszacym podejmowanym przez nich wyborom.
Z catych sit probuja nie dopusci¢ do sytuacji, by inni dowiedzieli sig, jakie
grzechy ciaza im na sumieniu. Zastana przez czlowieka ,,faktyczno$¢” jest
pozornym ustaleniem granic jego wolnosci i to wtasnie w takim $§wiecie po-
zorow dokonuje si¢ rozdarcie ludzi na zdeterminowanie warunkami spotecz-
nymi i wolno$¢ wyboru, dlatego uciekajg si¢ oni do zlej wiary, graja swoje
kwestie jak teatralni aktorzy. ,,Bohaterowie, wykreowani przez Sartre’a,
kierujg si¢ infantylng naiwnoscia dziecka lub cynicznym wyrachowaniem
dorostego czlowieka, odwotujac si¢ do Boga w celu zapewnienia sobie
spokoju sumienia”. Z dramatéw — sztuk teatralnych z tezg — wylania sie¢
koncepcja Sartre’a, majaca swoje zrodto w dziele filozoficznym, jakim jest
Bycie i nicosé, ze cztowiek musi mie¢ §wiadomos$¢ mozliwo$ci odrzucenia
narzuconej mu roli i wybrania autentyczno$ci istnienia.

Moralno$¢ ma swoje zrédto i zastosowanie w obrebie relacji Ja—Inny,
a wiec we wszystkim, co zamyka si¢ w ramach szeroko pojetej relacji spo-
tecznej. Niewatpliwie takze teoria ,,zaangazowania”, czyli stwierdzenie, ze

2 'W. Gromcezynski, Egzystencjalizm Jean Paul Sartre’a, dz. cyt., s. 312.
2 Por. T.M. Jaworski, Wstep, dz. cyt., s. 8.

2 W. Gromczynski, Czlowiek, swiat rzeczy. Bog w filozofii Sartre’a, Warszawa: PWN
1969, s. 273.
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»Swiadomos¢ wlasnego uwiktania w sytuacje i historyczno$¢™?, zwigzana
z pogladem Sartre’a na ludzksg kondycje w $wiecie, wptyneta w stopniu
najwyzszym na moralizatorski ton Dramatow i ukazata tworczos$¢ francu-
skiego mysliciela jako przeciwng tezie, jakoby literatura nie miata zgota
nastawienia ,,nauczycielskiego”. Zdanie na temat zasadnosci literatury, ktore
Sartre prezentowat, przektadajace si¢ na jej krytyke 1 sposdb uprawiania,
charakteryzuje si¢ zatozong bezposrednio filozoficzng mys$lg. Dramatyczni
bohaterowie dramatow Sartre’a (jak i wszyscy bohaterowie jego literackiej
tworczosci) porozumiewaja si¢ ,,dlugimi, czasem nawet przydlugimi,
tyradami filozoficznymi, traktatami spotecznymi!. To odréznia go od
»pisarzy filozofow” mu wspodtczesnych, takich jak na przyktad Albert Ca-
mus, chociaz w jego sztukach zauwaza si¢ wiele podobienstw do Sartre’a®.
W inscenizacjach dramatéw obydwu tworcow wystepowali wybitni aktorzy
i rezyserowali je wielcy rezyserzy. Obaj wiedzieli o dzielgcych ich rézni-
cach, ale zdawali sobie sprawe, ze maja tych samych odbiorcéw. Ich wyraz
artystyczny byl jednak zupetnie inny. Sartre w swojej tworczosci byl raczej
Hkrytykiem”, podczas gdy Camusowi blizej byto do ,,poety’. Sartre’owi
zarzucano, ze technicznie jego dramaty byly pelne niedociggnie¢ i wad,
szczegoblnie w zapisie, ktory okreslano jako ,,zbyt tatwy, nudnawy i rozwlek-
1y, Usprawiedliwiano (i nadal si¢ to robi) ich sukces przede wszystkim
modg na egzystencjalizm, jako ze krytyka zarzucata mu niedbato$¢ i brak
przemyslen inscenizacyjnych. Sugerowano, ze ilustruje swoje tezy na scenie
w skomplikowanych i wymys$lnych sytuacjach®.

Nie zmienia to jednak faktu, ze dramaturgia Sartre’a jest pewnego
rodzaju fenomenem na tle teatru, gdyz jako filozof nie mégt widza inte-
resowa¢ mniej niz jako dramaturg. Byto tak, poniewaz jego dramaturgia
stata si¢ eksplikacja stworzonego przezen egzystencjalizmu. Dwa modele
Sartre’owskiej literatury — program ,,pisarza-odkrywcy”, szukajacego
prawdy i ,,tworcy-czarodzieja i maga, z premedytacjg grajacego na emo-

30 H. Puszko, By¢ Stendhalem i Spinozg..., dz. cyt., s. 273.

31 T.M. Jaworski, Wstep, dz. cyt., s. 8.

32 Tworczosci Alberta Camusa Sartre po$wiecit m.in. esej Wyjasnienie Obcego, zob.:
J.P. Sartre, Czym jest literatura?, dz. cyt., s. 109—132.

3 Por. H.R. Lottman, Sartre contra Camus, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1 (1985),
s. 104 (fragmenty ksigzki H.R. Lottmana Al/bert Camus, Paryz 1978).

3* M. Misiorny, Wspdlczesny teatr na swiecie..., dz. cyt., s. 124.

3 Por. tamze, s. 124-125.



128 Joanna Ros

cjach, by zapanowa¢ nad cudza $wiadomoscig™®, ponadto tlo historyczne
powstawania dramaturgii Sartre’a, szczeg6lnie towarzyszace jej wydarzenia
w Europie, przyczynily sie do popularyzacji jego dziet, a specyfika wyrazu
mysli filozofa spowodowata, iz znalazty si¢ srodowiska utozsamiajace si¢
i propagujace zycie wedtug prezentowanych przez niego idei. Zajmujac si¢
w gtéwnej mierze analizg kondycji cztowieka w §wiecie, egzystencjalizm
niewatpliwie wywieral realny wpltyw na swoich ,,wyznawcow”, aspirowat do
zmiany nastawienia cztowieka do $wiata i ludzi, miedzy innymi dzigki temu,
ze ,.historia ujawnita przed nim swe najbardziej odrazajace oblicze™.
Zamierzenie nauczajgce, wskazujace, a wiec poniekad moralizatorskie,
realizowane przez Sartre’a, rozpgtato prawdziwg ,,ofensywe egzystencjali-
zmu”*, Niezrozumienie towarzyszace jego ,,tezom”, co do ktorych spory,
wprawdzie juz wyciszone, trwaja do dzi$, wynikato z tego, Zze pozornie
tylko istniata ,,zgoda migdzy tym, co Sartre przynosit publicznosci, i tym,
czego si¢ oden domagata™. Jego czytelnicy, ktorymi byli przede wszystkim
drobnomieszczanie, dzielili z nim los utraty wiary w pokoj i we wszystkie
warto$ci z niego wynikajace. Potrzebowali systemu politycznego, ktory
dotykajac zyciowej bezsensownosci, nie zapomniatby o ludzkim istnieniu
jako osoby. Simone de Beauvoir, poniekad biorgca udziat w ,karierze”
francuskiego mysliciela, twierdzi, ze Sartre przyciagat ludzi tym, ze prawa
moralne cztowieka powierzat jednostce i umieszczat w jej zasiegu, ale jego
tworczo$¢ zarazem odslaniata bolesny obraz cztowieczenstwa, ktérego
w rzeczywistosci nie chcieli zaakceptowac. Wolnos$¢, ktorag proponowalt,
niezaleznie od swojego okresu tworczego, zawsze w jaki§ sposob wyste-
powata przeciwko instytucjom, konwenansom, obyczajom, posiadata wigc
cechy nieprzewidywalnosci, a ta zrywata z bezpieczenstwem®.
Postawitam teze, ze dramaty Sartre’a podjely i spopularyzowaty mysli-
-klucze jego filozofii, zawartej w Byciu i nicosci, najczesciej umieszczajac je
w naszej brutalnej i okrutnej epoce. Nie zapominajmy, ze punktem wyjscia
egzystencjalizmu jest sytuacja cztowieka w §wiecie. Istota ludzka dziata
1 wladnie przez czyny istnieje. Cztowiek zatem jest wolny, a jego istnienie

3¢ Por. H. Puszko, By¢ Stendhalem i Spinozg..., dz. cyt., s. 57.
37°S. Beauvoir, Silg rzeczy, t. 1, dz. cyt., s. 56.

3% Tamze, s. 55.

¥ Tamze, s. 56.

4 Tamze, s. 57.
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jest statg praktyka wolnosci. Jednakze integralnos$¢ naszej wolnosci jest stale
w absurdalnym §wiecie zagrozona, i wlasnie to zagrozenie naszej wolnos$ci
stanowi dominujgcg ide¢ dramaturgii Sartre’a. Cztowiek w dzietach fran-
cuskiego tworcy jest jednostka $wiadoma ograniczajacej ja faktycznosci,
przypadkowosci, zbytecznosci, czuje si¢ wyobcowany w §wiecie, ktorego
nie rozumie i ktéremu sam zmuszony jest nadawaé znaczenie. Sam musi
decydowaé réwniez o wartosci relacji, jakie nawigzuje z innymi ludzmi,
o tym, czym jest w tej relacji on sam i czym sg inni. Jest on zmuszony takze
swoim dzialaniem nadawac sens poszczegolnym bytom-w-sobie, ustanawiaé
stosunki pomigdzy nimi, okresla¢ je, cho¢ nawiedzajace go nieustannie
mdtosci odstaniaja przed nim bezwarto$ciowo$¢ wszelkich klasyfikacji
10znaczen, ktére dla nich tworzy, a rzeczywisto$¢ przyttacza go swoim bez-
tadem i uporczywoscig istnienia. W takiej sytuacji rzeczywistos¢ wywotuje
w cztowieku poczucie absurdu, bezzasadnos$ci wszystkiego, absurdalno$é
staje si¢ kluczem do istnienia, do wiasnego zycia.

Tworczos¢ Sartre’a, zardwno ta filozoficzna jak i literacka, stawia sobie
za cel ,,wybudzenie cztowieka”, skonienie go do podjgcia decyzji ucieczki
od poczucia winy i bezsilnosci. To szczeg6lne ,,potrzasni¢cie czlowiekiem”
odnajduje swdj wyraz w dramatach i w Byciu i nicosci. Priorytet, jakim jest
wyciagniecie jednostki ludzkiej z marazmu i ze stanu ,,bycia czyms, czym
si¢ nie jest”, realizuje Sartre w kazdym przejawie swojej literackiej dziatal-
nosci, przedstawiajac absurdalno$¢ ,,gry w zycie” i odstaniajac toksycznosé
ludzkich relacji. Jego tworczo$¢ literacka i filozoficzna uzupehniaja sie,
a Byt i nicos¢ jest wyktadem koncepcji, ktéra stata si¢ podtozem i funda-
mentem poznania egzystencji ludzkiej, blizszej tej, jaka proponuje sztuka,
a szczegoblnie literatura.

PHILOSOPHY AND DRAMA,
ON THE EXAMPLE OF JEAN-PAUL SARTRE’S WORK

Summary

As a literary work, Jean Paul Sartre’s theatrical arts gathered together in a Polish
publication named Dramas propagates and illustrates in detail the real philosophical
masterpiece which is Being and Nothingness. Inspired by the author’s philosophical
doctrine, dramas were made to show the existential thought. In that way Sartre-phi-
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losopher in Being and Nothingness reveals his thought in a explicative way. On the
other hand, Sartre-playwright by writing dramas creates unrestricted realities which
can be in various ways projected into the readers’ imagination, and there his general
theses find detailed application. Philosopher wanted to show the philosophical truth
through literature, and he was very consistent about it. Being and Nothingness and
Dramas could be treated as sources of knowledge about his philosophy, just like his
novels or works about his literature. Sartre uses his philosophical program to realize
his ideas for prose. It appears that philosopher did not divide the notion between
“philosophical literature” and “literary philosophy”.

Sartre is the creator of the theater of situations because characters from his
dramas find themselves in concrete situations and they have to make specific de-
cisions. The dramas of the philosopher have a moralistic tone because we see in
them Sartre’s concept which says that humans may reject the role which society
gave him. Man can choose the authentic existence. Philosopher’s mission was to
influence the readers of his works. He desired to convey to people the truth about
human freedom. In conclusion, Sartre’s dramas are a kind of theatrical phenomenon,
because as a philosopher he interested the spectator as much as an playwright.



