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ANDRZEJ PYTLAK

Walory Zrodtowe Komedii ludzkiej Honoriusza Balzaka

Valeurs de source de la Comédie humaine de Honoré de Balzac

Problematyka Zrédtowej wartosci dziel sztuki literackiej wylonita sie
w zwiazku z dazeniami historiografii do pelniejszego i1 bardziej wszechstron-
nego opisu minionej rzeczywistosci. Pragnienia globalnej rekonstrukcji prze-
szlodci spowodowaly zaréwno rozszerzenie poszukiwan mediéw informacji
o czasach minionych na nowe klasy przedmiotéw, jak i przyczynily sie do
wyksztalcenia efektywniejszych metod wydobywania informacji z uzytkowa-
nych do tej pory zrédet historycznych. Wsérdd przedmiotéw, ktérych walory
zrédlowe spotkaly sie z baczniejsza niz dotychczas uwaga historykéw, zna-
lazly sie takze dziela literackie. W odniesieniu do utworéw beletrystycznych
trudno bylo oczywiscie méwié o odkryciu nowych srodkéw umozliwiajacych
poznanie rzeczywistosci historycznej. Juz w czasach dziewietnastowiecznego
pozytywizmu dziela sztuki literackiej byly przeciez z catkowitg ufnoscia trak-
towane jako wartosciowe $wiadectwa przeszlosci.

»Pod tym wzgledem — pisal na ten temat H. Taine — wielki poemat,
piekna powie$¢ sa bardziej nauczajace nad stosy toméw zapisanych przez
kronikarzy; co do mnie, oddalbym piecdziesiat toméw artykuléw prawnych
i sto toméw aktoéw dyplomatycznych za «Pamietniki» Celliniego, za «Listy»
$wietego Pawla, za komedie Arystofanesa.”!

! H. Taine: Historia literatury angielskiej, przel. E. Orzeszkowa, [w:] Teoria badari
literackich za granicq. Antologia, oprac. S. Skwarczyiniska, t. I, cz. I, Krakéw 1966, s. 56-57.
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Siegniecie przez wspdlczesnych badaczy przeszloéci do dziet literackich
jako zrédel informacji o niej stanowilo wiec niejako kontynuacje tradycji
pozytywistyczne] historiografii i literaturoznawstwa. O ile jednak w czasach
Taine’a rzadko mozna bylo ustyszeé glosy kwestionujace zasadnosé¢ zrédio-
wego traktowania dziel sztuki literackiej, to wspélczesna historiografia — nie
przymykajaca oczu na wyniki badawcze sceptycznie odnoszacej sie do tego
zagadnienia, zdecydowanie antypozytywistycznie zorientowanej dwudziesto-
wiecznej nauki o literaturze? — jest w pelni §wiadoma ogromnej ztozonosci
problematyki wykorzystania tych utworéw w badaniu historycznym.

W niniejszym studium chcemy wlaénie przedstawié¢ niektére z aspektéw
tego nowego, krytycznego podejécia do problemu Zrédlowej wartosci dziet
literackich. Pragniemy to zarazem uczyni¢ w odniesieniu do konkretnego
utworu beletrystycznego — jednego z najwigkszych (biorac pod uwage nie
tylko jego rozmiary, ale takze ogromne walory artystyczne) cykléw powie-
Sciowych $wiata — a mianowicie do stynnej Komedit ludzkiej Honoriusza
Balzaka.

Tok naszego wywodu mozna zasadniczo podzieli¢ na dwa etapy.

1. W tej czesci chodzi o dokonanie charakterystyki podstawowych trud-
noéci zwigzanych z uzyciem Balzakowskiego cyklu powiesciowego w badaniu
historycznym. Problemy te wiaza sie zwlaszcza ze zjawiskami: a) modyfikacji
referencyjnoéci utworu Balzaka wystepujacego w funkcji tekstu zrédlowego,
b) fikcyjnego charakteru przewazajacej czesci rzeczywistosci przedstawionej
w tym dziele.

2. Gléwny cel tego etapu to poszukiwanie drég przezwyciezenia prze-
szkéd kwestionujacych zrédlowe walory Komedii ludzkiej oraz préba znale-
zienia fundamentalnego uzasadnienia mozliwosci wykorzystania tego literac-
kiego dziela w pracy historyka. W tej czeSci naszego ekskursu szczegdlnie
postaramy sie: a) dowie$¢ mozliwoéci przenoszenia tresci poznawczych (in-
formacji Zrédtowych) dotyczacych przesztosci przez fikcyjng warstwe rzeczy-
wistosci przedstawionej w powie$ciach Balzaka — zasadnicza role odgrywa
w tym miejscu odkrycie zjawiska typowosci, b) ukazaé intencje realistyczne,
jakie przySwiecaly w trakcie pisania Komedii ludzkiej jej autorowi, a ktérych
wyrazem bylo przede wszystkim szczegdlne kreowanie przez niego $wiata
przedstawionego w tym utworze — chodzi tu zwlaszcza o tzw. mimetyczny
aspekt tworczosci i dzieta Balzaka, c) wykaza¢ dokumentarny charakter po-
wieéci francuskiego pisarza.

2 Charakterystyke giéwnych kierunkéw badawczych wspélczesnego literaturoznaw-
stwa znalez¢ mozna w pracy H. Markiewicza: Gidune problemy wiedzy o literaturze, Kra-
kéw 1980, s. 21-47.
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Wydaje nam sie, ze wlasnie w sferze dokumentarno-realistycznych in-
tencji, jakie zywil Balzak wobec Komedii ludzkiej, znajdujemy owo funda-
mentalne uzasadnienie zrédlowych waloréw tego dziela oraz mozliwosci jego
maksymalnego wykorzystania w badaniu historycznym. Natomiast nie sta-
nowi dla nas problemu samo istnienie zrédtowego aspektu Balzakowskiego
cyklu powiesciowego. W §wietle ogdlnej definicji zrédla historycznego aspekt
ten w potencjalnym sensie przystuguje bowiem ogromnemu, nie ograniczo-
nemu blizej zakresowi przedmiotéw — w istocie ,Zrédlem jest wszystko,
skad historyk moze czerpaé informacje o przeszltosci”.? Z cala pewnoécis
Hliteracko§é” réwniez nie jest ta wlasciwoscig, ktéra wykluczataby mozli-
wosé¢ spelniania przez teksty obdarzone ta cecha funkeji Zrédet historycz-
nych.* Warto jednak przypomnieé, ze — w $wietle dynamicznej koncepcji
zrédla historycznego — w efektywnym wykorzystaniu jego potencjatu infor-
macyjnego decydujaca role odgrywa aktywna postawa interpretatora. Jedna
z gléwnych idei przyéwiecajacych temu studium jest wiec mysl, ze wartosé
struktur informacyjnych (wyrazajaca sie w tzw. ,pojemnoéci-zasobnosci”
informacyjnej) zrédla nie zalezy od jego rodzaju — a wiec od tego, czy jest
ono zrédlem ,klasycznym”, tj. nalezagcym do zrédet najczesciej uzywanych
przez badaczy przeszlosSci, czy tez jest ono specyficznym zrédlem historycz-
nym, jak to jest w przypadku dzieta sztuki literackiej — walory te wynikajg
raczej z dynamiki poczynan interpretujacego to zrédlo historyka.®

Napawajace optymizmem odkrycie potencjalnego aspektu zrédlowego
przystugujacego Komedii ludzkiej nie moze jednak przestonié ogromnych
trudnoéci zwigzanych z wykorzystaniem tego literackiego dziela w badaniu
historycznym. Zasadnicze problemy pojawiaja sie juz na etapie interpretacji
semantycznej Balzakowskich powieéci.® Badacz przeszlosci od razu na wste-

3 J. Topolski: Metodologia historii, Warszawa 1984, s. 325.

4 Gruntownie udowodnit to K. Bartoszynski: Aspekty i relacje tekstow (Zrédto —
historia — literatura), {w:] Dzielo literackie jako irédio historyczne, pod red. Z. Stefa-
nowskiej i J. Slawiniskiego, Warszawa 1978, s. 52-93. Badacz ten wykazal wystepowanie
zjawisk: a) relatywizacji wyznacznikéw okreslajacych typy tekstéw (w jej Swietle biedem
okazuje sie klasyfikowanie jakiegokolwiek utworu beletrystycznego jako tekstu w calosci
i wylacznie literackiego, i w zwigzku z tym spelniajacego tylko funkcje wynikajace z jego
absolutnie literackiego charakteru) oraz b) wielofunkcyjnosci tekstéw (wynika z niej m.in.
niemozliwo$é odmdwienia tekstowi literackiemu funkcji wypowiedzi zrédlowej).

5 Dynamiczna charakterystyke zrédla historycznego przedstawit J. Topolski: Teoria
wiedzy historycznej, Poznan 1983, s. 255-258. Odniesienie tej koncepcji do dziel sztuki
literackiej zob.: id.: Problemy metodologiczne korzystania ze Zrodet literackich w badaniu
historycznym, [w:] Dzieto literackie jako #rédio historyczne, s. 20-21.

8 W problematyke wyjasniania znaczeniowego utworéw beletrystycznych wprowa-
dzaja m.in. prace — J. Kmita: Z metodologicznych probleméw interpretacji humani-
stycznej, Warszawa 1971, s. 62-70, 77-83; J. Lalewicz: Socjologia komunikacji literac-
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pie przekona sie zatem, ze nie bedzie mdgl ,pelnymi garSciami” czerpad
informacji o minionych czasach z tych literackich utworéw, a lekkomy$lne
interpretowanie przez niego Komedii ludzkiej nie bedzie miato nic wspdlnego
z krytyczng wiedzg historyczng. Co stoi wiec na przeszkodzie temu latwemu
uzyciu dziela Balzaka w badaniu historycznym?

Przystepujac do wyjasniania znaczeniowego Komedii ludzkiej traktowa-
nej jako Zrédto historyczne — etapu badawczego stuzacego przede wszystkim
ustaleniu rzeczywistych faktéw, ktére mialy miejsce w przeszto$ci — histo-
ryk zaklada, ze czynno$é ta bedzie prostym wnioskowaniem na podstawie
powiesciowej relacji francuskiego pisarza o rzeczywistosci historycznej, do
ktérej ta literacka wypowiedZ semantycznie sie¢ odnosi (w naszym wypadku:
o Francji pierwszej polowy ubieglego stulecia).” Podjawszy pierwsze kroki
w tym celu spostrzeze on jednak natychmiast, ze taki nieskomplikowany
schemat wnioskowania nie wchodzi w zadng rachube w przypadku interpre-
tacji semantycznej dziela literackiego. Zjawiskiem uniemozliwiajagcym ten
tryb postepowania badawczego, a zarazem wykazujagcym naiwno$é takiej
lektury historycznej utworu beletrystycznego, jest zasadnicza modyfikacja
referencyjnosci tekstu literackiego wystepujacego w funkcji wypowiedzi zré-
dlowej. Precyzyjnego opisu tego fenomenu — oraz innych specyficznych cech
powieéci Balzaka funkcjonujacych w roli tekstéw zrédtowych — dokonamy
na przykladzie zaczerpnietym z Komedii ludzkiej. Oto poczatkowy urywek
opowiadania pt. Sekrety dla ksieznej de Cadignan, wchodzacego w skiad
Balzakowskiego cyklu powiesciowego:

»Po kleskach rewolucji lipcowej ksiezna de Cadignan miala ten spryt, aby
zlozyé na karb wypadkéw politycznych zupelna ruine [swojego majatku] wy-
nikla z jej wlasnej rozrzutnosci [...] Kobieta ta, tak stawna pod pierwszym
nazwiskiem, diuszesy de Maufrigneuse, powzigla wowczas roztropne postano-
wienie, aby sie usunaé w glebokie zacisze; chciala dac o sobie zapomnie¢. Przez
Paryz powial tak zawrotny wicher wypadkéw, iz niebawem diuszesa de Mau-
frigneuse, zagrzebana w ksieznej Cadignan, stala sie jakby cudzoziemka.”®

Pragnac stwierdzi¢ wystepowanie w obrebie jakiego$ tekstu cechy refe-
rencyjnosci, bierzemy pod uwage tzw. odniesienie do przedmiotu oraz nasta-
wienie komunikacyjne tej wypowiedzi, czyli dwie wlasnosci tworu jezykowego
wystepujacego w funkcji znaku. Tekst okreslany mianem referencyjnego ko-

kiej, Wroctaw 1985, s. 67-74; H. Markiewicz: Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984,
s. 167-188.

7 Zob. uwagi na temat interpretacji semantycznej dziel literackich, dokonywanej na
potrzeby nauki historycznej, zawarte w artykule J. Karpinskiego: Literatura jako Zrédio
dla badart socjologicznych, [w:] Dzieto literackie jako irédio historyczne, s. 37-38.

8 H. Balzak: Komedia ludzka, t. XIV: Sekrety ksieznej de Cadignan, przet. T. Zelen-
ski-Boy, Warszawa 1960, s. 7.
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munikuje to, co jest jego odniesieniem przedmiotowym, a interpretacja takiej
wypowiedzi sprowadza sie do odebrania komunikowanych przezen informa-
cji.? Powyzszy tekst piéra Balzaka w zasadzie posiada wiec znamiona refe-
rencyjnodci — $wiadczy o tym zawarta w nim intencja komunikacyjna oraz
istnienie odniesien przedmiotowych dla komunikowanych informacji (odnie-
sienia te to przede wszystkim postac i losy diuszesy de Maufrigneuse, arysto-
kratki francuskiej dokonujacej ,,wewnetrznej emigracji” po sukcesie ,trzech
stawnych dni” 1830 roku). Natychmiast jednak konstatujemy, ze to, co éw
tekst komunikuje (czyli jego odniesienie przedmiotowe), nie stanowilo wy-
darzen prawdziwych, rzeczywistych faktéw. Wiadomo bowiem skadinad, ze
ksiezna de Maufrigneuse alias de Cadignan to z cala pewnoicig fikcyjna
postaé literacka, wylegla tylko w umyséle Balzaka, nigdy za$ nie istniejaca
w rzeczywisto$ci. Wszelkie wypowiedzi pozostajgce w kontekscie do tej po-
staci nie dostarczajag nam zatem — jak sie wydaje — zadnych informacji
o autentycznych wydarzeniach, ktére mialy miejsce w przesztoéci (osadzenie
loséw ksieznej de Cadignan w realiach historycznych, na tle rewolucji lipco-
wej, réwniez nie oslabia ich podstawowego fikcyjnego charakteru). Naiwne
przeniesienie powieSciowych dziejéw paryskiej arystokratki w sfere auten-
tycznej rzeczywistosci historycznej i wnioskowanie na ich podstawie o ce-
chach tej rzeczywistosci uragaloby wiec podstawowym zasadom warsztatu
badawczego historyka.!? Przytoczony fragment Komedii ludzkiej posiada bo-
wiem status referencyjnosci (tj. odsyla do pewnych przedmiotéw, postaci,
stanéw rzeczy itp., 1 dostarcza o nich informacji) jedynie w obrebie $wiata
przedstawionego w tym literackim utworze — traci go natomiast w odnie-
sieniu do prawdziwe] rzeczywistosci historycznej, poniewaz komunikuje za-
sadniczo to, co nigdy nie mialo miejsca. Widzimy wiec, ze wypowiedz ta
nie spelnia podstawowej funkcji tekstu zrédlowego — w istocie nie wypro-
wadza nas bowiem poza swoje wlasciwosci, na podstawie ktérych mozna
byloby stwierdzi¢ co§ o wladciwoéciach autonomicznej rzeczywistosci histo-
rycznej (tj. takiej, ktéra istniataby obiektywnie — a wiec w sposéb zupelnie
odmienny od rzeczywistosci przedstawionej Komedii ludzkiej, ktorej istnie-
nie uzaleznione jest intencjonalnie od zdan konstytuujacych to literackie
dzielo).

9 W sprawie pojecia referencyjnosci oraz wystepowania tej cechy w réznych typach
tekstow zob. Bartoszynski: op. cit., s. 54-55, 59-60, 62-63, 69-70. Odniesienie przedmio-
towe pojmujemy — za Topolskim: Problemy..., s. 9 — jako jeden z dwdch, obok sensu
(treéci), elementéw skladowych znaczenia danej wypowiedzi.

10 Przed taka naiwna lekturg historyczna utworéw literackich przestrzegaja: M. Glo-
winiski: Lektura dzieta literackiego a wiedza historyczna, [w:] Dzieto literackie jako Zrédto
historyczne, s. 95-96; Karpiiiski: op. cit., s. 38; Topolski: Problemy. .., s. 13-14.
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Specyfika referencyjnosci tekstu literackiego, ktéry wystepuje w roli zré-
dla historycznego — objawiajaca sie w tym, ze wiekszoséci jego odniesienn
przedmiotowych (zarazem wiec zasadniczej tresci komunikowanych przez ten
tekst informacji) nie przystuguje status faktéw historycznych, czyli tego, co
»rzeczywiscie bylo” — odmiennosé ta stanowi funkcje wlasciwych beletry-
styce zdan fikcjonalnych. Definiujagc swobodnie, zdania fikcjonalne mozna
okresli¢ jako wypowiedzi ,powolujace do zycia” postacie, przedmioty, stany
rzeczy, zdarzenia, procesy itp., ktére nie istnieja (badz nie istnialy) w rze-
czywistosci, ktére jednak moga wiernie imitowa¢ postacie, przedmioty itd.
realne.!! Rzeczywistoéci przedstawionej w dziele literackim, ukonstytuowa-
nej w wiekszosci — jak to jest w przypadku Komedii ludzkiej Balzaka —
dzieki zdaniom fikcjonalnym, przystuguje zupelnie inny sposéb istnienia niz
rzeczywistosci autonomicznej (obiektywnej) i w zadnym wypadku nie mozna
identyfikowaé¢ obu tych dziedzin bytu.'? Innymi stowy: ksiezna de Cadignan
nie moze by¢ traktowana jako osoba realnie kiedy$ istniejaca i — co za
tym idzie — wszelkich informacji dotyczacych tej postaci nie wolno odnosié
wprost do autentycznej rzeczywistosSci historycznej, tj. Francji okoto 1830 r.

Odkrycie fikcjonalnego charakteru zdan wystepujacych w dzietach lite-
rackich stawia pod znakiem zapytania warto$é zrédlowa Komedii ludzkiej
Honoriusza Balzaka.

»Skoro dzielom literackim przypisuje sie zdania fikcjonalne, czyli takie,
ktore nie komunikujg zadnych faktow, a wigc nie maja odniesienia przedmio-
towego bedacego faktem, to czyz mozna w ich polu znaczeniowym poszukiwad
wiedzy o rzeczywistosci [historycznej]?”

— zapytuje w zwiazku z tym J. Topolski.!?

»Kluczem otwierajacym zrédlowa warto$¢ dziet literackich dla badania
przeszlosci — kontynuuje 6w metodolog historii — jest bowiem okreslenie ich
odniesienia przedmiotowego, czyli nadanie im wartosci logicznej: prawdy lub
fatszu.” 1

11 Zob. ogdlng charakterystyke zdan wystepujacych w dziele literackim przytoczona
przez H. Markiewicza: op. cit., s. 128-143.

12 Autorem slynnej teorii dziela literackiego, zdecydowanie odgradzajacej rzeczywi-
sto$¢ w nim zaprezentowana od rzeczywistosci obiektywnej, byt R. Ingarden (kluczowa
role w tej teorii odgrywa koncepcja ,quasi-sadéw”, konstytutywnego elementu utworu be-
letrystycznego — zdan odpowiadajacych w zasadzie opisywanym przez nas wypowiedziom
fikcjonalnym). Zob. przede wszystkim: R. Ingarden: O dziele literackim, przel. M. Turo-
wicz, Warszawa 1960 (II wyd. 1988); id.: O tak 2wanej ,prawdzie” w literaturze, [w:] Stu-
dia z estetyki, t. I, Warszawa 1957, s. 399-439; oraz oméwienie Ingardenowskich pogladéw
estetycznych zamieszczone w pracy K. Rosner: O funkcji poznawczej dzieta literackiego,
Wroclaw 1970, s. 116-131.

13 Topolski: Problemy...,s. 8.

14 Ibidem.
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Zdania fikcjonalne — dominujace w powiesciach Balzaka — nie sg nato-
miast w ogdéle zdaniami w sensie logicznym, tj. wypowiedzeniami dajacymi
si¢ charakteryzowa¢ w oparciu o kryterium prawdy w znaczeniu logicznym
(ktére wymaga, aby zdanie bylo w pelni adekwatne do istniejacej obiek-
tywnie rzeczywisto$ci). Poniewaz zdania fikcjonalne nie odnosza sie do ni-
czego w obrebie rzeczywistosci autonomicznej — a wiec brakuje im odniesieni
przedmiotowych, ktére bylyby faktami — ich warto$ciowanie logiczne, czyli
charakterystyka prawdziwo$ciowa jest pozbawiona sensu.!®> Wracajac do na-
szego przykladu: skoro ksieznej de Cadignan w ogdle nie bylo, absurdalna
wydaje sie préba orzekania, czy prawda (a moze falszem) jest, jakoby ta
zrujnowana arystokratka uciekla od wielkiego $wiata paryskiego po rewolu-
cji lipcowej.

Zdania fikcjonalne — decydujace, wedlug wielu badaczy, o istocie lite-
ratury!® — sprawiaja wiec, ze w dzielach beletrystycznych, w tym takze
w Komedii ludzkiej Balzaka, w niewielkim zakresie otrzymujemy informacje
o rzeczywistosci autentycznej; mamy w tych utworach do czynienia raczej
przede wszystkim z ,quasi-rzeczywistoscia”, sprawiajaca jedynie iluzje tej
pierwszej, wymykajaca si¢ jednak mozliwosci jej scharakteryzowania wedlug
kryteriéw stosowanych w nauce historycznej, a wiec pod wzgledem praw-
dziwosci logicznej. Rygorystycznie stosujac do Balzakowskiego cyklu powie-
$ciowego pojecie prawdy w znaczeniu logicznym, ograniczylibyémy wiec za-
kres treSci poznawczych tego literackiego utworu do wystepujacego w nim
zbioru (bardzo ubogiego) zdan w sensie logicznym (tj. sadéw), zamyka-
jac tym samym mozliwo$é komunikowania tych tresci przez ogromng czesé
rzeczywistosci przedstawionej w tym dziele, wykreowana na zasadzie fikcji
literackiej.1?

Tymczasem wydaje sie, ze tre$ci poznawczych utworu Balzaka — czyli,
w odniesieniu do badania historycznego, warstwy zrédlowej tego dzieta —
nie mozna zredukowa¢ do zawartego w nim zbioru sagdéw prawdziwych sensu
stricto (tj. zdan w pelni adekwatnych do rzeczywistosci obiektywnej). Dys-
kusja na temat beletrystyki jako medium tych tresci zawsze toczyla sie

15 Por. Markiewicz: op. cit., s. 129; Rosner: op. cit., s. 24-29, 62-70.

6 Chodzi tu przede wszystkim o wzmiankowang teorig estetyczna R. Ingardena.

17 Koncepcje redukujaca wartoéé poznawcza utworu beletrystycznego do wystepuja-
cych w nim zdan w sensie logicznym przedstawil w swoim wczesnym artykule J. Pelc:
O wartodci logicznej i charakterze asertywnym zdan w dziele literackim, ,Estetyka”, 1960,
R. 1, s. 97-128. Zob. takze id.: Zdanie a s¢d w dziele literackim, ,Estetyka”, 1962, R. 3,
s. 131-154. Por. réwniez J. Kmita: O wartoéci poznawczej dzieta literackiego, ,Studia
Filozoficzne”, 1963, nr 1, s. 87-111; id.: Podstawy semantycznej koncepcji rzeczywistosci
przedstawionej w dziele literackim, ,Studia Filozoficzne”, 1966, nr 1, s. 63-91.
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bowiem w szacie sporu o warto$é poznawczy fikcji literackiej.!® Zaklada-
jac z gory przystugujaca warstwie fikcyjnej utworéw literackich zdolnoéé do
spelniania funkcji poznawczych, mniemamy iz efektywnej interpretacji se-
mantycznej moze podlegaé nie tylko zawarty w Komedii ludzkiej zbiér zdan
w sensie logicznym, ale takze ta ogromna wiekszo$¢ rzeczywistoéci przedsta-
wionej w tym dziele, ktéra zostala uformowana w oparciu o zdania fikcjo-
nalne.

Najprostsza metoda sprawdzajaca prawdziwosé powyzszej hipotezy, po-
zwalajaca wymiernie ograniczy¢ zakres fikcji literackiej na rzecz relacji o au-
tentyczne] rzeczywistosci historycznej, jest zidentyfikowanie i wydzielenie
z tekstu Komedii ludzkiej zdann komunikujacych informacje o postaciach,
przedmiotach, zjawiskach itd. typowych, wchodzacych w sklad rzeczywisto-
$ci przedstawionej tego literackiego dzieta.!® Otéz typ literacki (np. typowa
postaé — bohater utworu beletrystycznego) zawiera w sobie cechy ponadin-
dywidualne, skupia w swoim obrebie wlasnosci, ktdre w rzeczywistosci zyja
rozproszone w wielkiej liczbie konkretnych indywiduéw. Typ literacki, sam
nie bedac prawda realna, lecz swego rodzaju idealem — wytworem wy-
obrazni pisarza — jest zbiorem najistotniejszych cech przystugujacych na-
lezacym do tego typu, w pelni pojedynczym elementom. Prawdy ogdlnej,
ktéra wynika z danego zjawiska typowego i jest ekstraktem owych naj-
wazniejszych wlasnosci, nie musi kwestionowaé fikcjonalno$é sktadajacych
sie nan wypowiedzi szczegdétowych. Nie istniejacy nigdy w rzeczywistosci
bohater powie$ciowy, ktdrego miejsce w $wiecie przedstawionym dziela li-
terackiego wyznaczaja przede wszystkim zdania fikcjonalne, moze skupiaé
w sobie istotne rysy okreslonej grupy realnych postaci historycznych.?? By¢

18 Zob. zwlaszcza ujecie pogladéw na problem waloréw poznawczych fikcyjnej warstwy
dziela literackiego zawarte w rozdz. V — Fikcja w dziele literackim a jego zawartosé
poznawcza podrecznika Markiewicza: op. cit., s. 118-147.

19 Metode eliminacji zdan fikcjonalnych, polegajaca na stworzeniu klas faktéw —
typow wystepujacych w literaturze, zaprezentowal Topolski: Problemy. .., s. 9-10.

0 W sprawie typowosci zob. zwlaszcza rozdz. VIII — Realizm, naturalizm, typowosé
pracy Markiewicza: op. cit., s. 212-257. Balzak $wiadomie dazyl do przekazywania infor-
macji o otaczajacym go $wiecie za pomocy typéw literackich (byly nimi przede wszystkim
postaci przedstawione w jego dziele). Swiadczy o tym m.in. slynny list do pani Harskiej
z 26 X 1834 r. (zob. Balzac: Lettres é !’Etrangére, t. 1, Paris 1899, s. 205; por. takze
dwa rézne polskie tlumaczenia tej epistoly: A. Maurois: Prometeusz, czyli zycie Balzaka,
przel. J. Rogozinski, Warszawa 1970, s. 279-280; S. Zweig: Balzac, przel. W. Kragen,
Warszawa 1965, s. 217-219), w ktérym pisarz o$wiadczylt: ,W Studiach obyczajowych
[jest to pierwsza, najobszerniejsza czei¢ Komedii ludzkiej — przyp. A.P] znajduja sie
stypizowane indywidualnosci, w Studiach filozoficznych — zindywidualizowane typy.
Wszystkim [tym postaciom| nadam zycie: typowi — indywidualizujac go, indywidualnosci
— przez jej stypizowanie”.



WALORY ZRODLOWE KOMEDII LUDZKIEJ HONORIUSZA BALZAKA 137

moze wlasnie Balzakowska ksiezna de Cadignan jest takim literackim typem,
uosabiajacym prawdziwe losy wielu przedstawicieli francuskiej arystokracji
rodowej, zrujnowanych i odsunietych od swiatowego zycia w wyniku wyda-
rzen rewolucji lipcowej. Do weryfikacji tej supozycji mozna dazyé, prébujac
w calej Komedii ludzkiej odszuka¢ — uprzedzmy, ze nie bez sukceséow —
postacie analogiczne do ksieznej de Cadignan, reprezentujace ten sam typ
literacki.?! W ten sposéb, droga prostej indukeji, z wielu wypowiedzi fikcjo-
nalnych (odnoszacych sig, w naszym wypadku, do wystepujacych w powie-
$ciach Balzaka polipcowych arystokratycznych emigrantéw) mozemy wnio-
skowaé twierdzenie prawdziwe, o charakterze ogélnym, i referencyjne w pel-
nym tego stowa znaczeniu, tj. sad odnoszacy sie do autonomicznej rzeczy-
wistosci historycznej (konkretnie: do sytuacji francuskiej szlachty rodowej
w pierwszej polowie XIX wieku), a nie tylko do rzeczywistosci przedstawio-
nej dzieta literackiego.??

Okazuje sie¢ wiec, ze historyk, postugujacy sie w swoich badaniach Bal-
zakowskim cyklem powie$ciowym, nie musi ograniczaé sie¢ w trakcie inter-
pretacji semantycznej tego literackiego dziela tylko do wystepujacego w nim
zbioru zdan w sensie logicznym (sadéw sensu stricto). Dominujace w Kome-
dii ludzkiej zdania fikcjonalne, ktérym nie sposdb wprost przypisa¢ wartosci
logicznej, moga bowiem implikowaé — denotujac klasy faktéw rzeczywi-
stych, opisujac zjawiska typowe — wypowiedzi, ktére daja sie juz charakte-
ryzowaé z punktu widzenia ich prawdy lub falszu. Odkrywamy w ten spo-
séb, ze niektére zdania dzieta literackiego reprezentuja tylko ,fikcjonalnosc
ograniczona, tzn. odnoszaca sie jedynie do warstwy faktograficznej, lecz nie
dotykajaca glebszych warstw rzeczywistosci, a wiec zjawisk typowych dla da-
nego czasu i miejsca, a takze prawidtowosci, czyli zwigzkéw miedzy klasami
faktow” .23

»Zdania te wyznaczaja lub sugeruja wyzsze uklady znaczeniowe (postacie,
przedmioty, zdarzenia, procesy i stany, zwiazki przyczynowe i funkcjonalne
charakteryzujace $wiat przedstawiony w utworze literackim), ktére przewaznie

21 Dosé zajrzeé do innych toméw Balzakowskiego cyklu powiesciowego, gdzie az roi
sie od postaci podobnych do ks. de Cadignan. Zob. np. Balzac: Komedia ludzka, t. I:
Listy dwdoch miodych mezatek, Warszawa 1957, s. 345-346; ibidem, t. II: Albert Savarus,
Warszawa 1957, s. 511-527 (obie powiesci przel. J. Rogozinski). )

22 Ten schemat wnioskowania staje sie jednak zawodny i prowadzi do falszywych
konkluzji w memencie, gdy za przestanki wezmiemy watki konwencjonalne, wystepujace
w literaturze czesto, ale bedace tylko jej wytworem, nie posiadajace zas odniesienia
w rzeczywisto$ci. Zob. w tej sprawie: Glowinski: op. cit., s. 107-108; R. Czepulis-Rastenis:
Znaczenie prozy obyczajowej XIX wieku dla badari dwczesnej Swiadomosct i stosunkdw
spotecznych, [w:] Dzielo literackie jako Zrédto historyczne, s. 261-281.

23 Topolski: Problemy. .., s. 10.
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pretenduja do reprezentowania pewnych dziedzin $wiata realnego (danego

empirycznie) — s ich znakowymi modelami”.?*

W Swietle powyzszego twierdzenia dochodzimy réwniez do wniosku, ze
nasze rozwazania na temat wartosci zrodlowej Komedii ludzkiej obarczone
byty do tej pory dwoma podstawowymi (bardzo zacie$niajacymi zakres inter-
pretacji semantycznej tego dziela) bledami. Pierwszy z nich polegal na dys-
trybutywnym traktowaniu Balzakowskiego utworu. Cykl powie$ciowy Bal-
zaka nie moze by¢ bowiem pojmowany przez historyka jedynie jako zlozona
koniunkcja zdaniowa, gdyz tre§ci poznawcze tego dzieta nie sa tylko funkcja
skladajacych sie nan poszczegdlnych — izolowanych od siebie wzajemnie —
zdan. Dokonujac wyjasniania semantycznego Komedii ludzkiej historyk musi
wzigé pod uwage calg rzeczywistos$é przedstawiong w tym literackim dziele,
bowiem dopiero w jej kontekécie pelnego znaczenia nabieraja wchodzace
w jego sktad wypowiedzi szczeglowe.

»Literacki model [rzeczywisto§ci obiektywnej] traktowany byé musi jako
wypowiedz w sensie jedynie caloSciowym, integrujacym, tj. jako fakt kultu-
rowy, o ktérego waznosSci nie stanowi wazno$¢ konstytuujacych go jednostek
znaczeniowych (np. zdan). Fikcjonalno$é sadéw skladajacych si¢ na éw mo-

del nie pozostaje w istotnym zwiazku z jego sprawno$cia modelowania [tj.

schematycznego ujmowania rzeczywistosci obiektywnej — przyp. A.P.]”.%°

Po drugie: w celu fundamentalnego uzasadnienia wszelkich wniosko-
wan wchodzacych w sklad interpretacji semantyczne) Komedii ludzkiej
konieczne jest wnikliwe zbadanie relacji laczacych rzeczywisto$é przed-
stawiong w tym literackim dziele (majaca podlega¢ owemu wyjasnieniu)
z historyczna rzeczywisto$ciag autonomiczng (o ktérej chcemy orzekaé na
podstawie powiesci Balzaka). Wszelkie przechodzenie od przestanek za-
wartych w Swiecie przedstawionym Komedii ludzkiej do konkluzji na te-
mat Francji pierwszej polowy ubieglego stulecia — kazde takie wniosko-
wanie (np. w oparciu o typowo$¢ pewnych elementéw rzeczywistosci za-
prezentowanej w utworze Balzaka) zaklada bowiem istnienie znaczacych
powigzan (np. relacji podobiedstwa) miedzy tymi dwiema dziedzinami
bytu.26

24 Markiewicz: op. cit.,, s. 143. Zob. takze oméwienie pogladéw tego badacza na
problem funkcji poznawczej literatury zamieszczone w pracy Rosner: op. cit., s. 40-49.

25 Bartoszynski: op. cit.,, s. 70. O koniecznoéci caloiciowego traktowania dzieta li-
terackiego przypominajg réwniez m.in. Ingarden: O tak zwanej. .., s. 405-406, 412-415;
R. Wellek, A. Warren: Teoria literatury, przel. M. Zurowski, Warszawa 1976.

26 Sklaniamy sie w tym miejscu ku tzw. teoriom kreacjonistycznym, ktére operuja
definicja prezentacyjna dziela literackiego. W ich $wietle tresci poznawcze literatury piek-
nej komunikowane sa w jezyku prezentacyjnym. Swoistosé tego jezyka polega na zdolnosci
kreowania bytu pozajezykowego (tj. rzeczywistosci przedstawionej dziela literackiego) —
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Czynnosci zwigzane z ustaleniem istoty relacji wigzacych $wiat przed-
stawiony Komedii ludzkiej z autentyczng rzeczywistoscig historyczng, wcho-
dza w zakres problematyki Balzakowskiego realizmu.?” Rozpatrujac zagad-
nienie realizmu powiesci Balzaka, tj. analizujac zaprezentowane w nich li-
terackie ujecie rzeczywistosci obiektywnej, stwierdzamy natomiast, ze naj-
istotniejsze konsekwencje dla dokonywanej przez historyka interpretacji se-
mantycznej tych utworéw niesie ze sobg kwestia ich mimetyzmu. Otéz mi-
mesis jest kategoria estetyczng, oznaczajaca nasladowanie (resp. odtwa-
rzanie) natury w dziele sztuki. Artysta (czyli — w naszym przypadku
— pisarz) stosujacy te metode twdrcza wzoruje rzeczywisto$é przedsta-
wiong swojego dziela (lub co najmniej pewne jej elementy) na otaczaja-
cym $éwiecie realnym.?® Ustalenie, ze kategoria mimesis odgrywala istotna
role w kreacji rzeczywistosci przedstawione] danego dziela sztuki literac-
kiej, posiada wiec fundamentalne znaczenie dla historyka dazacego do uzycia
tego utworu w funkcji tekstu zZrédlowego. Skoro bowiem u podstaw lektury
mimetycznej

o[- -] lezy zalozenie, ze dzielo [literackie], przede wszystkim za$ jego
Swiat przedstawiony, stanowi nasladowanie czego$, co znajduje si¢ poza nim
[tj. rzeczywistosci obiektywnej — przyp. A.P.], i ze mozna wykazaé daleko
idace podobieristwa migdzy tymi dwoma sferami [bytu] — to, w konsekwencji,
wladciwosci $wiata przedstawionego pozwalaja wnioskowaé zasadnie o tym, do
czego on sie upodabnia.”?®

Innymi stowy: stwierdzenie wysokiego stopnia mimetycznosci rzeczywi-
stodci przedstawionej Komedii ludzkiej w stosunku do autentycznej rzeczywi-
stosci historycznej byloby istotna przestanka uzasadniajaca rozszerzenie za-
kresu interpretacji semantycznej utworu Balzaka oraz umozliwiajaca, w kon-
sekwencji, efektywniejsze wykorzystanie struktur informacyjnych tego lite-
rackiego dziela w badaniu historycznym.

Istotnie — wydaje sie, ze zasada mimesis odegrala pierwszorzedne zna-
czenie w tworczosci powiesciopisarskiej Balzaka. Potwierdzenie tego, ze §wiat
przedstawiony Komedii ludzkiej mial by¢ konstruowany w oparciu o zasto-

tresci poznawcze beletrystyki wynikaja wlasnie z relacji miedzy owym fikcyjnym bytem
a rzeczywistoScia autentyczng. W tej sprawie zob. Rosner: op. cit., s. 134-142.

27 Przegladu gléwnych estetyk realizmu — m.in. autorstwa tych badaczy, ktérzy
szczegllnie interesowali sie twoérczoscig Balzaka (E. Auerbach, E. R. Curtius, H. Levin,
G. Lukdcs) — dokonala A. Brodzka: O kryteriach realizmu w badaniach literackich,
Warszawa 1966.

28 Pojecie mimesis wywodzi sie jeszcze ze starozytnosci — ukut je Arystoteles. W tej
sprawie zob. R. Ingarden: Uwagi na marginesie , Poetyki” Arystotelesa, [w:] id.: Studie
z estetyki, t. I, Warszawa 1957, s. 319-358.

2 Glowinski: op. cit., s. 99.
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sowanie tej kategorii estetycznej, przynosi nam przede wszystkim analiza
intencji twérczych autora tego literackiego dziela. Okreélanie siebie jako
ykopisty natury”, ,sekretarza dziejéw spoleczenstwa francuskiego”, a swo-
jego zadania jako opisywania ,tego, co dzieje si¢ wszedzie”, literackiego od-
twarzania ,modelu, ktérym jest wiek XIX” — to podstawowe hasla pro-
gramu artystycznego Balzaka.3 Oczywiécie Komedia ludzka nie miala sta-
nowié literatury faktu w $cistym tego stowa znaczeniu — cho¢, jak pdzniej
wykazemy, intencje francuskiego powiesciopisarza zmierzaly takze w pew-
nym sensie 1 w tym kierunku — Balzak nie zamierzal wcale rezygnowac
z fikcji artystycznej, nieodzownego skladnika literatury pieknej. Jednakze
w jego zamyslach fikcyjny $wiat Komedii ludzkiej mial by¢ w ogromnej mie-
rze i w specyficzny sposéb uzalezniony od rzeczywisto$ci autentycznej. Ta
ostatnia stawala sie niejako modelem dla nasladowania (resp. odtworzenia)
jej przez pisarza w dziele literackim. Rzeczywiste fakty, autentyczne przed-
mioty 1 postacie, prawdziwe stany rzeczy itp. zdobyly sobie w ten sposéb
prawo szerokiego wstepu do Komedii ludzkiej — rzadziej na zasadzie ich bez-
posredniego udokumentowania w tym literackim utworze, czesciej stanowiac
wzér dla swoich powieSciowych imitacji.

Jako przyklad istnienia §wiadomie zalozonej przez Balzaka wiezi o cha-
rakterze mimetycznym, ktéra laczyla Swiat prezentowany w Komedii ludz-
kiej z otaczajacym jego tworce Swiatem realnym, mogg stuzy¢ wystepujace
w tym literackim dziele postacie fikcyjne, cechujace sie wysokim stopniem
analogicznosci do konkretnych postaci rzeczywistych. Okazuje sie, ze nie-
mal wszyscy gléwni bohaterowie powiesci Balzaka posiadali swoje prototypy
w realnym $wiecie. Najczeéciej wiele rzeczywistych postaci stuzylo za model
jednej fikcyjnej sylwetce stworzonej przez pisarza — 6w powiesciowy boha-
ter stawal sie¢ wiec pewnego rodzaju typem idealnym, czym$ co nigdy nie
istnialo w rzeczywistosci, ale moglo skupi¢ w sobie istotne cechy sylwetek
realnych.3! Niekiedy jednak Balzak w caloéci przenosit do swoich powiesci
konkretng autentyczng postaé, obdarzajac ja jedynie fikcyjnym nazwiskiem.
Z przykladem takiego postepowania spotykamy sie wlasnie w przypadku
ksieznej de Cadignan, wystepujacej w przytoczonym wyzej fragmencie Ko-
medii ludzkiej. Realnym sobowtdrem tej postaci byla, jak si¢ wydaje, stynna
ksigzna Kordelia de Castellane, ktéra pod fikcyjnym mianem diuszesy de
Maufrigneuse (Cadignan) zostala wiernie i drobiazgowo sportretowana przez
Balzaka w szeregu utworéw wchodzacych w sklad cyklu Komedii (Gabi-

30 Zob. przede wszystkim: Balzak: Komedia ludzka, t. I: Przedmowa do ,,Komedii
ludzkiej”, przel. T. Zeleniski-Boy, Warszawa 1957 (dalej: Balzak: Przedmowa), s. 33-46;
list Balzaka do pani Hanskiej z 26 X 1834 r. (zob. przyp. 20).

31 Zob. Maurois: op. cit., s. 407-409, 471.
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net starozytnosci, Blaski 1 nedze Zycia kurtyzany, Sekrety ksieznej de Cadi-
gnan).3? Mamy wiec tutaj do czynienia z ewidentnym przykladem zastoso-
wania kategorii mimesis przez francuskiego pisarza — $§wiadczy o tym fakt,
ze postaé przedstawiona w tych utworach byla wynikiem nasladowania przez
Balzaka postaci realnej. Ustalenie tego i jemu podobnych zwigzkéw o cha-
rakterze imitacyjnym, taczacych fikcyjne elementy rzeczywistosci zaprezen-
towanej w Komedit ludzkiej z elementami autentycznej przeszlosci, posiada
ogromne znaczenie dla dokonywanej przez historyka interpretacji owego li-
terackiego dziela. W $wietle tego ustalenia catkowicie zasadne wydaje sie
bowiem wycigganie wnioskéw dotyczacych historycznej rzeczywistosci auto-
nomicznej na podstawie elementéw $wiata przedstawionego Komedii ludz-
kiej, cechujacych sie duzym stopniem mimetycznosci do owej rzeczywistosci
(czyli wnioskowanie tego typu, jak np. dokonanie ogdlnej oceny sytuacji fran-
cuskiej szlachty rodowej po rewolucji lipcowej na podstawie indywidualnych
losé6w Balzakowskiej ksieznej de Cadignan). Nalezy w tym miejscu dodag,
ze mimetyczny aspekt Komedii ludzkiej bynajmniej nie ogranicza sie jedynie
do warstwy postaci przedstawionych w tym literackim utworze — obejmu-
Jac swoim zakresem ogromna czes¢ calej rzeczywistosci zaprezentowanej tego
dziela (warstwy: przedmiotéw, stanéw rzeczy i proceséw itd. przedstawio-
nych) ujawnia jej potencjalnie Zzrédlowy charakter, a tym samym mozliwo$é
jej efektywnego wykorzystania w badaniu historycznym.33

Dla historyka gléwne znaczenie mimetyzmu Komedii ludzkiej, stanowig-
cego fundament Balzakowskiego realizmu powie$ciowego, polega wiec na
tym, ze w oparciu o to zjawisko moze on uzasadni¢ rozciaggniecie interpretacji
semantycznej na warstwe znaczeniowa tej czesci rzeczywistosci przedstawio-
nej w owym literackim dziele, ktéra zostala wykreowana na zasadzie arty-
stycznej fikcji. Okazuje si¢ bowiem, ze cecha fikcyjnosci przystuguje jedynie
odniesieniom przedmiotowym Swiata przedstawionego w cyklu powiescio-
wym Balzaka. Jednakze sens (tre§é) — a wiec drugi, obok odniesienia do
przedmiotu, element wchodzacy w sklad znaczenia rzeczywistosci zaprezen-
towane) w Komedii ludzkiej, bedacy zarazem skiadnikiem znaczenia jedno-
stek konstytuujacych 6w $wiat przedstawiony (tj. zdan) — mozemy odnosié,

32 Identyfikacji prawdziwej ksieznej de Castellane z Balzakowska ksiezna de Cadignan
dokonala A.M. Meininger: Une Princesse parisienne ou les Secrets de la comtesse de
Castellane, ,,L’Année balzacienne”, 1962, s. 283-330. Zob. w tej sprawie Maurois: op. cit.,
s. 471-472.

33 Rosner: op. cit., s. 162-163, mocno podkreslajac potrzebe okreslenia stopnia mi-
metycznosci $wiata przedstawionego w danym utworze beletrystycznym do rzeczywistosci
obiektywnej, uwaza jednak, iz rezultaty tej czynnosci nie mogg stanowi¢ wytacznego mier-
nika wartosci poznawczej tego literackiego dziela.
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wykazujac mimetyczny charakter warstwy przedstawionej tego literackiego
dzieta (tj. fakt, iz byla ona rezultatem nasladowania przez jej twérce na-
tury), do autentycznej rzeczywisto$ci historycznej, czyli do Francji dziewiet-
nastowiecznej.3* Ilustrujac to na naszym przykladzie: jest sprawa oczywista,
ze ksiezna de Cadignan nie byla postacig zyjaca niegdy$ w rzeczywistosci,
i absurdem byloby wlaczenie jej istnienia w sfere realiéw historycznych; na-
tomiast dowiddlszy, iz owa literacka bohaterka Balzaka byla w miare wierng
kopig prawdziwej arystokratki (ksieznej de Castellane), wolno nam w opar-
ciu o znajomo$¢ dziejéw tej fikcyjnej postaci — pomijajac w pewnym sensie
to, ze ich odniesieniom przedmiotowym nie przystuguje status faktéw histo-
rycznych w Scistym tego slowa znaczeniu — wnioskowaé o ogdlnej sytuacji
francuskiej arystokracji rodowej po zwyciestwie ,trzech stawnych dni”.
Realistyczny aspekt twoérczoéci Balzaka, wyrazajacy sie przede wszyst-
kim w imitacyjnym wobec rzeczywistosSci autentycznej kreowaniu $wiata
przedstawionego Komedii ludzkiej3®, sprzega si¢ (przynajmniej na ptasz-
czyznie intencji pisarskich tego autora) z inng wazng cechg upewniajaca
historyka w sensowno$ci poczynan nad tym literackim dzietem jako zrédlem
historycznym. Jest nig na poly naukowy, na poly dokumentarny charakter
powieSciopisarstwa Balzaka. Ot6z kazdemu, kto studiuje intencje twoércze
Balzaka, w najpelniejszej formie zawarte w stynnej Przedmowie do ,,Kome-
dii ludzkiej”, od razu rzuca sie w oczy wybitnie scjentystyczna postawa tego
pisarza wobec swojej literackiej pracy. ,Jezeli Buffon stworzy! wspaniale
dzieto, probujac da¢ w jednej ksiagzce caloksztalt zoologii, czy nie mozna by
podobnego dziela dokona¢ dla spoteczenstwa?” — rzucajagc we wstepie do
Komedii*® to genialne pytanie, Balzak wyznaczyl sobie ambitny cel: doko-
nanie w tym utworze opisu i systematyzacji, na wzdr naukowca przyrodnika,
ludzkiej spotecznosci (vide: wspdlczesnego pisarzowi dziewigtnastowiecznego
spoleczenstwa francuskiego). Jak Buffonowska Historia naturalna stanowita

34 Wydaje sie nam wiec, ze Topolski: Problemy..., s. 21-29, bezzasadnie odméwit
warstwie przedstawionej dziela literackiego mozliwosdci traktowania jej jako struktury
znakowej (tj. jako celowego komunikatu), zawezajac zakres interpretacji tej warstwy do
mozliwo$ci wyjasniania jej tylko jako oznaki (tj. jako wytworu ludzkiego w ogdle nie
nastawionego na komunikowanie). Zob. dalej przyp. 39.

3% Znaczenie kategorii mimesis w realizmie powieéci Balzaka oraz wage tych utworéw
w historii europejskiego piSmiennictwa zwiezle ocenil E. Auerbach: Mimesis. Rzeczywi-
sto§é przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. Z. Zabicki, Warszawa 1968, t. II, s. 290,
309: ,Balzac nie czerpal swojej [literackiej] fikcji ze swobodnej gry wyobrazni, ale z rze-
czywistego zycia — takiego, z jakim spotykal si¢ wszedzie [...]. Potraktowal odtwarzanie
wspoélczesnego sobie zycia jako swoje najwazniejsze zadanie pisarskie — totez moze on,
obok Stendhala, uchodzi¢ za twérce nowoczesnego realizmu”.

36 Balzac: Przedmouwa, s. 34.
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kompendium wiedzy przyrodniczej, tak Komedia ludzka miata by¢ ,historig
powszechng spoleczenstwa, zbiorem wszystkich jego dziel i spraw”, gléwnie
za$ dziejami obyczajowymi zyjacej w dziewietnastowiecznej Francji zbioro-
wosci ludzkie;.

»Spisujac inwentarz cnét i wystepkéw — planowal Balzak — skupiajac
gléwne przejawy namietnosci, malujac charaktery, wybierajac gléwne wyda-
rzenia spoleczne, tworzac typy przez skupienie ryséw kilku pokrewnych cha-
rakter6w, mialem nadzieje, iz zdotam napisaé historie zapomniang przez tylu
historykdw, historie obyczajow. Przy wielkiej cierpliwosci i odwadze zi$citbym,
odnoénie do Francji XIX wieku, owa ksiazke, w ktérej, ku naszemu zalowi,

Rzym, Ateny, Tyr, Memfis, Persja, Indie nie zostawily nam niestety pomnika

swoich cywilizacji”.3”

W powyzszym fragmencie Przedmowy do ,,Komedii ludzkiej” zawarte
sg gléwne zalozenia dotyczace naukowego charakteru programu literackiego
Balzaka. Traktujac wspélczesne sobie czasy jako zywa historig, Balzak okre-
$lit jako cel swojej twdrczoéci spisywanie owych dziejéw w powiesciach, czyli
tworzenie swego rodzaju ,beletrystycznej historiografii”. Najbardziej ude-
rzajace jest to, ze Balzak-historyk bynajmniej nie zdawal sie sadzié, aby
dzieta sztuki literackiej znaczaco ustepowaly pracom naukowym w funkcji
mediéw tresci poznawczych; z pewnych wzgledéw beletrystyka wydawala mu
sie moze nawet duzo lepszym narzedziem przekazywania informacji o ota-
czajacym go $wiecie niz dzieta naukowe w Scistym tego stowa znaczeniu —
stad zapewne jego wybdr powiesci, artystycznego gatunku literackiego, jako
$rodka wypowiedzi. Owo medium ujawnia nam jednak specyfike Balzakow-
skiego rozumienia naukowego charakteru pi$émiennictwa i pozwala odréznié
to pojecie od wzorca literatury naukowej funkcjonujgcego w obecnych cza-
sach.3® Odmawiajac Komedii ludzkiej charakteru dziela naukowego sensu
stricto, nie mozemy jednak pozbawié tego utworu innego waznego aspektu
zawartego co najmniej w intencjach, jakie przySwiecaly w stosunku do tego
literackiego dzieta jego autorowi. Ot6z pragnac w Komedii utrwalié i prze-
kazaé¢ potomnym wyniki obserwacji i dociekan dotyczace otaczajacego go
swiata ludzkiego, zawierajac w tym dziele cala swojg wiedze na temat rze-
czywisto$ci spoteczno-obyczajowej dziewietnastowiecznej Francji, Balzak in-
tencjonalnie nadal temu utworowi cechy dokumentu, tj. przedmiotu stwier-
dzajacego okreslone okolicznosci, fakty, stany rzeczy itp. Skoro za$§ w samych
zamierzeniach swojego twércy Komedia ludzka miala stanowié odzwierciedle-

37 Ibidem, s. 37.

38 Podstawowe rozréznienie miedzy dzielem literackim a naukowym zob. R. Ingarden:
O dziele literackim, Warszawa 1988, s. 406-409. Literacka dominanta nie wyklucza jednak
mozliwoéci pelnienia przez utwér beletrystyczny (lub co najmniej jego fragment) funkcji
tekstu historycznego — w tej sprawie zob. zwlaszcza: Bartoszynski: op. cit., s. 81, 83-85.
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nie prawdziwego zycia dziewietnastowiecznego spoleczenstwa francuskiego,
calkowicie zasadne wydaje sie¢ wnioskowanie na podstawie cech tego obrazu,
tj. $wiata przedstawionego w tym literackim dziele, o cechach owej auten-
tycznej rzeczywistosci historycznej.3® Komedia ludzka w swoim dokumentar-
nym ujeciu — tzn. w ujeciu przyznajacym temu dzielu status dokumentu,
czyli przedmiotu odzwierciedlajacego (co prawda w bardzo specyficzny spo-
s6b) okreslone realia historyczne — jawi sie zatem jako wartodciowe $wia-
dectwo przeszloSci, zawierajace w beletrystycznej formie cenne informacje
dotyczace Francji dziewietnastowiecznej, takiej jaka postrzegal ja Balzak.

Naukowo-dokumentarne intencje, jakie Balzak zywit wzgledem Komedi:
ludzkiej, wyrazajace sie w nadaniu temu literackiemu dzielu niewatpliwych
funkcji poznawczych — gdyz, co trzeba zaznaczyé, ten aspekt twdrczosci
francuskiego pisarza nie pozostal jedynie w sferze czystych zamiaréw, ale
doczekal sie peinej realizacji?® — intencje te z pewnoscia stanowia jeden
z dominujacych ryséw powiedciopisarstwa tego autora. Pragnac obecnie
dokona¢é rekapitulacji gléwnych mysli zawartych w tym studium, chcemy
dowies¢, ze odkrycie dokumentarnego charakteru Komedii ludzkiej stanowi
réwniez najbardziej fundamentalne uzasadnienie mozliwo$ci wykorzystania
tego dziela sztuki literackiej w badaniu historycznym.

Przytoczenie takiego usprawiedliwienia okazalo si¢ niezbednym warun-
kiem uzycia Komedit ludzkiej; w rekonstrukcji przeszlosci, uzasadnieniem
koniecznym wobec stwierdzenia specyficznych zjawisk, jakie wystepowaly
w momencie traktowania Balzakowskiego cyklu powiesciowego jako medium
informacji o czasach minionych — zjawisk w zasadzie kwestionujacych moz-
liwos¢ efektywnego spelniania przez ten literacki tekst funkcji Zrédla histo-
rycznego. Takim fenomenem, z ktérym historyk spotyka sie juz na etapie
interpretacji semantycznej Komedii ludzkiej, jest zasadnicza modyfikacja re-
ferencyjnosci tego literackiego tekstu, wystepujacego w funkcji wypowiedzi
zrédlowej, oraz $cile zwigzana z tym zjawiskiem kwestia fikcyjnosci $wiata

3% Dokumentarny charakter Komedii ludzkiej wydaje sie byé potwierdzeniem mozliwo-
§ci traktowania rzeczywistosci przedstawionej tego dziela jako struktury znakowej (tj. jako
wytworu ludzkiego nastawionego na komunikowanie informacji). Zob. takze przyp. 34.

49 W zasadzie intencje twércze nie naleza bowiem do dzieta literackiego i biedem
byloby szukanie tylko w ich obrebie jego istoty — zob. Wellek, Warren: op. cit., s. 190-191.
Wydaje sie jednak, ze w odniesieniu do Komedii ludzkiej nie zachodzi istotna rozbiezno$é
miedzy zamierzeniami autora tego utworu a zawartosScia samego dziela — w takim za$
przypadku uwzglednienie w trakcie lektury historycznej utworu beletrystycznego intencji
jego tworcy postuluja: Karpinski: op. cit., s. 38; Glowinski: op. cit., s. 97-98.
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przedstawionego w tym dziele. Okazuje si¢ bowiem, ze zdania fikcjonalne,
stanowigce gléwny budulec rzeczywistosci przedstawionej Komedii ludzkies,
posiadaja znaczenie — a wlasciwie jeden z dwich elementéw sktadowych
znaczenia, zwiazany z trescia (sensem) tych wypowiedzi. Znaczenia zdan
fikcjonalnych nie sposéb jednak odniesé¢ do sfery rzeczywistoéci obiektywne;)
— a spelnienie tego wlasnie warunku, czyli posiadanie odniesienia przed-
miotowego, bedacego faktem, jest rzecza konieczng, aby dana wypowiedz
mogla by¢ warto$ciowana pod wzgledem logicznym, tj. aby mozna ja byto
okresli¢ jako prawdziwa lub falszywa w stosunku do rzeczywistosci obiek-
tywnej. Oznaczone przez zdania fikcjonalne byty nalezg tylko do rzeczy-
wisto$ci zaprezentowanej w Komedii ludzkiej i jedynie w stosunku do niej
wypowiedziom tym mozna przyznaé status referencyjnosci (jako posiada-
jacym wladnie w tej rzeczywistoséci swoje odniesienia przedmiotowe). Tym
samym jednak znaczenie zdan fikcjonalnych w pelni mozna odnosi¢ tylko
do $wiata przedstawionego w tym literackim dziele i jedynie w obrebie tego
$wiata ma sens nadawanie im charakteru twierdzen prawdziwych lub fal-
szywych. Proste odnoszenie tych zdan oraz ukonstytuowanego dzieki nim
$wiata przedstawionego Komedii ludzkiej do rzeczywistosci autonomicznej
(istniejacej obiektywnie) w przeszloSci oraz wnioskowanie na ich podstawie
o cechach owej rzeczywistosci, tj. uzycie ich w funkcji Zrédla historycznego,
w $wietle zaprezentowanej koncepcji dziela literackiego wydaje sie natomiast
caltkowicie bezpodstawne.

Polozenie nacisku na dokumentarny aspekt Komedii ludzkiej H. Bal-
zaka stanowi, naszym zdaniem, mozliwo$¢ pozytywnego rozstrzygniecia
problemu waloréw Zrédlowych tego utworu — wartosci, ktérym skutecz-
nie zdawala sie przeczyé¢ fikcyjnosé rzeczywistosci zaprezentowanej w tym
dziele sztuki literackiej. Zalozenie, iz cykl powiesciowy Balzaka jest, zgod-
nie z zamierzeniami tego autora, odzwierciedleniem prawdziwego zycia
spoleczno-obyczajowego Francji pierwszej potowy XIX wieku, uzasadnia
traktowanie tego dzieta jako Zrédla historycznego, przy jednoczesnej neu-
tralizacji fikcyjnej dominanty rzeczywisto$ci w nim przedstawionej. Ko-
media ludzka jest w tym ujeciu swoistym modelem, Balzakowsks inter-
pretacja obiektywnych realiéw spoleczno-obyczajowych dziewietnastowiecz-
nej Francji, i nic w zasadzie nie stoi na przeszkodzie postuzeniu sie tym
utworem jako $rodkiem poznania owe] historycznej rzeczywistosci. Nie
wolno jednak zapominaé, ze model to wyjatkowy, w specyficzny sposéb
(wynikajacy gléwnie z jego beletrystycznej formy) przenoszacy tresci po-
znawcze. Zawarte w Komedii ludzkiej informacje, ktére chcielibySmy od-
nie$¢ do dziejéw dziewietnastowiecznej Francji, z reguly nie posiadaja bo-
wiem statusu prawd w sensie logicznym — dopiero w trakcie umiejet-

g*
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nej interpretacji tego dziela moga one uzyskaé charakter wlasciwych in-
formacji zrédlowych oraz zostaé przelozone na jezyk nauki historyczne;j.
Wazne jest réwniez, aby$émy pamietali o caloSciowym traktowaniu Balza-
kowskiego cyklu jako powiesciowego modelu rzeczywistosci dziewietnasto-
wiecznej Francji: byémy w kontekscie calego modelu interpretowali szcze-
goétowe wypowiedzi skladajace sie nan, nie postepowali za$§ na odwrét —
usilujac wydoby¢ informacje Zrédlowe z poszczegdélnych, izolowanych zdan
tego dziela.

W $wietle naukowo-dokumentarnego charakteru Komedii ludzkiej pel-
nego znaczenia nabieraja réwniez intencje realistyczne, jakie Balzak zywit
w stosunku do tego utworu. W urzeczywistnieniu tych zamiaréw, wyraza-
jacym sie gléwnie w wiernym i prawdziwym literackim odtworzeniu zycia
spoleczno-obyczajowego Francji dziewietnastowiecznej, najwazniejsza role
odegrato, wedlug nas, zastosowanie przez Balzaka kategorii estetycznej zwa-
nej mimesis, zaktadajacej nasladowanie natury w dziele sztuki literackiej.
Ot6z jesli skonstatowaliSémy, ze Komedia ludzka jest modelem (rozumianym
jako odzwierciedlenie, interpretacja) rzeczywistosci francuskiej pierwszej po-
towy XIX wieku, to musimy réwniez stwierdzi¢ wystepowanie tej relacji
w odwrotnym kierunku: modelem, ale rozumianym w innym niz poprzed-
nio sensie — jako wzdr do nasladowania, dla rzeczywistoSci przedstawionej
Komedii ludzkiej byta Francja pierwszej potowy ubiegtego stulecia. Tworzac
owa rzeczywisto$¢ przedstawiona Balzak nasladowal otaczajacy go $wiat re-
alny, pragnac jak najdokladniej skopiowaé i odtworzy¢ ten $wiat w swoim
dziele. Ow mimetyczny charakter twérczoéci Balzaka wynikal za$ wprost
z dazenia tego pisarza do uczynienia swojego cyklu powiesciowego historia
(a raczej dokumentem) wspélczesnego sobie zycia spoleczno-obyczajowego
Francji. Mimetyczny aspekt Komedii ludzkiej, wynikajacy z dokumentarnych
intencji, jakie przy$wiecaly w trakcie tworzenia tego dziela jego autorowi,
stanowi dodatkowe uzasadnienie, ze w poszukiwaniu informacji zrédtowych
dotyczacych Francji zesztego stulecia historyk nie musi ograniczaé sie do wy-
stepujacego w tym utworze zbioru zdan w sensie logicznym, ale moze znalez¢
te informacje réwniez w fikcyjnej warstwie §wiata przedstawionego w tym
dziele, skoro istniejg podstawy, aby sadzié, ze byl on wynikiem nasladowania
przez pisarza $wiata prawdziwego. Nalezy przy tym zaznaczyé, ze efektyw-
noé¢ interpretacji semantycznej Komedii ludzkiej, dokonywanej na potrzeby
nauki historycznej, bedzie zatem w ogromnym stopniu zalezalta od ustalenia
stopnia mimetyczno$ci poszczegblnych fikcyjnych elementéw rzeczywistosci
zaprezentowanej w tym dziele, a takze calego §wiata w nim przedstawionego,
do historycznej rzeczywistosci autonomicznej.
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RESUME

Comme dans le cas de la plupart des oeuvres classées parmi les belles-lettres que 'on
envisage en tant que sources historiques, également par rapport & la Comédie humaine
de Honoré de Balzac le probleme de la valeur que cette oeuvre représente pour I’étude de
I’histoire de la France au XIX® s., pour la plupart se limite & motivation de la possibilité de
communiquer les contenus cognitifs, concernant le passé, par la partie fictive de la réalité
y décrite. En effet, la validité de conclure, en se fondant sur le monde représenté dans
I'oeuvre littéraire, sur les traits caractéristiques de la réalité historique, est mise en doute
a la lumiére des résultats de I’analyse logique des phrases littéraires a fiction qui fait voir la
différence ontologique fondamentale entre ces deux sphéres d’existence (c’est-a-dire entre
la réalité décrite dans l'oeuvre littéraire et la réalité autonome historique, indépendante de
cette oeuvre). L’admission de certains principes relatifs aux intentions créatrices de Balzac
permet pourtant d’écarter les problémes liés avec la dominante fictive du monde décrit dans
les romans de cet écrivain et confirme les valeurs essentielles de source de ces oeuvres. Or,
dans les intentions de Balzac, la Comédie humaine devait étre un reflet universel de la vie
de la société francaise de XIX® s. D’apreés ’écrivain lui-méme, elle devait fonctionner méme
en tant qu’,histoire” — oeuvre scientifique sensu stricto. En créant la réalité décrite dans
cette oeuvre, 'auteur imitait le monde réel qui ’entourait; ce monde servait en quelque
sorte de modele dont Balzac désirait faire une copie la plus précise possible et qu’il voulait
refaire dans son roman. Les intentions scientifiques, documentaires, mimétiques et réalistes
que Balzac avait envers la Comédie humaine et qui ont eu leur pleine réalisation dans cette
oeuvre, fournissent une motivation fondamentale des valeurs de source de ce roman. Le
monde dépeint dans ce cycle se caractérise par un degré élevé d’analogie envers la réalité
authentique de la France du siécle dernier. En se fondant sur cette motivation d’un coté,
et de 'autre — toujours envisageant la spécificité du cycle de romans de Balzac en tant
que source historique, il faut chercher des méthodes détaillées de mise & profit, dans les
recherches historiques, des informations contenues dans cette oeuvre concernant la France
de la premiére moitié du XIX® s.



