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Das Komische und Satirische Element in den Dramen
von G. Zapoliska als Entlarvungsfunktion

I. Komizm i satyra

Gdy zastanawiamy sie nad komizmem i satyrg w twoérczosci G. Zapol-
skiej, musimy w miare mozliwosci sprecyzowaé pojecia, jakimi operu-
jemy, wyjasni¢, dlaczego tak, a nie inaczej, pojmujemy rozpatrywane
zjawisko.

Sprawa terminologii jest wazna i z tego wzgledu, ze zjawisko komizmu
jako zawile i trudne do pelnego wyjasnienia uniemozliwia jednoznaczne
pojmowanie interesujgcych ras pojeé. '

Przy analizie utworu literackiego pojecie komizm nie zawsze sto-
sowane jest konsekwentnie. Méwi sie czestokro¢ o komizmie majgc na my-
Sli te elementy literackie, poprzez ktore komizm sie przejawia. Chodzi za-
tem o ten zespél wlasciwosci, ktéry powoduje, iz wyposazone nimi zja-
wisko wywoluje w czytelniku okre$lony stosunek do nich. Z drugiej
strony uzywa sie rowniez owego pojecia dla okreslenia reakcji czytelnika,
reakcji objawiajacej sie poprzez $miech, usmiech czy zadowolenie.

W niniejszej pracy bedziemy méwié o komizmie jako o pewnej kate-
gorii estetycznej — o pewnym przezyciu, wywolanym przez zastosowanie
odpowiednich efektéw literackich. Przyjmujemy natomiast, ze reakcja czy-
telnika lub widza na zjawiska komiczne objawia sie poprzez $miech o ta-
kim lub innym zabarwieniu, podobnie jak reakcja na pigkno ujawnia sie
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np. w zachwycie i na brzydote we wstrecie.!) Znamienne jest to, ze préby
wyjasnienia istoty komizmu znajdziemy w rozwazaniach szeregu filozoféw
zajmujacych si¢ réwniez estetyka, w dzielach Kanta, Bergsona
czy Schopenhauera. Réwnoczesnie komizm to jedna z dziedzin do-
ciekan psychologicznych. W Polsce prace o $miechu pojawiaé sie bedy za-
réwno w ,Przegladzie Filozoficznym” 2) jak i w dzielach psychologéw %)
czy w pracach historycznoliterackich 4).

Sprecyzowanie tego pojecia jest trudne nie tylko dlatego, iz siega
w sfere psychologii i dotyczy zagadnien z zakresu estetyki czy filozofii. Jest
to zjawisko skomplikowane nawet w obrebie literatury.

Komizm w utworze literackim nie ujawnia sie wylacznie ani poprzez
tzw. tre$é, ani poprzez tzw. forme jakiego§ utworu.

J. Kleiner w pracy o komizmie, zwraca uwage na fakt, ze komizm
jest kategoria trudniejsza do zrozumienia niz tragizm?%). Gdy tra-
giczne moga by¢ sploty zdarzen, pewne sytuacje lub postaci, komiczne sy-
tuacje czy zdarzenia nie wyczerpuja zasiegu tego pojecia — istniejg réw-
niez pewne uklady sléw czy pojeé, ktore posiadajg samoistng, odrebng site
komiczng np. kalambury, dowcipy, specyficzna budowa slowotwércza ete.
Inaczej w kategorii tragizmu. Stowo brzmi tragicznie tylko wtedy, gdy ko-
jarzy sie z tragizmem pewnych faktéw, nigdy w oderwaniu od nich ).

Komizm w utworze literackim przejawia sie, jak widzimy, zaréwno
poprzez elementy treSciowe jak i formalne. Z jednej strony ujawnia sie
poprzez konstrukcje pewnego typu bohatera (tzw. komizm charakteréw,
literacka karykatura), poprzez kreowanie odpowiednich wypadkéw i zda-
rzen (tzw. komizm sytuacji), z drugiej — pisarz moze wywolywaé¢ odpo-
wiednie efekty komiczne, opisujgc przedstawione sprawy jezykiem
posiadajacym wartosci humorystyczne. .Czyli, jak pisze H. Bergson,

) Trudno jest zastasowat przy analizie literackiego utworu proponowans ter-
minologie przez B. Zawadzkiego (Przeglgd krytyczny wasniejszych teorii ko-
mizmu — ,Przeglad Filozoficzny” r. 1829, rocznik XXXII), aby komizmem nazywaé
pewien akt psychiczny, natomiast wlasciwosé przedmiotow, ktére u mas to zjawi-
sko wywoluja, nazywaé émiesznoScig, poniewaz wprowadziloby to jeszcze wigksze
powikianje termindéw. Komizm poza tym maze przejawia¢ sie mie tylko poprzez
zjawisko $mieszne, ale 1 poprzez zjawisko o&mieszone.

%) B. Zawadzki: op. cit. .

3) Wi Witwicki: Psychologia, Lwow 1939, {. II.

4 J. Krzyzanowski: Komizm w literaturze (Studia z dziejéw kultury pol-
skiej). Warszawa 1949,

8) J. Kleiner: Z zagadnierr komizmu. (Studia z zakresu teorli literatury). Lu-
blin, 1956.

%) J. Kleiner: op. cit.
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komizm w tym przypadku moze by¢ ,,albo wyrazony slowami albo powo-
tany do zycia slowami” 7).

Mozna twierdzi¢ nawet, ze komizm wytwarza odrebng poetyke $rod-
kéw, majacych wywolywaé¢ okresSlone reakcje. Tak wiec w utworze,
w ktérym jednym =z gléwnych czynnikéw ksztaltujagcych koncepcje
tematyczno-artystyczna jest komizm, znajdziemy specyficzne sposoby
komicznego obrazowania jak np. zestawianie postaci czy zdarzeh na
mocy prawa kontrastu lub dysproporcji, symplifikacje czyli uproszcze-
nie polegajace na sprowadzaniu skomplikowanej caloSci do niewielu
i to nie zawsze zasadniczych elementéw, amplifikacje — rozszerzanie,
dodawanie do ogdélnego obrazéw nowych ryséw, powtarzanie pewnych
elementéw w coraz to nowych formach itp.

Bogata skale przejawéw komizmu, sposobéw wywolywama Smiechu
przedstawia w dziele pt. Komizm J. St. Bystron®).

Zjawiska wywolujgce $miech, strach itp. zachodza w $wiecie zewne-
trznym niezaleznie od czlowieka, uczucia zas sg tylko reakcja na te
wlasnie zjawiska. Trafnie sformuluje to J. Trzynadlowski:
»Zrodlo komizmu lezy poza czlowiekiem" ®),

Skoro uznamy, ze uczucie ludzkie jest czym$ wtérnym, ze nie moze
powstawaé niezaleznie od bodzcéw zewnetrznych, stwierdzamy jedno-
cze$nie, ze trudno jest méwié o komizmie w ogéle i ze amaliza przepro-
wadzona pod tym katem widzenia nie bylaby w odniesieniu do préby
badan nad twérczoscig jakiego$§ pisarza stuszna i celowa. Jezeli jakie§
zjawisko zostalo przedstawione tak, aby moglo budzi¢ ten czy inny
rodzaj émiechu, nie nalezy dopatrywa¢ sie w tym przypadku lub tylko
przejawu wilasciwosci psychicznych autora.

Aby w odbiorcy zrodzilo sie odczucie komizmu muszg istnie¢ w da-
nym zjawisku pewne jako$ci, ktére pisarz uznaje za zabawne, ewentual-
nie godne o$mieszania i zdemaskowania. Niejednolitos¢ zjawisk warun-
kuje mozliwoé¢ odmiennej postawy autora wobec opisywanych spraw,
co nasuwa w konsekwencji odmienne sposoby wywolywania komizmu
i odmienng jego funkcje. Pisarz, ktéry dostrzega w jakim§ zjawisku
sprzecznosci i kontrasty, ale godzi sie z nimi, poniewaz wydaja mu sie
nieszkodliwe albo unieszkodliwione, zajmowaé¢ bedzie czestokroé wobec
tego zjawiska postawe aprobujaca, objawiajgcg sie w humorze. Humor
bowiem, wedle slusznej uwagi B. Prusa polega na sumiennym ogls-
daniu rzeczy ze strony zlej i dobrej ciemnej i jasnej.

U zrodel humoru odnalezé mozemy baczng obserwacje sprzeczno$ci
i pogodzenie si¢ z nimi jako ze sprzecznosciami juz niegroznymi albo

) H. Bergson: Smiech (Studium o komizmie). Lwéw 1902, s. 79.
%) J. St. Bystron: Komizm. Lwéw 1939,
9 J. Trzynadlowski: Komizm. Studia literackie, Wroclaw 1955, s. 17,
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jeszcze niegroznymi. Humor tego rodzaju moze byé polaczony z sympatia
do przedstawionych oséb i zdarzen, jak to zaobserwowaé¢ mozemy np.
w Panu Tadeuszu, gdzie Mickiewicz oglada z pewna dozg sympatii
nawet burdy i zajazdy szlacheckie, traktujac je jako zjawiska minione —
i stad przede wszystkim rozgrzeszajace zabarwienie jego humoru.

,Humorystyczna” postawa wobec Zycia pojeta jako zjawisko ogoélne,
cechujgce cale niemal epoki historyczne, jest zwykle, jak to wykazuje
Jewnina w pracy o Gargantua et Pantagruel Rabelais’go %), uwarun-
kowana historycznym rozwojem spoleczenstwa.

Gdy jedna formacja dziejowa .ustepuje miejsca drugiej, gdy groine
dawniej sprzecznos$ci spoleczne zostaly juz pokonane i unicestwione,
a nowe jeszcze sie¢ nie ujawnily, Smiech przeradza sie w wielkie wiwa-
towanie, nasmiewanie sie i usmiechanie z tego, co niegdy$ klatwa cig-
zylo nad cziowiekiem.

Stad plynie wlasnie. wielki rozwéj form humoru w epoce Odrodze-
nia czy Oswiecenia. To ten rodzaj Smiechu mial chyba na mysli Marks
gdy pisal: y

»Ostatnia faza formacji dziejowej jest jej komedig. Bogowie greccy, ktérych juz
raz émiertelnie ugodzono w przykutym do skaly Prometeuszu Ajschylosa, mogli raz
ieszcze umrzeé komicznie w przypowiesciach Lukiana, Skad ten tok hamonu? Aby
Judzko$é mogta rozstaé sie pogodnie ze swojq przeszloscia?"”1!)

Czynnikiem subiektywnym ksztaltujacym humor jako postawe wobec
zycia bedzie i ogélnofilozoficzny stosunek pisarza do wszelkich zjawisk.
Zachowanie postawy humorysty nawet wobec zdarzen majacych charak-
ter dramatyczny moze byé wynikiem albo powierzchownego spojrzenia
na zycie, albo wielkiego doswiadczenia i byé moze nawet rezygnacji
z pewnych roszczei wobec $wiata. Literackim odpowiednikiem tego
rodzaju postawy jest np. Petroniusz w Quo vadis.

*® L ] »

Specyficznos¢ komizmu Zapolskiej wymaga szczegélowszego rozpa-
trzenia przede wszystkim innej postawy wobec zycia, postawy krytycznej,
a co za tym idzie i satyrycznej.

Gdy dostrzegane przez pisarza zjawiska wydaja sie mu zjawiskami
groznymi i domagajacymi sie napietnowania i gdy krytycyzm autora
powoduje poszukiwanie form ostrzejszych w swoich efektach niz humor,
rodzi sie satyryczny stosunek do $wiata. Bedziemy mieé¢ wtedy do czy-
nienia z funkcjg Smiechu bardziej utylitarna, niz przy postawie humory-
stycznej. Komizm w tym przypadku nie bedzie wynikiem szczerej, pro-

) EE M. Jewnina: Rabelais. Warszawa 1950, (rozdz. ,,Smiech jako gléwné
narzedzie walki*). ’

M) Marks i Engels: Wybrane pisma filozoficzne, 1844—1846. Warszawa
1949, s. 18, .
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stej radosci, optymizmu czy tez glebokiego przemyslenia wielu rzeczy
i pogodzenia sie z nimi, przeciwnie, bedzie wywodzié sie z niezadowole-
nia lub oburzenia. Smiech tego rodzaju moze byé narzedziem walki ze
zlem, skuteczng bronia spoleczna.

»Gdyby Harpagon wiedzial, Ze sie z niego smiejemy, to wéwczas nie wyleczyl-
by sie wprawdzie zupelnie ze skapstwa, lecz usilowalby je nam mniej okazywaé,
albo objawialby je w inny sposéb. I stgd wynika wladnie wainy wplyw &nilechu
na obyczaje. Pod jego wplywemn ludzie starajg sie natychmiast okazaé takimi, jaki-
mi byé powinni i to wlasnie usilowanie moie ich z czasem zawie$é istotnle na
wiasciwg droge* 1%),

Rozlegla jest skala smiechu! Od uciechy, optymizmu wyplywajgcego
z pozytywnego lub pozornie :pozytywnego stosunku do rzeczywistosci,
dobrodusznego usmiechania sie z niej i do niej — az po uczucie niena-
wisci, gniewu, odrazy i oburzenia.

Komizm pelniacy funkcje demaskatorska, smiech sarkastyczny — to
‘czeste elementy tzw. satyry. Istnieja dwa zakresy pojecia — satyra.
~— Pierwotny, w ujeciu tradycyjnym, przyjmuje, ze satyra to okreslony
gatunek literacki, utwoér pisany proza lub wierszem, ograniczony pew-
nymi normami gatunku, potepiajacy, wyszydzajacy lub z lekka o&mie-
szajacy przywary, wady, nalogi poszczegélnych ludzi lub calego spole-
czenstwa. Satyra w tym okresleniu malezalaby juz raczej do przeszlosci
literackiej. Drugi zakres ujmuje satyre jako wyraz postawy wobec rze-
czywistosci, postawy, ktéra moze istnieé¢ i w powiesci satyrycznej, i w sa-
tyryczej komedii, i w satyrycznym dramacie, ktéra krzewi sie na pogra-
niczu publicystyki i literatury, w felietonie, obrazku, wierszu saty-
rycznym 13), .

W pracy naszej pojecie — satyra — uzywane bedzie w znaczeniu
drugim, jako bardziej aktualnym i istotnym przy .analizie utworu o zalo-
zentach demaskatorskich. U podstaw satyry lezy bowiem krytyka, cheé
wysmiewania i w ostateczmej konsekwencji zwalczenia przeciwnika.
We wszystkich gatunkach literackich mozemy mieé do czynienia z saty-
ra, satyrycznym ujeciem rzeczywistosci lub przynajmniej z elementami
satyry.

Satyra osigga swdj cel demaskatorski w najréznorodniejszy sposéb:
operujac ironig lub kping, uzywajgc parodii lub dowcipu. Gdy jeden
z tych elementéw wybije si¢ na plan pierwszy, uksztaltowany zostanie
jako czynnik dominujacy, mozemy méwi¢ o dramacie czy powiesci iro~
nicznej, o typowej parodii literackiej itd.

12) HL Bergson: op. cit.,, s. 14.

13) J, Kleiner: Pierwszy cykl ,Satyr” Krasickiego. (O Krasickim.i o Fredrze
dziesieé rozpraw). Wrocltaw 1958, s, 52.
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Jak przedstawia sie jednak wzajemny stosunek komizmu ,humory-
stycznego” i komizmu satyrycznego, humoru i satyry? Satyra osiaga swdj
cel unicestwienia, stawiania pod pregierz krytyki w rozmaity sposé6b.
1 przy pomocy wzniecania $miechu, i na skutek budzenia efektéw tra-
gizmu. Moze przedstawiaé pewne sprawy tak, ze nie tylko wywolujg
usmiech, ale powodujg réwniez groze, przerazenie czy oburzenie. Satyra
tak pojeta bardzo czesto wrecz niweluje spokojng refleksje, dobroduszng
drwine czy nawet nieszkodliwe uczucie satysfakcji.

E. Jewnina napisze:

»3atyra z naszego punktu widzenia jest dialektyczna jednoscia tych dwéch
przeciwiefistw: komizmu i tragizmu Ma ona forme komiczng, poniewaz wykorzy-
stuje sle efekty komiczne — od prymitywnego znieksztalcania postaci az do subtel-
nego 1 ironicznego naszkicowania; tre$§¢ jednak ma tragiczng, poniewaz tre$cig ta
bgdg straszliwe, odrazajace i nierozwiazalne sprzecznoéci oraz konflikty spoteczen-
stwa ludzkiego” ¥).

Okreslenie E. Jewniny moéwigce o symbiozie komizmu i tragizmu
w utworze jest niezwykle istotne. Niemniej, jako dotyczace przede
wszystkim satyrycznych clementéw w Gargantua et Pantagruel Rab e-
lais’go, w przypadku G. Zapolskiej i innych pisarzy nie bedzie w pelni
aktualne. Nie zawsze bowiem trescig satyry musza byc nierozwigzalne
sprzecznosci spoteczenstwa ludzkiego i nie zawsze réwmiez jej forma
bedzie zbudowana z elementéw komicznych.

Satyryczne spojrzenie na $wiat moze wywolywaé szereg efektéw
zar6wno poprzez tematyke jakiego§ utworu, jak i przez sposéb jej uksztat-
towania; obok $miechu — zgroze, obok zabawnosSci — oburzenie czy
smutek. Niezaleznie od zjawisk wyszydzanych i unicestwianych moga
istnie¢ w satyrze zjawiska mniej grozne, sprawy mniej zasadnicze.
W satyrycznej powiesci, satyrycznym dramacie czy satyrycznej poezji
wystepowa¢ beda i postaci pozytywne, przedstawione przez pisarza
z humorem lub nieszkodliwg ironia — stad najrozmaitsze tonacje i odcie-
nie w wywolywaniu $miechu.

Rzecz zrozumiala, ze ostrze satyry w utworze nie zawsze bedzie
trafnie i silnie wymierzone. Czasami pisarz moze réwniez iS¢ po naj-
mniejszej linii oporu na$miewania sie z zewnetrznych cech czlowieka,
zaczepnej kpiny wyszydzania spraw malo waznych.

Satyra jednak, ktora zbacza z drogi demaskatorstwa, ktora przemie-
nia sie w zamaskowana apoteoze, przestaje byé satyrg. Wartos¢ jej za-
wiera si¢ bowiem nie w dobrodusznym i wyrozumialym usmiechu, ale
w walce i napietnowaniu.

Rozdzial niniejszy nie mial na celu wyjasnienia tak skomplikowa-
nego zjawiska jakim jest komizm. Zalozeniem jego bylo zasygnalizo-
wanie naszego rozumienia i naszej interpretacji pewnych tylko zjawisk
i pojeé, ktére znajda zastosowanie przy analizie uilworéw G. Zapol-
skiej.

#) E. Jewnina: op. cit, s. 282.
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II. ,Smiech to bynajmniej nie blazeAstwo”

Komizm w twoérczosci Zapolskiej nie jest zjawiskiem przejawiajacym
sie we wszystkich powiesciach i dramatach stale i konsekwentnie. Nale-
zaloby juz na wstepie oddzieli¢ wyrazng linia demarkacyjng jej twor-
czoi¢ powieSciowa od dramatopisarskiej. I to nie tylko ze wzgledu na
brak tych czy innych form osmieszania w powie$ci. Czynnikiem dosy¢
istotnym bedzie tu réwniez ograniczenie zaréwno tematyczne jak
i artystyczne wiekszej czesci tego wlasnie dorobku pisarskiego.

Dosy¢é wymowne pod tym wzgledem jest zestawienie chronologicznie
réwnoleglych powiesci z najbardziej dojrzalymi dramatami Zapolskiej.

W roku 1895 ukazuje sie¢ Janka, powiesé, ktora jak sugeruje jedna
z ostatnich prac o G. Zapolskiej '), stanowi wazny etap w rozwoju ideo-
logicznym pisarki. Nie jest ona jednak wybitnym osiagnieciem literac-
kim, co stwierdza réwniez autorka rozprawki o G. Zapolskiej.

W roku 1896 zablysnie po raz pierwszy talent sceniczny Zapolskiej,
zjednujac jej stusznie miano pierwszorzednej dramatopisarki,

Znowu jednak w latach nastepnych zauwazymy regres w twoérczosct
autorki Zabusi. PowieSci — A gdy w glab duszy wnikniemy (1904),
Modlitwa Parnska (1904) s Swiadectwem ucieczki pisarki od realistyeznej
motywacji zycia, apoteza rezygnacji.

Rajski ptak (1906) stanowi¢ moze typowy przyklad tematyki wyjalo-
wionej ideowo i artystycznie.

W tym samym roku Moralno§é pani Dulskiej oléni spoleczenstwo gle-
boka wymowsa demaskatorska i pierwszorzednymi s$rodkami artystycz-
nymi. Nie bez kozery sztuka ta $ciggnie do krakowskiego teatru 5.000
widzoéw i przyniesie 9.000 koron dochodu (od 6 grudnia 1906 roku do
marca 1907) co na éwczesne stosunki jest liczba ogromna 2).

Linia rozwojowa pisarki zboczy w powiesci O czym sie nie moéwi
(1909 r.) i Szalenstwo (1910 r,). Lata nastepne ukazg znowu Zapolsky jako
wielkg dramatopisarke. Sztuki Ich czworo (1912) i Panna Maliczewska
(1912) wejda na stale do repertuaru scen polskich.

To fragmentaryczne zestawienie poszczegélnych pozycji z dorobku
Zapolskiej wykazuje jak nieréwnomiernie przebiega rozwéj jej twor-
czosci i w jak znamienny sposob niektére dramaty pisarki odbiegajg od
watpliwych zdobyczy powiesciowych.

Zapolska w najlepszych powie§ciach (Kaska Kariatyda — 1886 r.,
Przedpiekle — 1889 r., Wodzirej — 1897 r., Z pamietnikéw mlodej

) E. Korzenlewska: Z bada® nad ideologia G. Zapolskiej. (O Marii Dg-
browskiej i inne szkice). Wroclaw 1956, s. 108.

?2) Z. Raszewski: Dziatalno$é teatralna Gabrieli Zapolskiej. Wroclaw
1951, s. 57. )
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mezatki — 1899 r., Sezonowa mito§¢ — 1905 r.) stawia sobie wprawdzie
jako cel zasadniczy demaskowanie ziemianskiej lub drobnomieszczan-
skiej moralnosci, sposoby jednak tego napietnowania nie zawsze sa naj-
bardziej udane.

Pisarka w powiesciach poswieca duzo miejsca sprawom erotycznym,.
zajmuje sie najdrazliwszymi problemami, uzywajac jako argumentacji
dosadnych obrazéw z dziedziny seksualnej. Czesto na tej podstawie
historycy literatury wysnuwali wniosek, ze celem pisarstwa Zapolskiej
jest ,,ukazywanie milosnej walki dwéch ptei” i potepianie ,,brutalnego
samca”, jakim jest w jej ujeciu mezczyzna. Interpretacja ta, zawezajaca
niewatpliwie horyzonty pisarskie Zapolskiej, pomijala zazwyczaj fakt,
ze te wlasnie drastycgne obrazy mialy w zamierzeniach autorki pehi¢
miedzy innymi, funkcje demaskatorska. Zapqlska starala sie zreszta sama
wyjasnié te sprawe. W powiesci Fin — de — siécle’istka znajdziemy pew-
nego rodzaju Credo literackie autorki Zabusi:

»Lecz ci, ktérzy na rane cuchnaca spojrza, ktérzy w niej nie‘lubieinoéé. lecz
rozklad moralny poczujg, ktérzy do przyczyn siegng — twoéj cel zrozumiejg, ci sg
przy tobie”?).

Mimo jednak demaskatorskich zalozen wigksza cze$é powiesdci Zapol-
skiej jest slaba zaréwno pod wzgledem ideowym jak i artystycznym.

W powiesci, lub w jej- poszczegblnych fragmentach, komizm pojawi
sie wprawdzie, ale bardzo migawkowo, nie sluzac jakiemus wyraznie
wytknietemu celowi; obliczony jest raczej na dorazny efekt.

Tak np. spotkamy w Kasce Kariatydzie komicznie skonstruowane
sytuacje (sknera Bukowski liczy skrupulatnie garnki w obawie, aby kté-
rys nie zgingl), komicznie zarysowane cechy niektérych postaci pojawia
sie i w Wodzireju (pustota i bezmyélno$¢ Tadka “Wielogrodzkiego) — te
jednak 2znikome elementy komizmu i osmieszania usuniete zostang
w powiesci na rzeez przejaskrawionych, majacych budzi¢ groze obrazéw.

Autorka bedzie usilowala demaskowaé¢ oblude i niemoralnos¢ przez
zestawianie jak najszkaradniejszych wypadkéw i zjawisk nawet poprzez
specjalnie dobrane slownictwo. Wszystko bedzie ,,chorobliwe”, ,broczace
krwig”, ,neurasteniczne”. W najslabszych powiesciach podobne obrazy
nie beda stuzyé¢ podkresleniu nedzy czy wyzysku. Przeciwmie, utworzg
jakg$ autonomiczng, odrebng calosé. Zostang powolane do istnienia dla
ukazywania spraw nieistotnych, margineséw spolecznych. Czytelnikowi
pokaze sig tylko najciemniejsze, szkaradne przejawy zycia, podniesione
co gorsze do roli mitologicznych, niezniszczalnych poteg. Nawet opisy
przyrody dostosowane zostana do grozy przedstawianych zdarzen:

., Spokojny, bialy, plynie ksiezye, ciggnac za sobg okrwawione ciala piang po-
krytych szaleficéw, o$wiecajac blekitnym, tagodnym $wiattem kolyszacy sie na

3) G.Zapolska: Fin — de — siécle’istka, Lwéw 1922, s. 51.
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-galeziach trup wisielca. I ku niemu, ku temu milczagcemu béstwu, ktére powraca
‘bezustannie, zwracajg sie wyciggniete yrozpaczliwie ramiona histeryczek targanych
tajemng silag swych niewidzialnych a istniejgcych chordb, ku niemu piyna jeki tych
wszystkich, w ktérych drig serca, nerwy, jak jek psa, porzuconego na rozstajnych
.drogach* 4),

Powiesci takie zatraca swojg spoleczna wymowe. Znajda sie analo-
-gicznie do marginesowej tematyki na najwezszych marginesach dorobku
Zapolskiej.

Dopiero przygotowany na scene, obliczony na odpowiednig reakcje
widza dramat zrezygnuje z nasyconych erotyzmem fragmentow, usunie
ponadto pseudoliryczne wstawki i mistyczne uniesienia tak charaktery-
styczne dla omawianej twoérczosci powiesciowej.

Sztuka dramatyczna wymagajaca zwartosci kompozycyvjnej niweluje
Téwniez niestuszny i czesto sztucznie do powiesci doklejany komentarz.
Bezposrednia ingerencja w przedstawiane sprawy nie bedzie w dramacie
Zapolskiej ani tak typowa, ani tak jaskrawa jak w )ej powiesciach.

Na taki stan rzeczy wplynelo niewatpliwie wielkie wyrobienie scenicz-
ne autorki Zabusi. Dlugotrwala praktyka w: teatrze oraz wnioski, jakie
wysunela Zapolska z pracy aktorskiej odbywanej pod kierownictwem
Antoine'a (1889—1895) mogly by¢ pézniej skrzetnie zuzytkowane
w technice dramatopisarskiej. Zabusia — (1896) zawdzieczala na pewno
swoja precyzje budowy dlugiej praktyce scenicznej. Autorka sama
stwierdzi:

»Zza kulis patrzac na Zabusie widze jej braki i ucze sie sama jak pisaé nie
nalezy* 5),

Scisly zwigzek Zapolskiej z teatrem, wspélpraca z pisarzem, rezyse-
rem, aktorem i widzem w jednej osobie daly nadspodziewanie dobre
rezultaty. Gdyby ktos nie znal powiesci Zapolskiej, trudno byloby mu
uwierzy¢, ze to ta sama osoba i w tyrn samym niemal czasie kreslila
Moralnoéé pani Dulskiej i Rajskiego ptaka.

Moéwige o wyzszosci ideowej i1 artystycznej dramatéw Zapolskiej, nie
mozemy zapomnie¢ o tym,’ze swojg wazkosé i trafno$é zawdzieczajag
przede wszystkim pasji satyrycznej, ktéra pozwala wyszydzaé obtude
i niemoralno§¢ wszelkiej ,,menazerii ludzkiej”. Smiech jako skuteczna
bron w walce ideologicznej znajdzie zastosowanie wlasnie w najlepszych
dramatach Zapolskiej: Zabusi (1896), Moralnosci pani Dulskiej (1906),
Pannie Maliczewskiej i Ich czworo (1912).

W sztukach tych, przekrdj mieszczanskiegc zycia ukaze nam szereg
zmiennych postaci: Dulska, Daum, Zabusia, Zona z dramatu Ich czworo,
Fedycki.. W $lad za nimi autorka odstania kulisy przedstawionego
zycia: deprawacje moralng i umyslows, zaklamanie, pruderie, rozpuste,

‘)I G. Zapolska: Fin — de — siécle'istka, s. 293.
5 G. Zapolska: W zamySleniu (Turniej pokonkursowy) Lwéw 1923, s. 106.
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wyzysk i pogarde w stosunku do ludzi stojacych nizej w hierarchii spo-
lecznej. Postaé, poprzez ktéra pojawia¢ sie bedzie jeden z najbardziej
groznych gatunkéw ,menazerii ludzkiej”, uksztaltowana zostanie jako
pszyna, literacka karykatura. Rozpatrzmy te sprawe dokladniej.

J.Trzynadlowski w pracy o komizmie napisze:

.Karykatura nazwaé¢ mozna takie adeformowanie rzeczywistoéci, przy ktérym
przesadne wydobycie jakiej§ cechy maczelnej i zasadniczej, przy réwnoczesnym
zlekcewazeniu drugorzednych wydobywa istote danej rzeczywisto$ci wlaénie pod
¥atem widzenia tej cechy charakterystycznej”9).

Definicja ta okreflajaca istote karykatury bardzo trafnie jest jednak
zbyt ogblnie sformulowana. Czy mozemy np. twierdzié, ze Faust jest
postacig karykaturalng, poniewaz przy kresleniu jego charakteru Goethe
wydobyl cechy naczelne, przy réwnoczesnym zlekcewazeniu drugorzed-
nych? Przesadne podkreSlenie jakiej$ cechy‘naczelnej powodowaé moze
w przypadku, jesli jest to cecha pozytywna, wrecz przeciwny rezultat —
otrzymamy nie ,karykature”, ale postaé tragiczna czy bardzo wzniosia.
Nie kazda zreszta konstrukcja bohatera, ktérej cechy negatywne zostang
jak najbardziej ,,przesadzone”, klasyfikowa¢ sie bedzie pod pojecie kary-
katury.

Istnienie omawianego zjawiska zaleze¢ bedzie przede wszystkim od
tego, w jakim kierunku zmierza ,,przesadne wydobycie jakiej$ cechy”, czy
w kierunku o$mieszania lub wyszydzania jakiej§ postaci, czy tez w kie-
runku jej uniezwyklenia. Tylko w przypadku pierwszym bedziemy mieé¢
do czynienia z literackg karykaturg.

Karykaturalizm w literaturze nie musi doprowadzaé pewnych cech
ludzkich ‘do absurdu czy nieprawdopodobienstwa.

»Istnieja karykatury znacznie podobmiejsze niz portrety. Karykatury w ktd-
rych przesada zaledwie jest widoczna 7).

Widzimy zatem, ze zjawisko karykatury nie jest sprzeczne z pewna
typowoscia, reprezentatywnoscia postaci, wrecz przeciwnie, jest z nig
z nig écisle, zwigzane. Jakie naczelne cechy postaci dramatéw Zapol-
skiej postuza pisarce do konstruowania tak pojetej karykatury?

Obserwujac calg galerie os6b w dramatach Zapolskiej zwracamy
awykle uwage na panig Dulska. Przyjrzyjmy sie jej i teraz. Rozw6j zda-
rzep i wypadkéw w dramacie ukazuje nam coraz to inna ceche tej glow-
nej bohaterki dramatu. Dulska jest brutalna i krzykliwa. Widzimy to juz
od pierwszej sceny pierwszego aktu. Méwi nam o tym nie tylko jej
zachowanie si¢ w akcji dramatycznej, wskazuje na to réwniez tekst
poboczny dramatu podany czestokros¢é w ten sposéb, ze niezaleznie od

%) J. Trzynadlowski: op. cit, s. 87.
) H. Bergson, op. cit., . 22.
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praktycznych wskazéwek dla reiysera posiada réwniez autonomiciny
sens komiczny. Np.:

.Chwile scena pusta, slycha¢ za kulisarni czlapanie pantofli, z lewej sypialnia
malzenska, wchodzi Dulska z lewej, pierwszy plan, w stroju niedbalym, papiloty,
2 tylu cienki kosmyk, kaftanik bialy watpliwej czystoéci, halka wiléczkowa, krétka,
podarta na brzuchu, idzie mruczae, §wieca w reku, stawia §wiece na stole, idzie do
kuchni” 8).

Zaraz potem rozlegnie si¢ krzykliwy glos Dulskiej, ktéry brzmieé
bedzie az do koncowych scen dramatu: ’

Kucharka! Hanka! wstawaé!

Czytelnik lub widz zostaje od razu wprowadzony nie tylko w atmo-
sfere mieszczanskiego domu, ale i poznaje charakter Dulskiej. Efekt
komiczny budzi wrzaskliwy glos kontrastujacy z cisza us$pionego domu;
specyficznie skonstruowane, krotkie i urywane zdania réwniez charakte-
ryzuja gospodynie domu Dulskich.

Tekst poboczny prezentujgcy postaé w stroju niedbalym, w podartej
i krétkiej halce — poprzez ukazanie cech zewnetrznych odbiegajgcych
w pewien sposob od przyjetej normy wygladu wywoluje réwniez smiech
widza czy czytelnika.

Ale cechy zewnetrzne: niechlujstwo, krzykliwosé itp. nie sg tu
cechami zasadniczymi. Beda raczej tylko przejawem pewnych wlasci-
wosci wewnetrznych, a te ujawniajg si dopiero w pelnym rozwoju akcji.
Sledzmy Dulska dalej. Juz w scenach nastepnych tegoz samego aktu
ukazana i oSmieszona zostanie przewrotno$¢ oraz zaklamanie Dulskiej.
Swiadcza o tym chociazby sceny z lokatorka uwidaczniajace swoisty tok
rozumowania i postepowania Dulskiej.

Np.: (Dulska).

»W porzadnej kamienicy wypadki sig¢ nie trafiajg. Czy pani widziata kiedys
przed hrabska kamienica pogotowie? Nie! A potem ta publika, w gazetach frzy razy
wspomniane nazwisko Dulskich, nazwisko moich cérek przy takim skandalu”.

lub: ‘

wZazyla pani zapaltek. Taka trywialna trucizna. Ludzie sie $émieli i jeszcze jak-
by sie to skoficzyla ta cala tragedia, gdyby pani byla umarta, no!?®).

Smiech powodowany jest tu momentem nieporozumienia wynikaja-
cvin z zestawienia ludzi o odrebnych etykach i niezgodnych ze soba spo-
sobach mys$lenia. Czesto sytuacje, w ktérych ludzie z niezaleznych od
siebie wzgledéw nie moga dojsé do porozumienia, zawieraé beda momenty
podatne do odczucia komizmu. Satyrycznos$é, o§mieszanie norm postepo-

) G. Zapolska: Moralno$§é pani Dulskiej. (Utwory dramatyczne). Warszawa
1950, s. 79.
" G. Zapolska, Moralnoéé pani Dulskiej, akt I, sc. IX, s. 100.
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wania Dulskiej objawi sie w danym przypadku poprzez zestawienie nie-
wspélmiernych ze sobg spraw: glebokiej tragedii lokatorki i bitahych
pretensji wlascicielki kamienicy o sprowadzenie karetki pogotowia czy
zazycie ,trywialnej trucizny”,

O tym, ze Dulska jest réwniez chciwa i zachlanna, Swiadczg jej dalsze
czyny. Dulska wydziela mezowi cygara suszone uprzednio na piecu.
Smiech w tym momencie wyplywa z odwrdcenia ogélnie przyjetej
sytuacji. Despotyzm kobiety i powolno$é meiczyzny — to czesto spoty-
kany temat farsy i komedii.

O chciwosci i przewrotnosci naczelnej bohaterki dramatu moéwiag dalej
sceny z Hesig i konduktorem w tramwaju, stale podwyzszanie czynszéw
lokatorom, troska tylko i wylacznie o wlasne interesy. W momentach,
ktére ukazujg chciwo$é i zaklamanie Dulskiej przejawiajace si¢ na
plaszczyznie spraw waznych lub zasadniczych, Dulska nie bedzie osmie-
szana poprzez zestroj faktéw o cechach komicznych, ale zdemaskowana
zostanie poprzez dramatycznos¢ zdarzen, przebieg akecji osmieszajacej
w trafnym skrécie ohyde i niemoralnos¢ jej postepowania. Satyryczny
stosunek do swiata nie zawsze bowiem, jak to pisaliSmy juz we wstepie,
przejawiaé si¢ bedzie poprzez osigganie efekiéw komicznych. Swiadec-
twem tego s3 pelne napiecia sceny przedstawiajace targ Dulskiej
z chrzestng Hanki o to, ile nalezy zaplaci¢ dziewczynie za ,krzywde”.

Gdy obserwujemy panig Dulska, dochodzimy do wniosku, ze nie
mozna tu méwi¢ o zdecydowanej przewadze jakiej§ jednej, ujemnej
cechy charakteru. Dulska jest obludna, chciwa, bezlitosna, zmateriali-
zowana i przebiegla. Skupia w sobie niby w soczewce wszystkie wady
reprezentowanej klasy, a nie cechy charakteru wynikajace z dominowa-
nia jakiej§ przywary, niezbyt przyjemnej dla otoczenia. Karykatura
‘w tym przypadku zatraca swoje rysy jednostkowe. Wydobywa i pod-
kresla poprzez wszystkie mozliwe elementy literackiego utworu: rozwoj
zdarzen, postepowanie, slowa, gesty, wyglad zewnetrzny itp. — wlasciwe
.oblicze moralne danej osoby. Doprowadzenie do przesady pewnych cech
o znaczeniu pejoratywnym, bedace zasadg karykaturalizmu w literatu-
rze, osiagnie tutaj Zapolska poprzez takie zageszczenie cech ujemnych,
Ze nie zostaje w przedstawianej osobie miejsca na jakie$ ludzkie odruchy.
Dulska, jak domyslamy sie z niektorych faktow, jest prawdopodobnie
pracowita i oszczedna — ale i te cechy doprowadzone do krancowosci,
przechodzace w sknerstwo i wieczne pokrzykiwanie, oSmieszajg jg
i pietnuja.

Takie zobrazowanie postaci daje nam w rezultacie satyryczng kary-
kature spoleczng — lapidarng synteze wszystkich cech koltunstwa moral-
_nego, umystowego i obyczajowego.
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Dramat wczesniejszy — Zabusia ukazywaé bedzie problem koltun-
stwa na nieco innej plaszczyznie. Naczelna bohaterka utworu jest
obludna, przewrotna, ale przede wszystkim glupia. Gdy pyszni sie, ze tak
dobrze umie laczyé obowigzki zony, matki i kochanki — czyni to
naprawde szczerze. Zabusia — to kobieta o ,ptasim mézdiku”. Nie
czyni swiadomie zta. Nie jest nawet zbyt przebiegla. Cérke kocha. Po
koltunsku wprawdzie, ale kocha. To inna nieco odmiana ,,menazerii ludz-
kie)” — troche lagodniejszy prototyp pani Dulskiej. Karykatura tutaj nie
bedzie tak zdecydowanie i ostro zarysowana, jak w przypadku poprzed-
nim. Zmieni si¢ raczej w satyryczny, chwilami niezbyt zreszta kon-
sekwentnie odmalowany, portret.

Postawa autorki wobec ludzi tego typu co Zabusia przejawia sie¢ réw-
niez w innym sposobie jej zobrazowania.

Jest rzecza znamiemng, ze gdy sposéb bycia i wyglad zewne-
trzny Dulskiej jest analogiczny do jej sposobu postepowania, Zabusia,
jak zaznacza pisarka nawet we wskazéwkach dla rezysera, jest zawsze
ladnie ubrana i wytwarza woké! siebie atmosfere domowego ciepla.
Kiedy do Dulskiej ustosunkowuja sie szyderczo nawet jej dzieci:
Hesia czy Zbyszko, Zabusig zachwycaja sie wszyscy, poczawszy od meza,
babci, dziadka a skonczywszy na studze 19).

W takim ukazaniu postaci Zabusi kryje si¢ niewatpliwie znaczna doza
odautorskiej ironii. Konfrontacja niecnego postepowania bohaterki z jej
naiwnym na pozor i rozbrajajagcym sposobem bycia sprawia, ze osoba ta
staje sie nie tylko $mieszna ale i denerwujgca. Ironie mozemy zaobser-
wowaé i w samym nazwaniu kobiety glupiej, przewrotnej i wlasciwie
niemoralnej, pieszczotliwym imieniem Zabusi.

Wydaje sie, ze niewspdlmiernie trudniej byloby zdemaskowaé¢ panig
Dulska osobe spolecznie grozniejsza od Zabusi, wiasnie poprzez ironie.
Ten rodzaj komizmu jest bardziej subtelnym, obliczonym na inteligencje
odbiorcy, sposobem osmieszania. Satyryczna karykatura Dulskiej straci-
laby natomiast wielce na swojej wyrazistosci, gdyby uksztaitowana
zoslala tak, jak obserwujemy to w dramacie omawianym.

Karykaturalizm w przedstawleniu Dauma z Panny Maliczewskiej
przejawiaé sie bedzie konsekwentnie, ale w odmienny nieco sposob niz
w Moralnosci pani Dulskiej czy Zabusi.

Znamienne jest, ze postac Dauma ukazana zostanie bez najmniejszych
nawet ryséw komicznych. Satyra w tym przypadku, poniewaz chodzi
o czlowieka szczegélnie pod wzgledem moralnym obrzydliwego, dyspo-
nowaé bedzie innymi s$rodkami oddzialywania na widza. Daum  jest
zawsze ukazany w takim zestawieniu faktéw, ktére albo budzg groze,

10) Wyjatek stanowié bedzie tu siostra Raka — Maria.
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albo podkreslaja podlosé i obrzydliwos¢ tej wlasnie postaci. Od pierw-
szej sceny kiedy za streczycielstwem starej Zelaznej usiluje zgwalci¢
panne Maliczewsks, az do sceny ostatniej, kiedy zarzuca tejze pannie,
obecnie swojej kochance, niemoralnosé¢, poniewaz zakochal sie w niej
jego wlasny syn — budzi¢ bedzie protest odbiorcy, nigdy jego smiech.
Nawet gesty zewnetrzne Dauma, akcesoria jakimi jest otoczony, podpo-
rzadkowane zostang tendencji zdemaskowania tego czlowieka i jednocze-
$nie obrzydzenia go (np. zwyczaj odsuwania od siebie ludzi laskg, uzywa-
nie w zloéci niezbyt przyjemnych stéw, nieustanna chrypka, i w zwigzku
z tym manipulowanie przy aparacie inhalacyjnym itp).

W przypadku Dauma — karykatura, aczkolwiek fragmentaryczna
(Daum nie jest naczelng postacia w dramacie), bedzie trafng, konse-
kwentng i udang artystycznie karykatura satyryczna.

Dramat Ich czworo prezentuje postaci albd spokrewnione z Zabusia —
jak Fedycki, albo posiadajgce wiele cech wspélnych i Zabusi, i Dulskie}
jak np. Zona. Karykaturalizm w ukazaniu tych postaci nie bedzie prze-
jawiat sie konsekwentnie. Do przyczyn omawianego zjawiska siegnie-
my w rozdziale nastepnym., . ,

W satyrycznych dramatach Zapolskiej znajdziemy jednak i tekie
postaci, ktére budzi¢ beda w odbiorcy $miech, ale $miech zabarwiony
humorem, a nawet czasami sympatig. Chege zdaé dokladnie z tego spra-
we, musimy rozgraniczy¢ pojecie Smiechu i pojecie osmieszania.

Osmieszanie dotyczy u Zapolskiej caloksztaltu moralnosci drobno-
mieszczanskiej, émieszno§¢ moze natomiast wynika¢ z marginesowych
przejawéw, z ktérych satyra bierze swdj material egzemplifikacyjny.

Smieszny jest np. pan Dulski siedzacy pod pantoflem zony, choé
zakres oSmieszania siega znacznie dalej. Wynika to stad, ze na przykla-~
dzie pani Dulskiej Zapolska wy$miewa koltunerie, na przykladzie pana
Dulskiego pokazuje smieszny wynik kottunskiej taktyki. W pierwszym
przypadku (pani Dulska) jest to rola demaskatorska, w drugim —
funkcja ta nie jest w bezpoérednim i ostrym nasileniu. Stad tez plynie
réoznorodnosé i réznokierunkowosé smiechu.

Dowodem niejednolitej postawy pisarki wobec niektérych postaci jest
réwniez to, ze Zapolska w pewnych momentach rezygnuje z przedstawie-
nia humorystycznego; podchodzi do danej postaci bardzo powaznie, nawet
czasami z pewna doza szacunku lub wspélczucia. Smieszny np. bedzie
maz Zabusi w tych partiach dramatu, w ktérych przedstawiony jest jako
naiwny i latwowierny maz i z powodu tejze naiwnosci i latwowiernosci
oszukiwany. Traci jednak te s$miesznosé, gdy znika ,karykaturalna’
amplifikacja, gdy zza meza pantoflarza wysuwa sie posta¢ dobrodusznego
hreczkosieja, uwiklanego w gwar miasta, tesknigcego do wiejskiej ciszy,
wierzgcego w ludzi z calg naiwnoscia i dobrodusznoscia. Smieszny bedzie



Demaskatorska funkcja komizmu i satyry w dramatach Zapolskiej 179

maz pani Marii z dramatu Ich czworo, przedstawiony w komentarzu zony
i w tych momentach, w ktérych nie bierze bezposredniego udzialu
w akcji, jako czlowiek niezaradny, pograizony w ksigzkowej wiedzy.
Smiesznos¢ ta znika natychmiast, gdy autorka zapoznaje widza
z tragizmem zahukanego czlowieka, ktéry jak sie okazuje, nie jest wecale
ani naiwny, ani tak bardzo latwowierny. Ta niekonsekwencja autorki
w traktowaniu pewnych os6b wyplywa réwniez z tego, ze nie przeciw
nim zwraca sie zdecydowane ostrze smiechu. Czy przedstawiona satyrycz-
nie postaé pani Dulskiej, czlowieka, do ktérego ustosunkowywa¢é sie be-
dziemy negatywnie, odmieszana jest zawsze z logiczng konsekwencja? Na-
turalnie, ze nie. Tylko mala réznica. Na widok pani Dulskiej przestajemy
sie usmiechaé¢ wtedy, kiedy ja potep’amy, kiedy budzi w nas nienawisé.
W tych momentach satyra Zapolskiej nie walczy przy pomocy wywolywa-
nia Smiechu, ale dazy do wywolywania oburzenia i zgrozy. Méwi nam
o tym np. obraz nieludzkiego traktowania meza w Smierci Felicjana
Dulskiego.

Pasja demaskatorska Zapolskiej warunkuje zatemn stosowanie kary-
katury przede wszystkim w celach satyrycznych. W przypadku osGb nie
reprezentujacych jakiej§ niebezpiecznej dla otoczenia przywary, ostrze
saty'rycz;le Zapolskiej zdecydowanie slabnie.

Zestawiajac omoéwione dramaty Zapolskiej, widzimy, ze autorka
Zabusi poprzez caly szereg postaci, stanowiacych jak gdyby najroz-
maitsze odmiany jednej, naczelnej — Dulskiej — dazy do jak najszer-
szego ujecia problemu koltunistwa, do ukazania obok gléwnej osobistosci
szeregu innych przedstawicieli tego samego typu. Nawet w poje-
dynczym dramacie, naczelna w karykaturalnym obrazowaniu postaé nie
bedzie wystepowala w odosobnieniu.

W Moralno$ci pani Dulskiej podobna do matki jest Hesia, dziewczyna
rokujaca wielkie nadzieje na awans do roli samej Dulskiej. W Zabusi
podobna postawe wobec Zycia zachowal mimo starosci jej ojciec.
W dramacie Ich czworo — Zona i kochanek to ludzie bardzo do siebie
zblizeni pod wzgledem zapatrywania na $wiat. W Pannie Maliczewskiej
na miejsce zdegradowanego Dauma przychodzi podobny do niego, mimo
réznic zewnetrznych, Bogucki,

Ta wlasciwoéé dramatopisarstwa Zapolskiej, nie obca zreszta i innym
pisarzom np. Molierowi czy Fredrze, §wiadczy nie o nieudolnosci arty-
stycznej objawiajgcej sie w tworzeniu podobnych do siebie typéw
(kazda posta¢ Zapolskiej, mimo zZe jest odmiang jednego zasadnicze
gatunku posiada jak najbardziej zindywidualizowane rysy wlasne) —
ale jest wynikiem dazenia do osmieszenia i zdyskwalifikowania przeciw-
nika na kazdej zyciowej plaszczyznie i w kazdym jej zréinicowaniu.
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Mimo réznic indywidualnych, jednostkowych, cecha zasadniczg lacza-
ca wszystkie osmieszane osoby z dramatéw Zapolskiej w jeden portret
zbiorowy jest ich zaklamanie i obtuda.

W swiecie przedstawionym przez Zapolskg obtuda rozciaga swoja sieé
nad wszystkimi zyciowymi zjawiskami. Przypomnijmy sobie Zabusie,
ktéra z premedytacja oszukuje zakochanego w sobie meza. Siegnijmy do
odpowiednich scen Panny Maliczewskiej, gdzie najwicksza troska Dauma
jest to, aby kto$ nie pozwolil sobje na jakie§ zarzuty pod jego adresem.
Wezmy owa zone z dramatu Ich czworo, ktéra prowadzi na schadzke
réwniez i dziecko, bojac sie by maz nie odkryl rzeczywistego powodu jej
wyjazdu, lub chociazby typowsa panig Dulsks, patrzaca przez przym-
kniete oczy na poczynania Zbyszka i Hanki (,,..lepiej, ze w domu”...}.
I skonfrontujemy z gorzks satyra Zapolskiej, ktéra nie chce i nie
potrafi méwié o tych sprawach ze spokojng réwnowaga.

Obtudg jest réwniez w Swiecie przedstawianym przez pisarke rzekome
poszanowanie prawa czy religii. Akt Slubny sprowadza sie czesto
do uswiecenia handlowego kontraktu. Milos¢ — to  uklad finansowy
zawierany pomiedzy osobnikami dwojga plci, to zwigzek, w ktérym
silniejszy wyzyskuje lub poniza slabszego. Religia postuzy jako parawan,
ktérym w odpowiedniej chwili zasloni sie wszelkiego rodzaju bezecen-
stwa. Przed rozprawa sadowa, bedaca tylko wlasciwie rozgrywka pry-
watnych_swaréw Dulska omal nie zarzadzi generalnego péjscia do spo-
wiedzi (,,Pani Dulska przed sadem”). W Smierci Felicjana Dulskiego
ncnotliwa” mationka improwizuje akt koscielnej ceremonii, mimo ze maz
lezy martwy. Co wiecej, w obliczu jego $mierci liczy, ile mialaby pie-
niedzy, gdyby maz umarl... w wyzszej randze.

Podlosé, obluda, zaklamanie, stajg sie czynnikami sprawczymi wszyst-
kich posunieé ludzkich. Obserwujac Dulska, czy Zabusie zaczynamy sie
domyslaé, jaka bedzie ich reakcja na to lub inne zdarzenie. W ten sposéb
o$mieszana posta¢ staje sie jak gdyby marionetks, ktérej reakcje sa zde-
terminowane przez pewne nieodmienre wlasciwos$ci charakteru. W $lad
za tym pojawia sie mechanicznoéé, automatyzm w postepowaniu niekté-
rych bohateréw. Automatyzm tak pojety jest wedlug Bergsona zrodlem
budzenia efektéw komicznych. Czlowiek bedacy niewolnikiem wlasnego
charakteru staje sie Smieszny. To odczucie komizmu pojawia sie jednak
raczej w spos6b pod§wiadomy i po prze$ledzeniu wielu zdarzen méwia-
cych o tym wlasnie zjawisku. Jest to komizm syntetyczny, wynikajacy
z calosci utworu, a mie z jego poszczegdlnych partii.

W najrozmaitszy spos6b przejawia sie wyszydzanie i demaskowanie
karykaturalnie ujetych postaci. Nieposlednia role odgrywaé tu bedzie
specyficzne zestawienie faktéw o cechach komicznych. Sila sSmiechu
wzrasta, gdy pisarka laczy ze soba poszczegdlne osoby na mocy prawa
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kontrastu. Kontrast jest stalym elementem techniki pisarskiej Zapolskiej.
W kazdym z omawianych dramatéw znajdziemy postaci nawzajem
przecistawne. W Moralnoéci pani Dulskiej obok cichego i potulnego meza
wystepuje despotyczna, dzierzaca prym w domu zona. Kiedy wrzaski
Dulskiej rozlegaja sie kazdego dnia, Dulski odezwie sie tylko
raz, powodujgc niespodziewanym przeklenstwem efekt humorystyczny.
"Obok Meli — spokojnego i cichego dziecka, bedziemy mieé¢ Hesie, podo-
bizne, jak pisaliSmy, pani Dulskiej. Naiwno$¢ Meli w skonfrontowaniu
z przemadrzalosciag i nawet zepsuciem jej siostry wywoluje réwniez
odczucie komizmu.

Np. Hesia (cicho):

..nale ja widzialam wczoraj, jak on ja tu, o tu uszczypnal.

Mela: A, méwisz, 2e on sie¢ w niej kocha.

Hesja: No, no, wiasnie.

Mela: Przeciez gdyby sie kochal, to by jej nie szeczypal.

Hesia: Wiesz co, ciebie pod klosz, no, no..

Mela: Za co, Hesiu pod klosz?” 1),

Postaci latwowiernego, wielbiacego malzonke meza przeciwstawiona
zostanie przebiegla Zabusia. W Ich czworo widzimy meza — naukowca
i glupia, ograniczong zone. Nawet migawkowe spotkania postaci poniekad
drugorzedmnych lgczyé bedzie Zapolska na mocy prawa kontrastu, Komicz-
nie wygladaja osoby i komicznie wyglada sytuacja, gdzie obok szacow-
nego Raka widzimy prébujgcg zwie$é go z drogi cnoty Maniewiczowa.

Maniewiczowa: ,,Czytales pan Baudelaire'a?

Bartnicki: Nie, pani dobrodziejko. ,

. Maniewiczowa: To go przeczytaj. Potrafisz wtedy czytaé w swoim wilasnym
sercu, a moze i..... w sercach innych_ kobiet. .

(chwila milczenia).

Bartnicki: Ja zawolam Franciszke, niech lampe zapali” ).

Niewspétmiernoéé sytuacji, kiedy w pewnym momencie czynnikiem
najwazniejszym staje sie blahostka, kiedy w perspektywie powaznych
wydarzen kto$ zaczyna sie troszczyé o drobiazgi (np. w Ich czworo wdowa
wolajgca za zdemaskowanym na zdradzie Fedyckim ,niech pan weimie
kalosze”, lub zona'martwiaca sie o to, ze szpiegujacy ja maz nie ubrat sig
dostatecznie cieplo) — jest réwniez waznym sposobem w wywolywaniu
smiechu u obserwatora tych wlasnie poczynan.

Przeciwstawiaé sobie mozna nie tylko postaci, ale réwniez réznorakie
trescl czy sprawy. Kontrast tego rodzaju zmienia sie czesto w demaska-
torskg konfrontacje.

»No, bedzie mozna znéw zaczaé zy¢ po bozemu” — oznajmia Dulska
po wyrzuceniu z domu Hanki. Chwile temu trwal na scenie targ o to, ile

1) G. Zapolska: Moralno$é pani Dulskiej, akt I, sc. II, s. 86.
12) G. Zapolska: Zabusia, akt. I, sc. II, s. 10.
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nalezy zaplacié Hance za krzywde, w czasie ktérego ujrzeliSmy Dulska
-jako kobiete pozbawionag catkowicie ludzkich uczué. Stowa o ,,zyciu po
‘bozemu” zaskakuja czytelnika swoja nieoczekiwanoscia, zmuszajag do
usmiechu, ale przede wszystkim pelnia wazna funkcje demaskatorska.
I tu wkraczamy na druga plaszczyzne kontrastu,

Nie zawsze przeciwstawienie ma na celu demaskowanie wlasnie
‘poprzez metode komizmu.

Postaci takie jak Maria w Zabusi, Mela w Moralnosci pani Dulskiej,
dziecko w Ich czworo, lub rozszerzajac nieco kontekst omawianych dra-
matéw — Sieklucki w Tresowanych duszach, Jojne w Malce Schwarcen-
kopf — poprzez swoja zdecydowana pozytywna odmienno$é od calego
$rodowiska — podkresla¢ beda z jednej strony niemoralnos¢ i oblude
swego otoczenia, z drugiej — odbiegajac daleko swojg wartoscig od ca-
lego Srodowiska, odznaczaé sie beda na tle innych ludzi glebokim tragi-
zmem,; ich bezsilne i odosobnione zmagania podsung czesto sugestie o nie-
mozliwosci przelamania zwyrodnien i podlo§ci na $wiecie.

Kontrast jako metoda demaskatorska, pozbawiona nawet elementéw
komizmu pojawi si¢ i przy zestawianiu niewspoimiernych ze soba spraw,
budzac przy tym odczucie glebokiego tragizmu. W Smte'rct Felicjana
Dulskiego zestawienia kontrastowe, czesty sposéb budzenia $miechu penié
beda takg wlasnie funkaje.

Np. (Dulski mdleje).

»Z placzem i krzykiem pedzi Mela do kuchni. Cienkie jej wlosy rozpadty si¢
na zgarbione plecy.

~Mamo, taciowi co$§ sie stalo! Dulska odwraca sle od stolhicy, na ktérej liczyla
sznycle. Glupial... nie trzaskaj drzwiami. Legumina pod blacha opadnie...

— Tacio si¢ nie rusza.

— Wyno$ sie do ksigiek’ 19),

Jub: (Dulski umard)

»Z drzwl kuchennych wychyla sie glowa kucharki.

— Prosze wielmoznej pani,. co z obiadem. Dulska sie namys$la.

— Jeszcze trzeba poczekaé ze eznyclarni. Pa.na sie nainerw ubierze, bo pdZniej
zastygnie. Potem sie bedzie jadio” 14).

Kontrast zatem jest w dramatach Zapolskiej waznym sposobem bu-
dzenia odczucia komizmu, demaskowania poprzez konfrontacje i poglebia-
nia tragizmu przedstawianych zjawisk.

W dramatach Zapolskiej czestym elementem ksztaltujgcym komizm
bedzie réwniez tzw. moment nieporozumienia. Na zasadzie tzw. nieporo-
zumienia opiera sie wieksza c¢zeéé efektéw komicznych uzyskiwanych
w Zabusi. Juz od sceny pierwszej bawi nas postaé Bartnickiego, ktéry

1) G. Zapolska: — Smieré Felicjana Dulskiego, Lwéw 1922, s. 60.
1) Tamze, s. 132.
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uwaza swojg zone za wzor cnotliwosci i moralnoéci. Kosztem tegoz
naiwnego Raka widz teatralny lub czytelnik moze sie doskonale bawié.

Np. Bartnicki do Maniewiczowej:

.Bo maz mnie powinlen sie da¢ wywie$¢é w pole i zna¢ winien dokladnie cha-
rakter swojej zony. Jakby Zabusia kiedy, co nie daj Boze, sklamata, zaraz ja,
Danie tego, jej z oczé4w bym klamstwo wyczytal” 15),

Bartnicki bedzie niekiedy postacia humorystyczna nie tylko z powodu
swojej naiwnosci. Smiech wywoluje tu réwniez przesada w zachwytach
nad Zabusig. Odchylenie od przyjetej normy objawiajace sie miedzy
innymi i w przesadzie to jeden z niezawodnych srodkéw budzenia odczu-
cia komizmu. Nadmierna gloryfikacja, opierajaca si¢ ponadto na niepo-
rozumieniu, potegowana bedzie w dramacie poprzez okrzyki zachwytu
i uwielbienia dziadka, babci i slugi. Smieszna bedzie réwniez Zabusia
tak przekonana o swojej moralnosci, ze ironiczne uwagi Marii o latwym
godzeniu wszelkich obowiazk6éw braé bedzie za pochwale.

W dramacie Ich czworo, oprécz wymienionych juz sposob6éw osiggania
komicznych efektéw wielks role odgrywaé bedzie komizm, ksztaltowany
na materiale jezykowym, przejawiajacy sie poprzez tematyke rozméw,
spos6b wypowiadania i formulowania mysli przez poszczegélne osoby.

Ograniczenie ludzi typu  Fedyckiego wysmieje autorka ukazujac
charakterystyczne dla niego slownictwo:

»juz.. satis... aus... polskie wojsko..: na dzi§ dosé::

albo

sciumaj” (nadstawiajac twarz).

Bogate w efekty komiczne s§ réwniez wypowiedzi Zony, ktéra
w rozmowie z Mezem sili sie na naukowe zwroty i , madre” st6wka, ope-
rujgc nimi prawie zawsze niewlasciwie, a w czasie milosnych spotkan
z Fedyckim uzywa zabawnych i niezbyt madrych poréwnan czy prze-
nosni.

Zona do Fedyckiego:

.nty kaczusiu srebrna, ty-.laleczko cukrowa, ty kocie z brylantowymi oczamli.
{Kochanek nadstawia grzbiet.1 mruczy). Zona... ty juz sama nie wiem co” 1¢)

Absurdalnosé i $mieszno$¢ takich wypowiedzi podkresla autorka
zestawiajac ze sobg pojecia nigdy nie lczone np. ,gronostaj wysadzany
turkusami”, ,,grzybek lukrowany”. W ten spos6b wyszydza nie tylko glu-
pote, ale i zabawng przesade milosnego slownictwa. W dramacie
Ich czworo odrebny, budzgcy czestokroé¢ odczucie komizmu sposéb ksztal-
towania swoich wypowiedzi posiada réwniez Maz. Smiech w tym przy-
padku powodowany jest albo poprzez kontrastowe zestawienie spo-

18) G. Zapolska: Zabusia, akt I, sc. I, s. 8.
1 G, Zapolska: Ich czworo (Utwory dramatyczne). Warszawa 1950, akt II,
sc 1, s. 236.
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kojnego i zréwnowazonego tonu Meza z histerycznymi okrzykami Zony,
albo przez niewspélmiernosé¢ teoretyczno-naukowych wywodéw Meza
z wyjatkowo drazliwg sytuacja.

Np. Maz, (po naocznym upewnieniu sie o zdradzie Zony:)

~Nie jest pani kobieta — dzleckiem, bo ma pani swoje poglady i sposéb Zycio-
wy zupeinie sformulowany. Pani nie jest moral-insanity, bo pani wie w niektérych
sprawach, co jest zle, a co dobre, ale pani jest glupig 1 to najistotniejsze” 7).

Konstruowanie komicznych sytuacji czy budzacych $miech postaci do-
konywane jest w najrozmaitszy sposéb. Autorka Zabusi wyzyskuje w tym
celu réwniez tzw. ,przestawienia”. Zabawnie moze dziala¢ przestawienie
socjalne roli mezczyzny i kobiety na tle konkretnej epoki. Im wyrazniej-
szy bedzie dystans pomiedzy zajeciami dwu plci, tym tez silniejszy budzi
$miech przy przelamywaniu tej réznicy. Mezczyzna wykonywajacy tra-
dycyjna prace kobiet — to réwniez znana postaé komedii i farsy.

Np. Bartnicki (kolyszac dziecko nuci):

A: A: A: Kotki dwa. Szare, bure obydwa (dziecko sie budzi). Cyt! Cyt! luby,
mama zaraz przyjdzie 1 cukierkéw NABUCHODONOZOROWTI przyniesie” 19).

Odrebnie od zestroju faktéw o cechach komicznych potraktdwaé nalezy
komizm slowny, ktéry jak to pisaliSmy we wstepie, przejawiaé¢ sie moze
w sposabie obrazowania zawierajgcym walory humorystyczne (specyfika
stylu jakiegoé pisarza) lub tez w dowcipach, kalamburach, tworzonych
przez poszczegblne osoby.

W dramatach Zapolskiej spotykamy postaci szczegdélnie wyposazone
w zdolnosé¢ dowcipkowania czy. pokpiwania. Swiadczyé o tym moga wypo-
wiedzi Zbyszka z Moralnosci pani Dulskiej czy Fedyckiego z Ich czwcro.

Np. Dulska:

»Zbyszko, Zbyszko, na tom cie mlekiem swolm karmila, Zeby$§ nasze uczciwe
i szacowne nazwisko po kawiarniach i knajpach wiéczyi?
i dowcipna odpowiedZz Zbyszka:

»Bylo mnie chowaé maczka Nestle’a. Podobno doskonata” 19).

Dulska: ,Jeste$ zielony*.

Zbyszko: ,,To modny kolor. Marmnusia kazata takze balkony i okna pomalowaé na
zlelono” #),
lub troche glupkowate dowcipy Fedyckiego:

Kochanek: ...,,Céz to? Kidz to? A.. Serwus cingerowska adherencjo!

Szwaczka: Pan to tez... zawsze ten sam.

Kochanek: No, a jakZe? mialem sie w kontramarkarni albo w kawiarni za-
Tnienié?” 2),

17) G. Zapolska: Ich czworo, akt III, sc. IV, s. 272.

8 G. Zapolska: Zabusia, akt I, sc. II, s. 12

%) G. Zapolska: Moralno$§é pani Dulskiej, akt I, sc. V, s. 92.
20) G. Zapolska: Moralno$é pani Dulskiej, akt I, sc. V s. 91,
%) G. Zapolska: Ich czworo, akt I, sc. VI, s. 205.
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Smiech tego rodzaju, wynikajacy na skutek dowcipnie sformutowa-
nych powiedzonek, nie sluzy ani napietnowaniu, ani osmieszaniu osob,
ktére w danej chwili zartu lub kpiny uzywaja. Niemniej, ozywia calosé
akcji, urozmaica przedstawione sytuacje i mimo swego jednorazowego
tylko dzialania rozladowuje powage pewnych zdarzen, ulatwiajac w ten
spos6b odbiorcy recepcje przedstawianych zjawisk.

Przytoczone przyklady ilustrujace materialowe zrédia komizmu nie sa
wystarczajace. Komizm ,jest zjawiskiem réznorodnym i w najréznorod-
niejszy sposGb moze byé¢ wywolywany.

Dopiero w powiazaniu z caloscia przedstawianych spraw wyizolowane
przy analizie fragmenty traca swoja komiczng autonomie, zaczynaja
osmieszaé postaé¢ lub postaci, ktére w jaki§ sposéb przyczynily sie do
wywolania danej sytuacji.

Czesto obrazowanie, ktére nazwaliSmy u Zapolskiej ,karykaturg”
okre§lane bywa pojeciem komizmu charakteréw. W zastosowaniu do
tworczosci Zapolskiej okreflenie to nie byloby sluszne. Autorka Moral-
nosci pani Dulskiej nie zamierza poprzez wydobycie jakiej§ naczelnej
cechy ujemnej, jak np. skapstwo czy mizantropia, o&mieszaé ludzi o takim
wlasnie charakterze. Daum czy Dulska, jak stwierdziliSmy, to literackie
karykatury spoleczne. Ich wady nie naleza tylko do wad osobistych —
to sg przywary o zasiegu szerszym, wynikajace z okreSlonej postawy
do zycia reprezentowanej przez tzw. drobnomieszczanstwo.

Zjawisko nazywane komizmem charakteréw — najczesciej obserwo-
waé mozemy w komedii. Utwory Zapolskiej mimo stosowania niektérych
form komizmu nie maja zbyt wiele cech wspélnych z tym gatunkiem
Hterackim. Podtytul Moralnoéé pani Dulskiej — tragikomedia koltun-
ska jest r6wniez jak najbardziej wlasciwy i dla innych dramatéw
Zapolskiej.

Polaczenie konflikiu o tragicznych czestokro¢ elementach, sugeruja-
cych niemozliwoéé przezwyc'iqienia przedstawianego zla, z komicznym
uksztaltowaniem pewnych spraw w celu ich oémieszenia lub ukazania
ich smiesznosci, powoduje, Ze komizm przejawia sie¢ w dramatach Zapol-
skiej w sposob jak gdyby zewmetrzny, obejmujac swoim zasiegiem tylko
niektore zjawiska — nie wnikajac w wewnetrzna strukture utworu.

W dramatach Zapolskiej nie znajdziemy charakterystycznych chwy-
téw komediowych, jak np. nawarstwiania powiklan, nieporozumien, intryg
w celu zaskoczenia czytelnika pomys$lnym ich rozwigzaniem, konstruo-
wania niespodziewanych momentéw zwrotnych w przebiegu akcji, powo-
dujacych poprzez element tzw. zdziwienia reakcje odbiorcy objawiajaca
sie w smiechu. Z drugiej strony brak komediowych elementéw uwarunko-
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wany jest demaskatorskimi zalozeniami pisarki. Dlaczego np. autorka
Moralnoéci pani Dulskiej stosuje $rodki potrzebne do uzyskania literackiej
karykatury? Czy nie moglaby np. osiagnaé efektéw komicznych przy
pomocy zabawnie skonstruowanych sytuacji? Owszem, mogtaby. Tylko
wtedy ideologiczna funkcja émiechu bylaby zupelnie inna, odmienna. Jest
zrozumiale, ze w przypadku gdy autorce chodzi o demaskowanie niemoral-
nosci i to szeroko pojetej, nie moze czyni¢ tego na przykladzie tylko
i wylgcznie zabawnie spreparcwanych sytuacji, lecz przede wszystkim
na zywym, ludzkim materiale, poprzez karykaturalizm w ujmowaniu
postaci lub przynajmniej jegc elementy. Demaskatorskie zalozenia
implikujg réwniez fakt, ze komiczne uksztaltowane postaci w drama-
tach Zapolskiej nie wywolujg konsekwentnego odczucia humoru czy
uciechy. Smiech odbiorcy bedzie tu reakcja nieco automatyczng.
Czytelnik mimec woli uSmiecha si¢ na widok niektérych pcczynan pani
Dulskiej lub Zabusi, slyszac te lub inne powiedzenia, §ledzge te lub inng
akcje. W Slad za tym usmiechem, gdy ujawnia nam sie posta¢ jako typ
oSmieszany i demaskowany, idzie gleboka refleksja. Czytelnik przestaje
sie uSmiecha¢. Zaczyna nienawidzié. Dlatego mozemy powiedzie¢, ze
nad komizmem géruje w dramatach Zapolskiej satyra, a komizm jest
tylko jej elementem skladowym.

III. Ostateczne zwyciestwo satyry

Demaskatorstwo stanowigce w duzej mierze o wartosci pisarstwa
Gabrieli Zapolskiej, nie zawsze przejawia sie w jej dramatach konse-
kwentnie. O8mieszanie postaci, na ktérej zogniskowal sie zmyst krytyczny
autorki, zostaje czasami przytlumione. Nie dostrzegamy tego w Moral-
nosci pani Dulskiej, gdzie satyryczne ujecie rzeczywistosci jest konse-
kwentne. Nie spotkamy sie z tym réwniez w odwaznym opowiadaniu
Smieré Felicjana Dulskiego czy Pannie Maliczewskiej, sztuce ktérej war-
tos¢ pozytywna trafnie wydoby! Boy-Zelenski we Flirtach 2 Melpomena.

Teza o zalamywaniu sie krytycyzmu, a w $lad za tym satyry, narzuca
sie przede wszystkim przy analizie takich utworéw jak Zabusia i Ich
czworo. W dzietach tych zanikanie elementéw satyry nie jest spowodo-
wane przez ,niekarykaturalne” ukazanie pewnych cech postaci. Wahanie
sie w satyrycznym, raz przyjetym sposobie obrazowania, w taktyce.
oSmieszania i wyszydzania, wyplywa z motywacji, jaka autorka uzasad-
nia postepowanie poszczegdlnych bohateréw. Owo uzasadnienie zawiera
chwilami cheé usprawiedliwienia jakicjé postaci, zlozenia cdpowiedzial-
nosci za czyny tych lub innych ludzi na zlo w ogéle, na zdeterminowanie
ich postepowania przez zjawiska od nich niezalezne.

Uwydatnia sie to szczegélnie wtedy, kiedy autorka sugeruje (w da-
nym przypadku nie mamy do czynienia z ironia), ze wlasciwie ten czy
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inny bohater nie jest z gruntu zltym czlowiekiem. Czasami ulegamy wra-
zeniu, ze Zapolska celowo dobiera §rodki, ktére podkreslajac naiwnosé
lub glupote jakiej§ postaci neutralizujg réwniez w pewnym stopniu jej
przewrotno§é. Stosunek pisarki do przedstawianych os6b przejawiaé sie
bedzie nie tylko w podtekscie lub komentarzu. Uwidoczni sie w slow-
nictwie artystycznym, sposobie charakteryzowania czlowieka — stowem,
w calej koncepcji pisarskiej.

Przyjrzyjmy sie nastepujagcemu fragmentcwi: autorka Zabusi w spo-
s6b niedwuznaczny zaznacza, ze przyczyng zla rozsiewanego przez boha-
terke tego dramatu jest jej wlasna glupota.

Zabusia (na kolanach)... ,,Co chcesz, wszystko zrobie, tylko niech moja mala
przy mnie zostanie. Ja ci straszng wyrzgdzitam krzywde, to rozumiem. Méwisz, Ze
ukrzywdzitam takZe mego meza.. moze masz racje, ale ja nie wiem, Ze ja mu
krzywde zrobilam. Ja mam juz taka nature.. ja nie moge kochaé¢ sie zawsze w jed-
nym i tym samym czlowieku, ale ja tak zawsze postepowalam, ze Rakowi sle zadna
krzywda nie dziata“?),

W ten spos6b skonstruowani bohaterzy Zapolskiej utwierdzajq czy-
telnika w przekonaniu, ze wlasciwie nie zawsze zdajg albo mogg zdaé
sprawe z wartosci popelnianych czynéw. Zabusia pyszni sig, ze umie tak
doskonale lgczy¢é najréznorodniejsze ,,obowigzki”. Mimo krzywd ktére
potrafi z niewinng minkg wyrzadzaé, naprawde kocha cérke. Wolalaby
odejsé od meza, wyrzec sie dostatku, niz utraci¢ swego Nabuchodonozora.
Iedycki (Ich czworo) proponuje kochance, aby zaniosla pigutki od kaszlu
i méwi to zupelnie szczerze. Zona (Ich czworo) na widok mdlejgcego
meza doznaje naglego przyplywu miltosci i wybiega z ukrycia od kochan-
ka, aby go ratowa¢. Tragedia ludzi glupich!

Reakcja czytelnika na widok zjawiska $wiadczacego o niezwyklej
glupocie uwidoczni sie w $Smiechu. Niebezpieczenstwo tkwi jednak w tym,
ze z ludzi glupich mozna sie §mia¢, nie mozna ich natomiast potepiac.
Bo i dlaczego? Przeciez nie czynig zla z calg $wiadomoscia lub prze-
wrotnosciag, tak jak pani Dulska lub Daum. Autorka wyszydza wpraw-
dzie glupote. Ale céz z tego! Glupote motywuje glupota jako zlem
w ogéble. Zawisa ona klatwa nad czlowiekiem. Nie znamy drég, z ktérych
sie wywodzi. Co wiecej glupota bohateréw Zapolskiej poteguje sie cza-
sami do jakich§ symbolicznych rozmiaréw. Znamienne jest wprowadze-
nie do dramatu Ich czworo niemal mistycznej postaci Mandragory i jego
slowa:

»-Bedziecie sie &miaé... tak... bedziecie sie &miaé. A przeciez to ze mnie strzep,
to z ludzkiej duszy strzep. Ci ktorzy sa... tam, nie, nie, weale nie sg Zli. Zabawni
bedg czasem, zwlaszcza ten wsréd nich ktéry, gdy zechce swoje czyny nagina¢ do
ich czynéw — rozumem swoim glupszy sie bedzie zdawaé od tych, co synteza glu-

1) G. Zapolska: Zabusia, akt III, sc. VI, s. 76.
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poty wszystkich sa — zabawni beda czasem, a przeciez to moja krew, to bélow
wszystkich bél“®). '

W momentach kiedy Zapolska sugeruje, ze bohaterzy ci nie czynia
zla z calg $wiadomoscig jego skutkéw i moralnej wartosci, postaci prze-
stajag by¢ Smieszne, przeciwnie, staja sie godne politowania. Tak odczu-
wamy scene wielkiego przerazenia Zabusi na wiadomo$é, ze Maria zabie-
rze jej Nabudhodonozora, lub moment, kiedy zona biegnie na pomoc
zdradzonemu mezowi. Czlowiekiem poniekad glupim, zaslepionym jest
M3az w dramacie Ich czworo, Rak w Zabusi, takie jednak zobrazowanie
0s6b, w ktére nie mierzy bezposrednio ostrze krytyki Zapolskiej, nie jest
ani niebezpieczne ani szkodliwe,

Fatalizm w losach ludzi, poprzez ktérych Zamierza sie czestokroc
krytykowaé¢ mieszczaniska moralnosé, speini funkcje ideologicznie nega-
tywng. Sugeruje bowiem, Ze irodlem zla jest ta cecha sama w sobie,
sugeruje jej niezwyciezalnos$é i w wyniku niedostrzegania mozliwosci jej
unicestwienia rowniez i fatalizm przedstawianego zycia. Ta ,fatali-
zacja” to jedno z ograniczen w twoérczosci Zapolskiej. Ograniczenie to
wlagnie wptywa w spos6b doé¢ znamienny na zalamywanie demaskator-
stwa w jej dramacie, na ostabienie satyry.

Istniejg jednak i w powieSciach i dramatach Zapolskiej ludzie, ktérzy
podnosza przeciwko wszystkim ,,Swietym bezecefistwom’ protest, ktérzy
sie buntuja, walcza. Postaci takie przedstawia autorka bez naj-
mniejszych nawet ryséw komicznych czy satyrycznych. Walka zbunto-
wanych jednostek toczy sie jednak w blednym, ze wszech stron zamknie-
tym kole zla. Nlemozhwoécm jest je przelamaé. Czlowiek prébujacy
przeciwstawié 51e potwornosciom, ktére go otaczaja, zniszezyé ciemne
instynkty i popedy drzemigce we wlasnym wnetrzu, zdaje sobie sam
z tego sprawe. Rozszerzmmy nieco, w celu lepszego zrozumienia tej
sprawy, krag omawianych dramatéw Zapolskiej.

Metrampaz: (Tresowane dusze).

wStrasznie ciezko. Wie pan — coraz ciezej. Zamiast sie przyzwyczaié, ja co dziefi
sie wiecej buntuje... A tu anl w prawo, ani w lewo. Och, ale budzl sie we mnie
#al, bél, gniew, ot, rece do krwi gryze, widzi pan”...

Sieklucki:

.Tak, tak. To jest taka mala tragedia, kolo ktérej Swiat przechodzi i nikt jej
nile spostrzega. Wijesz sie pan, wijesz, a pod jarzmo péj§é musisz...” 3).

Zlo dostrzeze, zajmie wobec niego aktywng postawe Maria, siostra
Raka w Zabusi. Przewrotnoéé, ,salonowe zebractwo” potepia¢ bedzie
milczeniem smutny Znak zapytania. W dramacie politycznym Tamten
pojawi si¢ niezlomna, szlachetna posta¢ dziewczyny-bojowniczki. Proto-

%) G. Zapolska: Ich czworo, (prolog). s. 186
3 G. Zapolska: Tresawane dusze, Lwéw 1923, akt I, sc. V, s. 31.
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typy tego typu oséb znajdziemy w najrozmaitszych odmianach i odcie-
niach w kazdym niemal dramacie. Kreowanie takich wlasnie postaci
Swiadczy o prébie stworzenia pozytywnego bohatera, probie zresztg
nieudanej.

,,Bohater pozytywny" u Zapolskiej, jego droga walki i wewnetrzne]j
szarpaniny, jego kleska ostateczna i*zdecydowana, sugeruje jeszcze sil-
niej pesymizm, bezwyjSciowosé, a posrednio ustrasznia zlo, mitologizuje
filistréw. Czlowiek stojacy ponad zaklamanym s$rodowiskiem musi usu-
naé sie z zycia. Sieklucki w Tresowanych duszach, nie widzac mozliwosci
wyjscia z tego blednego kola, popelnia samobéjstwo. Maria w Zabusi
dostaje zapalenia mézgu. Matka Schwarcenkopf otruje sie w momencie,
kiedy wydawac¢ si¢ moglo, ze rozpoczmie wreszcie spokojne i szcze$liwe
zycie. Jojne Firultkesa, z chwila gdy zaczyna widzieé¢ zlo i przeciwstawiaé
sie mu, czeka podobny los. Stenio w Zyciu na 2art zdradzi tylko pewne
inklinacje, aby zerwa¢ z deprawujacym go Srodowiskiem, a juz pochlonie
go pasja samobdjcza.

Zlo dostrzegaja i starajg sie mu przeciwstawié¢ istoty wrazliwe, dobre,
czesto uposledzone lub krzywdzone przez los. Ich wartoscia moralng jest
to, ze nie widzac perspektyw i mozliwosci walki podejmuja ja i raczej
umra lub popelniag samobdjstwo, niz zgodza sie na otaczajacy Swiat.

Tragicznosé tych postaci polega na tym, ze zlo, ktére dostrzegaja,
przedstawia im sie jako cigzaca nad czlowiekiem, nieodwracalna ,,fatalna
sita”. Nie widza jego spolecznego rodowodu, nie ' moga podobnie jak twor-
czyni ich literackich koncepcji, wysledzi¢ sit! zdolnych podciaé¢ jego
zyciowe korzenie. Rzecz charakterystyczna, ze Maria w Zabusi, Sieklucki
w Tresowanych duszach — to ludzie szlachetni, uczciwi, ale z zyciem
malo zwigzani. Ci- samotnie walczacy bohaterowie sg przewaznie uksztal-
towani przez autorke na wzér ponadludzki. Pisarka przyprawia im
heroiczne niemal koturny. Ich bunt wewnetrzny nie jest jednak prawie
nigdy spolecznym protestem: Zawarto$¢ sprzeciwu sprowadzi sie do
ucicezki, proby ratowania wlasnej duszy zagrozonej przez nawarstwia-
nie sie w §wiecie zla, obludy, przewrotnosci. Charakterystyczne sg stowa
Anny opuszczajgcej dom meza, ktory jest dla niej symbolem owego
plaskiego, pelzajacego zycia.

Anna (Tresowane dusze):

Tak. Uciekam stad. Ide w $wiat, zrywam nienawistne mi peta, w ktérych
moglabym tylko spodleé¢ i zatracié poczucie wiasnej godnoéci. I tobie to méwie w tej}
chwili, uczynh to samo... Musisz uczynié to samo... inaczej spelnisz zbrodnie na whas-
nej duszy, zbrodnie sto mazy gorsza, niz gdyby$ uczynit trupem kawal niepotrzeb-
nego na $wiecie miesa“.

, Uciekam stad”. Zapolska innego wyjscia nie widzi, stad pesymizm,
smutek, bezwyjsciowcéé, stad mylne proporcje spoleczne jej niektérych
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dramatéw przenoszacych problem walki ze zlem na plaszczyzne
samotnych zmagan, ucieczek, buntéw. Stad réwniez zalamywanie dema-
skatorskiej tendencji, zanikanie w pewnych dramatach satyry.

Préba stworzenia pozytywnego bohatera w dramacie spowodowala
zalamanie si¢ satyry, zanikanie komizmu. Bardziej przekonywajace
i trafne sg dramaty idgce w kierunku obnazania moralnego i obyczajo-
wego rozkladu wspolczesnego im spoteczenstwa. Pasja demaskatorska
nie zostanie stlumiona w Moralnoéci pani Dulskiej i jej nowelkowych
kontynuacjach, w Pannie Maliczewskiej czy nawet w Menazerii ludzkiei.

W tragifarsie koltunskiej — Moralnosci pani Dulskiej istota najbar-
dziej wrazliwg, uczciwg i dobrg jest dziecko — Mela. Jej bunt — to prosby
*agodnego serca. Mela nie odegra na szczeicie w utworze roli owych
szlachetnych bojownikéw. Jej postaé, przezycia, sposéb reagowania na
wszystkie zjawiska, nie s3 eksponowane przez dramatopisarke na plan
pierwszy. Proby Zbyszka w tej samej tragifarsie, aby wyrwa¢ sig z tej
koltunskiej atmosfery, zakoncza sie pojednawczg ugods.

Niemozliwos¢ przezwyciezenia zla ciemnych instynktéw kataklizmy
zyciowe przeSladujqce czlowieka, maja w utworach Zapolskiej podobna
geneze, jak fatalizacja ludzi ich wlasna glupotq. Swiatem rzadzg bowiem
wedlug interpretacji autorki niezmienne prawa biologiczne. Niemoralnos¢,
zlo, wystepki — to rezultat ,zwierzecej” natury czlowieka. Dlatego tez
przezwyciezyé ich nie mozna, podobnie jak nie mozna przezwyciezy¢ roz-
wojowych praw przyrody. Charakterystyczne sg slowa Zbyszka w Moral-
nosci pani Dulskiej.

Juliasiewiczowa: — ,,Dlaczegéz jeste$ kottunem?' Zbyszko (chodzi po scenie):

,Bom sie narodzil po koltuisku méj aniele... bo w lonle matki juz nim bylem,
bo izbym sobie skére zdarl z siebie, mam tam pod spodem w duszy calg warstwe
koltunerii, ktére] nic wypleni¢ nie zdola. Co§ taki nowy, taki inny, walczy z tym
podstawowym, szarpie sie i ciska, ale ja wiem, ze to do czasu, ze ten rodzin_:y kottun
weimie goére”...4). )

Pesymizm i bezwyj$ciowoéé, to wynik pojawiajgcych sie¢ elementow
biologicznej interpretacji loséw czlowieka, ktére w mniejszym lub wigk-
szym nasileniu zaobserwowa¢ mozna i w najlepszych jej dramatach.

Czy jednak elementy rezygnacji, ucieczki od zycia, a w .Slad za tym
elementy pesymizmu i ,bezwyjsciowosci”, zawazg na caloksztalcie
wymowy najlepszych dramatéw Zapolskiej?

Wartoé¢é pozytywna dramatéw Zapolskiej zawiera sie¢ w tym, zZe
pisarka nie aprobuje tego §wiata, ktorego bezecenstwa starala si¢ wyttu-
maczy¢é biologiczng koncepcja czlowieka i jego loséw. Zapolska na ten
$wiat sie nie zgadza. Widzi jego przejawy i krytykuje je, dostrzega
sprzecznosci i stawia na forum publicum literatury. Widzi drobnych fili-

4) G. Zapolska: Moralno§é pani Dulskiej, akt I, sc. X, s. 111,
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stréw i rentieréw uciskajacych chociazby rodzine i najblizsze otoczenie,
wyszydza ich ostro i zdecydowanie. .

Satyra, najréznorodniejsze sposoby wywolywania komizmu sklada-
jgce sie na ciggly linie demaskatorstwa przerastaja swojg wymowsg ele-
menty naturalistycznej koncepcji czlowieka i- jego dziejéw. Bojowosé,
z jaka autorka rozprawia sie ze wszystkimi rodzajami niemoralnosci, nie
$wiadczy bowiem o tym, aby bylo one wrodzone, nieusuwalne. Najlepsze
utwory Zapolskiej, mimo elementéw pesymizmu nie nalezg do literatury
rezygnacji czy ucieczki od zycia. Krytyczna postawa autorki wobec opi-
sywanych zjawisk oslabi fatalistyczng wymowe glupoty.

W najcelniejszych dramatach Zapolskiej negatywng role biologicznej
interpretacji zyc‘a zneutralizuje demaskatorska pasja objawiajgca sie
poprzez satyre. W dramatach, w ktérych krytyka przedstawianego
§wiata jest zasadniczym celem autora, satyra nigdy nie zostanie podpo-
rzadkowana calkowicie pesymizmowi. Co wiecej, w Moralnosci pani Dul-
skiej, Pannie Maliczewskiej, opowiadaniu Smieré Felicjana Dulskiego
pesymizm wynikajacy z takiego a nie innego przedstawienia Zycia
pozwala glebiej, wnikliwiej ujrze¢ demaskowane przez pisarke zlo. To juz
nie bedzie komedia czy humorystyczne opowiadanie, gdzie wszystko
zostanie rozwigzane pomy$lnie i radosnie. W okresie zycia i twoérczosci
Zapolskiej nie dostrzezemy w literaturze czujnego optymizmu.

Satyryczne przedstawienie §wiata, o$mieszanie moze by¢ podkreslone
i wycieniowane wlasnie przez pesymizm i nie zawsze wplywa to ujemnie
na wymowe tak przedstawianych zjawisk. Pesymizm, tragizm czerpia
swo6j rodowdd nie tylko z elementéw biologizmu. Wywodzié sie moga
réwniez z glebokiego i zarliwego krytycyzmu.

Pesymizm Zapolskiej powoduje w jej najlepszych dramatach i udra-
matyzowanych opowiadaniach zaostrzenie konturéw wyszydzanych
sytuacji i wysmiewanych ludzi — pomaga napietnowaé i potepiaé.

Jest rzeczg charakterysty¢zng, ze autorka w tych momentach, w kté-
rych oémiesza ,drobnomieszczanski” stosunek do zycia, pieniezng walo-
ryzacje milosci, obnaza ,,zakulisowe” sprawki drobnego ,,burzua” — ope-
ruje metoda satyryczng. Metoda ta warunkuje znamienny realizm jej
artystycznych obrazéw, typowoséé takich postaci jak Dulska, Zabusia
czy Daum.

Do wlasciwej demaskatorskiej metody dochodzi autorka przez szereg
powiesci i stabszych dramatéw, poprzez rezygnacje z patosu i pseudo-
egzaltacji, poprzez czesciowe choéby odrzucenie biologicznéj interpretacji
zycia, wyzwalanie sie z swoiscie pojetej ekscentrycznosci, poprzez rozsze-
rzanie zakresu pojecia moralnosci, ograniczonej w najstabszych jej
powiesciach do tego, co nazywa Briickner ,,odmalowywaniem wzajemnych
stosunkéw dwoch plei”.
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Zabusia (1896), Moralnosé pani Dulskiej (1906), Smieré Felicjana Dul-
skiego (1911), Panna Maliczewska (1912) to pozycje bardzo istotne w roz-
woju elementéw satyrycznych.

Zabusia — .to ,,satyrka” wymierzona w oblude, to obraz malych spraw
matlego Swiatka. Dramat ten nie jest jeszcze rozgrzany silna, demaska-
torska pasjg. Dotyczy wlasciwie ciasnego podwérka spraw rodzinnych.
Zabusia jest potraktowana przez pisarke z ironia, ale ironig troche lekce-
wazaca. Przedstawiona jest jako zona, ktéra swym ptasim mézdzkiem
nie moze ustali¢ kryterium jakiej$ moralnosci, ktéra jest szkodliwym ale
nie tak znowu niebezpiecznym przykladem kapitalistycznej etyki.

Moralnosé¢ pani Dulskiej ma juz inna, poglebiona spolecznie wymowe.
Demaskowanie ogarnie szeroko rozlozony wachlarz réiznych spraw i za-
gadnien. Dotyczy¢ bedzie i zaklamania uczu¢, i brutalnego choé¢ prakty-
kowanego na waskim odcinku zycia wyzysku i wyrafinowanej obludy
i pospolitej glupoty. W przypadkach dotyczacych spraw mniej zasadni-
czych i waznych Zapolska wywola odpowiednia reakcje czytelnika
poprzez komicznie zarysowang sytuacje (Dulski drapie sie na szafe, aby
ukrasé jeszcze jedno cygaro), poprzez uwydatnienie cech Dulskiej budza-
cej politowanie i usmiech (np. zajscie z Hesiag w tramwaju). W sce-
nach zawierajacych bardziej zasadnicze sytuacje np. targ Dulskicj
z chrzestng Hanki o to, ile sie dziewczynie nalezy za ,krzywde”,
salyrycznos¢ objawia¢ sie bedzie bez domieszki komizmu. Uogdlnione
w swej Swietnej formie dramatyczne obrazy wielkiego, spolecznego zla
budzi¢ beda groze i nienawis¢. Komizm zniknie calkowicie. ,Krwawa”
satyra Zapolskiej osiagnie swéj szczyt w Smierci Felicjana Dulskiggo.
Mimo slabizn i niedociggnieé¢ artystycznych problematyka zawarta
w Smierci Felicjana Dulskiego to nie s3 zazalenia na malo .wazne prze-
jawy mieszczanskiego zycia. To syntetyczny obraz ukazujacy z wielka
odwaga zwyrodnienie i odczlowieczenie burzuazji ,mniejszego kalibru’.
Ludzie tego typu co Dulska potrafiag juz nie tylko czyni¢ zlo w sprawach
mniej znacznych, ze spokojnym sumieniem moga dopuszczaé sie powol-
nego, wyrafinowanego usmiercania swoich bliskich.

Na przykladzie Dulskiej mozemy przebada¢, jakimi drogami idzie
i do jakich ostatecznych celéw dochodzi drobnomieszczanska ,,moral-
nos¢”. Zapolska w tym opowiadaniu nie krytykuje, nie osmiesza, ale
druzgocze przeciwnika wszelkimi mozliwymi srodkami. Nad Dulska
w tym opowiadaniu nie bedziemy sie usmiechaé. Nienawisé spotegowana
zostanie do obrzydzenia, do goracego, wewnetrznego sprzeciwu na widok
tej niewiasty o potwornej juz i zwyrodnialej etyce.

Panna Maliczewska stanowi inny, dalszy poniekad krok rozwojowy
w twoérczosci Zapolskiej. Postaci $mieszne lub oémieszane schodza tu na
plan dalszy. Bohaterkg naczelng jest w dramacie dziewczyna spychana
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przez trudne warunki poza margines zycia. Znamienne jest, ze postaé jej
potraktowana zostanie przez pisarke jak majbardziej powaznie i serio,
a nawet niekiedy z sympatia. Ostrze satyryczne zwrécone zostanie nato-
miast w strone ludzi tego typu co Daum i Daumowa.

W zwiazku z pozytywnym raczej przedstawieniem gléwnego bohatera
i komizm pelni¢ bedzie tu role drugorzedna, jako zwiagzany w drama-
tach Zapolskiej przede wszystkim z postaciami, a nie z sytuacjami.

Panna Maliczewska — to dramat, ktéry przymosi ponadto glebokie
zrozumienie spolecznych wyznacznikéw zyciowych. Powodem tragedii
Kaski Kariatydy bylo to, ze mezczyzna jak ,pies gonczy Scigal kobiete”.
‘W Pannie Maliczewskiej pozycja socjalna mlodej aktorki, brak stano-
‘wiska w $wiecie skazuje jg albo na glodowg wegetacje, albo na nedze
bardziej ponizajaca — bo moralng. O ile w dramatach, poprzednich
‘wyszydzana byla drobnomieszczanska postawa wobec Zycia — w drama-
cie omawianym ukazana zostanie krzywda wyrzadzana taks wiasnie
postawa innym ludziom. Mimo ze w Pannie Maliczewskiej Zapolska uka-
zuje krzywde i ponizenie kobiety — porusza tematyke bardzo czesto
spetykang w jej powiesciach, ustrzeze sie tu melodramatycznych czy nieu-
danych zwykle préb tzw. ,,analizy uczucia”.

Dramat Zapolskiej — to dramat wojujacy. Mimo zwezenia problema-
tyki do sfery moralno-obyc¢zajowej przyniesie wzglednie prawdziwy, cho-
ciaz czesto nie pozbawiony jeszcze ograniczen, obraz wpolczesnej moral-
nosci. Postawi pod pregierz oceny widza i czytelnika to, 0 dzym sie
dotychezas nie méwilto, nawet to, o czym nie chcialo sie myslec.

Zapolska w Moralnoéci pani Dulskiej, Smierci Felicjana Dulskiego,
Ich czworo, Pannie Maliczewskiej — celem swoich dramatéw zbliza sie
poniekad do pisarstwa Boya-Zelenskiego. Cechuje jg ta sama
pasja demaskatorska w zdzieraniu plaszezykéw obtudy, unicestwianiu
zaklamania i pruderii.

1 Boy i Zapolska wyszydza¢ bedg swiat wszelkimi dostepnymi srod-
kami. W utworach Boya znajdziemy literacka drwine, parodie, pokpiwa-
nie. Zapolska ol$ni czytelnika bogata skala satyrycznych elementow
i sarkazmem. Pisarze ci ustanowig mimo odmiennej skali twérczosci
wspélny front walki przeciwko drobmomieszczanstwu i obludzie. Byé
moze, ze te wspélne dazenia i zapatrywania przyczynily sie do tego, ze
Boy byl jednym z pierwszych krytykéw, ktérzy wlasciwie zrozumieli
i trafnie ocenili twoérczos¢ dramatopisarska Zapolskiej. Jego wniosek
ostateczny, groteskowo wprawdzie sformulowany, ale za to niezwykle
syntetyczny i jak na owe czasy niezwykle odwazny, moze by¢ w dzisiej-
szej interpretacji Zapolskiej zasadnicza wskazéwka. -

.. »Radzi, nie radzi posadZmy wigc autorke pani Dulskiej z honorami wér6éd na-
szych klasykéw, chocilazby po lewicy” 5).

) Boy-Zelenski: Flirt 2z Melpomeng — b. m. ir., s. 141 (wieczér pierwszy).
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PE3IOME

Bo BcrynurexnbHoit rizaBe. 1aeTcA MONLITKA BRIACHUTL TaKNe MOBATHA,
KaK KOMH3M, caTHpa, IOMOp —NOHATHA, IIPH MOMOIUM KOTOPHX Gymer mpo-
BeJleH aHAJIA3 ApaM 3amoJIbCKoi.

B cuenymowmeit raaBe aBTop crapaercA OOBACHUTL IoYeMy NpM paa-
pelieHnH 3Tol 3amauM ciaegyeT OOpATHTR BHMMAaHHE He Ha DOMaHH Ja-
noibcKo#t, a Ha ee npaMu. Cpenm pAna ApaM aHaJn3y MOABepPraloTcaA ca-
MBle yHauHee B XYRXO0KECTBEHHOM M MQeoJOrmiecKoM oTHomeHuM: K a -
6ouxa (1896), Mopaasb r-:xkm Jlyabckolt (1906), Ix guerBepo
(1912), n Manemyasear ManauueBckaa (1912).

Ilenp 3TMX npaM 3aKIOYaeTcA B M306JIMUEHNMH T. Ha3. MelKoOyp-
MYa3HOro MOAXONA K KM3HM, THLEMEpPUA, TAKTUKH COXPaHeHHA BHEMIHUX
npmianauft, 6e3aHpaBCTBEHHOCTH B IMHUPOKOM CMHICJIE 3TOro CJIOBA.

Hpntuaecknit mogxonx nucarelbHULH K *KM3HM BiedeT 3a cobolt ca-
THPHUYECKYI0O TPAKTOBKY 3TUX ABieHmuit. Catupa B ipamax 3amoibcKoft
NONb3yeTCH Pa3iMYHEIMU MeTomaMu wu3o6audennda. tHa6od9ka — npama,
B KOTOpO/1 KpuTHMYeCKaA euja 3amolbcKoif He oGHApy:MBaeTcA BoO Bcefi
nonxHore. [IncarensHuna o6umgaer HabGouky npm noMowM MPOHUHM, HO
aTa MPOHHMA 3aKilodaer B ce6e HexoTopoe mpeHeGpe:keHue. B Goiee 3pe-
aoft’npame Mopans.r-m»u JJyabcKolt— omacaue ofmecTBeHWHe AB-
JICHNA OCMEMBAIOTCA NPM MOMOILIM IIOCIeNoBaTelIbHON auTepaTypHOM Ka-
pukaTypul. B ManeMyasens Manudesckoif carupnieckmii o6paz
MellaHCKOr0 MHDKa NOKa3aH B KapUKaType JHMUIEHHOM, OMHaKO, KoMudec-
Kux vepr. Mso6andenne npeBpaTuTCA B ,,COYHYI0 HEHaBUCTBH' K Puimcre-
pam mnoBcenHeBHOH :u3HM B pacckade CMepTh @Penunuana yas-
CKOro, mporoinkaiomeM TeMy, paspabarwBaeMylo B Mopaunu r-:Ku
Odyabckoil.
3danonbckaA ymorpeGiser gpa caTMPNYeCKHX MeTONA: OCMEMBAaHWA, 3aK-
NM0YaI0meEro B cefe TaKie 3JeMeHTH KOMH3Ma, U M306JIMY4eHNA OpH mo-
Momm o6pasoBs, BO3Gy:KmAONX y:Kac M HeromoBaHme. H mepconakaM me
XapaKTEPHHM JUIA MeNKoOGYyp)Kya3HOro OTHOIIEHMA K MMPY OTHOCHTCH
nucaTelbHNLA CepbesHO MM ¢ lIoMopoM. [lepconakm, mpm noMomm Ko-
TOPHX OHa NMOKAa3HBaeT HPaBCTBEHHOE Pa3jIoMKeHHe coBpeMeHHoro obmec-
TBa, M300/IMIAIOTCA METONOM OCMeMBaHNA M GHueBaHHA.

B nanbpeftmeM paccMaTPHMBAIOTCA IIaBHHE NPHEMH, MOPOKAALINE
KOMM3MH B MCCIEAyeMHX XpaMax.
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3aKa0unTeNbHAA TlIaBa YKasHBaeT Ha oclablieHHMe caTMpH B TaKAX
npamax, Kak: Ux werBepo, ManeMyasenr MaiuueBcKad.
DTO0 ABIIeHHe MOMHO OGBACHATD TEM, 9TO 3aN0IbLCKaA MHU(OIOrH3yeT Bpara
M paasupaer GMOIIOrMYECKYI0 KoBUenumwo ku3HH. HecMorpa ma aTH oOr-
paHdYeHHsA, KOMH3M U CATHDPA OREPKHBAIOT PellHMTeNbHYI0 mobeny B Ipa-
Max 3amollbCKolf B cmocOGCTBYIOT YNPOYHEHMIO LEHHOCTH HMEHHO aroft
obGnacTtu ee TBOpYecTBa.

ZUSAMMENFASSUNG

In dem einleitenden Kapitel versucht die Verfasserin die Begriffe des
Komischen, des Satirischen, des Heiteren zu unterscheiden, deren sie sich
in der Analyse der Dramen von Zapolska hedient. Das folgende Kapitel
erklart, warum die Verfasserin bei der Behandlung des Problems vor
allem die Dramen und nicht die Romane von Zapolska beriicksichtigt.
Unter den Dramen unterzieht sie ihrer besonderen Besprechung die
kiinstlerisch besten und ideologisch die iiberzeugendsten Schépfungen
der Dichterin, wie Zabusia (Fréschlein) (1896), Die Moralitit von Frau
Dulska (1906), Zu Vieren (1912), Frdulein Maliczewska (1912).

Die besprochenen Dramen haben zur Aufgabe, die Scheinheiligkeit
der kleinbiirgerlichen Stellung zum Leben aufzudecken, die Heuchelei,
das Bestreben, immer das Dekorum zu wahren, und die Immoralitat im
breitesten Sinne des Wortes zu brandmarken.

Die kritische Haltung der Dichterin der Welt gegeniiber bedingt,
dass die gemalten Verhiltnisse satirisch beleuchtet werden mussten.
Die Satire nimmt in den Dramen von Zapolska die verschiedenartigsten
Formen der Entlarvung an. Zabusia ldsst noch nicht die kritische Wucht
der Dichterin in aller Fulle’ sehen. Zapolska reisst die Maske vom
Gesicht der Zabusia durch ihre Ironie, die ein wenig geringschitzend
ist. In dem viel reiferen Drama Die Moralitit der Frau Dulska ‘werden
die sozialen Verhiltnisse, die doch verhingnisvoller werden kdnnten,
stindig durch literarische Zerrbilder verspottet. In dem Drama Friulein
Maliczewska wird das kleinbiirgerliche Leben verzerrt dargestellt aber
ohne komischen Anflug. Die Entlarvung wird zum unnachgiebigen
Hass zu den Spiessbiirgern des Alltags in der Skizze Das Ableben von
Herrn Feliz Dulski, in der die Dichterin ihre Ideen, die in der Moralitit
von Frau Dulska den Ausdruck gefunden haben, noch fortsetzt.

Zapolska bedient sich in ihrer Satire zweierlei Methoden: sie bespSt-
telt, indem sie komische Elemente hervorhebt, oder sie malt Grauen und
Entsetzen erregende Bilder. Die Personen, die fiir die spiessbiirgerliche
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Lebensstellung nicht charakteristisch sind, werden von der Dichterin
ernst oder mit heiterem Anflug behandelt. Die Personen die nach der
Absicht der Dichterin die moralische Zersetzung der zeitgendssischen
Gesellschaft verkdrpern, werden durch Spott und Verzerrung entlarvt.:
In folgenden Kapiteln werden die kiinstlerischen Mittel analysiert, durch
welche Zapolska in den oben besprochenen Dramen, das Komische her-
vorzuheben sucht.

Das Endkapitel behandelt das allméhliche Abnehmen des satirischen
Elements in den Dramen von Zapolska: Zu Vieren, und Frdulein Mali-
czewska. Diese Erscheinung wird dadurch erkldrt, dass Zapolska ihren
Feind, so zu sagen, zu einer Art Mythos erhebt, und sein Leben biolo-
gisch aufzufassen versucht. Aber trotz dieser Einschrinkung erringen
noch immer das Komische und das Satirische den entscheidenden Sieg
und diese Elemente tragen vor allem dazu bei, dass die kiinstlerische
Schépfung der Dichterin dauernden Wert bewahren wird.
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