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Nouvelles tendances dans le drame de la crise
(la tragédie pseudo-classique et le drame de I'époque des Lumiéres)

I

Powszechnie przyjmowane i akceptowane przez historykow literatu-
ry opinie o fragedii pseudoklasycznej opieraja sie na przekonaniu, ze
jest to gatunek wewnetrznie jednolity, daleki od jakichkolwiek prob
wzbogacenia psychologicznego rysunku bohateré6w. Choé ilosciowy doro-
bek polskich pseudoklasykéw w dziedzinie tragedii jest dosé bogaty,
twérczoéé ich nie zyskuje jednak pozytywnej oceny w opinii badaczy
literatury. Przyjela sie opinia, ze jest to pisarstwo blade i nieciekawe,
zatracajgce czasami perspektywy myslowe i artystyczne.! Bardzo ujem-
ng ocene zyskuje tragedia klasycystyczna w opinii Janusza Stawinskiego
Aleksandry Okopien-Stawinskiej i Michala Glowinskiego. Badacze ci na-
zywaja ja ,dziedzing skostnialej twoérczosci” i ,zespolem martwych
schematow”.2? Podobnie pisza o trgedii pseudoklasykéw takze Mateusz
Dziewisz, Stanistaw Kaszynski, Zenona Macuzanka i Zofia Szprokoff.}

1 Por. J. Krzyzanowski: Historia literatury polskiej. Alegoryzm-prero-
mantyzm, Warszawa 1964, s. 506—509.

8 J. Stawiniski, A. Okopienn-Stawinniska, M. Glowinski: Zarys
teorii literatury, Warszawa 1967, s. 421.

8 M. Dziewisz, S. Kaszynski, Z. Macuzanka, Z Szprokoff:
Obé6z klasykéw, Lo6dZ 1951, s. 114,
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»Jalowy, ahistoryczny pseudoklasycyzm™$, tak jak i sentymentalizm,
uwazany bywa jedynie za tlo dla literatury romantycznej.’

Literatura tego okresu zostala zepchnigeta w cien przez wypadki his-
toryczne, przygluszona przez wieszczg poezje romantyczng. Termin
»pseudoklasycyzm” zyskal pejoratywne zabarwienie juz w momencie
powstawania i rozkwitu tej twérczosci (w walce klasykéw i romanty-
kéw), a i dzi$ sytuacja niewiele sie zmienila. Nie trzeba jednak dowo-
dzi¢ slusznosci twierdzenia, ze zajecie sie tg twoérczosécig jest obowigz-
kiem historyka literatury dazgcego do skonstruowania prawidlowego ob-
razu rozwoju i przemian literackich.

Literatura naukowa dawno juz odrzucila obowigzujgcy niemal od
czasbw romantyzmu poglad o jednolitosci i jednowarstwowosci polskiego
oswiecenia, zastepujac go twierdzeniem o wielopostaciowosci literatury
tego okresu i wyjagtkowym dynamizmie zycia literackiego epoki. Badacze
wskazujg takze zréznicowanie $wiadomosci literackiej i praktyki poe-
tyckiej twércow pierwszej potowy XIX w., krystalizowanie si¢ nowych
pogladéw teoretycznych i przeobrazenia konwencji twérczych. Zjawiska
cechujace cala epoke odbijajg sie tez w uksztaltowaniu utworéw pseudo-
klasycznych, co dostrzegano juz niejednokrotnie.

Istnienie réznic miedzy dramaturgami polskiego klasycyzmu wskazy-
wal Julian Krzyzanowski.® Na stosunki ,sublokatorskie” miedzy stylem
sentymentalnym a tendencjami poetyki klasycystycznej zwracal uwage
Czeslaw Zgorzelski, piszgc, ze w konicowym etapie sentymentalizm sie-
ga nawet do bohateréw tragedii i wielkich eposéw historycznych.? Te-
resa Kostkiewiczowa pisze o obecnosci przejawoéw sentymentalizmu w
dramacie tego okresu®, a Zdzistaw Libera zauwaza, ze gatunki literackie
zdobywaja w literaturze sentymentalnej nowe cechy i nie oznaczajg te-
go samego, co oznaczaly w poetyce klasycznej. Wytwarza sie charakte-
rystyczne zjawisko rozluzniania sztywnych granic gatunku literackiego.
Pierwiastek liryczny wkracza do réznych gatunkéw literatury.! Zach-
wianie stosunkéw miedzy rodzajami i gatunkami w poetyce klasycys-
tycznej sygnalizuje tez Waclaw Kubacki.1®

4 W.Kubacki: Pierwiosnki polskiego romantyzmu, Krakéw 1949, s. 9.

5 Por. K. Bartoszynski: O powiesciach Fryderyka Skarbke, Warszawa
1963, s. 53 (przypis 24).

® Krzyzanowski: op. cit.,, s. 506, 507.

7 C. Zgorzelski: Powie§é o czulych ,filozofach” [w:] Ksiega pamigtkowa
ku czci Stanislawa Pigonia, Krakéw 1961, s. 260.

8 T Kostkiewiczowa: Model liryki sentymentalnej w twdrczosci Fran-
ciszka Karpinskiego, Wroclaw 1964, s. 126, 127,

9 Z. Libera: Problemy polskiego Odwiecenia, Warszawa 1969, s. 250.

0 W. Kubacki: Arcydramat Mickiewicza, Krakéw 1951, s. 32,
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Réwnolegly rozwéj dwéch kierunkéw w literaturze — sentymenta-
lizmu i racjonalizmu — powoduje, ze istniejg dziela sztuki i literatury,
ktérych nie mozna okresli¢ w kategoriach czystego klasycyzmu czy sen-
tymentalizmu. Style te oddzialywaja na siebie wzajemnie, krzyzuja sie,
odzwierciedlajagc ferment ideowy i artystyczny tak charakterystyczny
dla epoki.lt

Zjawisko to dotyczy nie tylko polskiego Oswiecenia. Podobne ten-
dencje sygnalizujg historycy literatury rosyjskiej. P. N. Bierkow pisze
o rosyjskim pseudoklasycyzmie: ,,[...]spotykamy tutaj i elementy senty-
mentalizmu w klasycyzmie i przerastanie klasycyzmu w realizm, i cechy
preromantyzmu [...]".!2 W. N. Wsiewolodskij stwierdza, ze dla pisarstwa
rosyjskiego drugiej polowy XVIII w. charakterystyczne sg ustawiczne
zmiany kierunkéow.13

Literatura tego okresu nie jest wiec ani jednolita, ani dla badacza
»monotonna”. Program tzw. ,pseudoklasycyzmu”, ktéry mial byé kon-
tynuacjgq niedawnej przeszloéci, mimo woli stawatl sie odzwierciedleniem
nowych tendencji, nie zawsze zresztg jasno K uswiadamianych. Celem ni-
niejszej pracy bedzie ukazanie wewnetrznej réznorodnosci tego pisar-
stwa poprzez przesledzenie tendencji literackich Scierajgcych sie w
utworach dramaturgéw trzeciej fazy polskiego O$wiecenia.

II

Pseudoklasycy polscy byli w swoich zalozeniach bardziej rygorys-
tyczni niz ich oswieceniowi poprzednicy. Cechowal ich ortodoksyjny
stosunek do klasycznych norm i zasad twérczych. W dziedzinie drama-
tu postawili sobie za cel stworzenie tragedii narodowej, nieznanego pol-
skiemu Os$wieceniu ,,wielkiego” klasycznego gatunku — gatunku, ktéry
by? najbardziej dla klasycyzmu reprezentatywny, najwyzej przez doktry-
ne stawiany w hierarchii gatunk6éw poetyckich i najbardziej obwarowany
zakazami i normami.

Tragedie klasycystyczng obowigzywal specjalny schemat budowy
akcji wywodzacy sie z antycznej tradycji. Mial on sthuzyé gléwnemu ce-
lowi dramatu — jednolitosci akeji i wewnetrznej kondensacji. Specjal-
ny uklad kompozycyjny tragedii charakteryzuje si¢ geometryzmem bu-
dowy. Mozna dostrzec wyrazne podobieristwo miedzy klasycystyczng ar-

11 Por. Z. Libera: Ofwiecenie, Warszawa 1967, s. 77.

12 P, N. Bierkow: Osnownyje woprosy izuczenija russkogo proswietitielstwe
[w:] Problemy russkogo proswieszczenija w litieraturie XVIII wieke, Moskwa—Le-
ningrad 1961, s. 26.

13 W. N. Wsiewolodskij-Gierngross: O tierminach ,proswieszcze-
nije” 1 ,proswietitielstwo”, ibid., s. 141.

7 Annales UMCS, sectio F, vol. XXVI1
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chitektura, przejrzystgq, symetryczng i spokojna, a logiczng i spoista
konstrukcjg dramatycznego utworu epoki. W akcji tragedii znajdujg sie
jakby wytyczone slupami momenty zwrotne, majgce dla przebiegu zda-
rzenn decydujace znaczenie. Tragedia utrzymuje wiec prawie zawsze
ekspozycje, dba o nalezyte rozwniecie akcji, o wprowadzenie niezbed-
nych i budzacych zainteresowanie czytelnika perypetii, o nalezyte oswie-
tlenie katastrofy. Klasyczny schemat budowy akcji z wlasciwym mu
specjalnym ukladem kompozycyjnym najbardziej jest widoczny w Bar-
barze Radziwiltéwnie Alojzego Felinskiego.

Charakterystyczng cecha francuskiego teatru klasycystycznego jest
jego szczegblny psychologizm. Charaktery ludzi wyposazone w cechy
stale i niezmienne sg zrédlem konfliktow i w nich tez lezy prawdziwa
motywacja losu ludzkiego. Zamkniety w sobie nurt psychologicznie po-
jetej akeji narzucal dramatowi jego strukturalng jednosé. Charakter
ludzki stawal sie Zrédlem akcji i fundamentem jej jednosci. Akcja nie
mogla przynies¢ zmian w $wiadomosci bohateréw, mnozenie motywoéw
i watkéw stawalo sie szkodliwe, macito bowiem jasng, racjonalistycznag
koncepcje losu ludzkiego.!4

Klasyczna kompozycja dramatu jest kompozycja zamknietg. Cechuje
ja zwartosé, rygorystyczne uporzadkowanie nie pozwalajace na zmia-
ny ukladu elementéw, harmonia. Jest to konstrukcja wewnetrznie jed-
nolita, poddana rygorom zwiazkéw przyczynowo-skutkowych, wigzgca
w zwarta calo$é wyselekcjonowane elementy. Jedno§¢ dramatyczna jest
wiec dla racjonalisty potrzebna gwarancja zwartosci i przejrzystosci tra-
gedii, logicznego lancucha racji motywujacych los bohateréw. Jednosei
klasyczne wynikajq tez z klasycystycznego pojmowania ,charakteru”
jako struktury wewmetrznie sp6jnej, kosekwentnej, pozbawionej dyso-
nansow.

Kwestia tzw. jednosci jest zreszta bardzo zlozona. Te naczelne za-
sady poetyki klasycystycznej byly bardzo réznie interpretowane i przy-
bieraly rézne postacie i to zar6wno w teorii, jak i w praktyce literackiej.
Trzeba tez zaznaczyé, ze ,jednosé trojaka" (akcji, czasu i miejsca) jest
jedynie ostatnia wersja reguly, przekazang u schylku klasycystycznej
estetyki jej ortodoksyjnym spadkobiercom.

Normy i rygory klasyczne niosly ze sobg wielkie niebezpieczenstwo.
Doprowadzily do logicznej koncentracji dramatycznej, ale spowodowaly
takze powstanie rzemiosla; autor tragedii musial zdoby¢ odpowiednie
wyrobienie techniczne, aby dang fabule zamkng¢ w waskich ramach re-
gul.

4 Por. S. Pietraszko: Wstep do: Dmochowski: Sztuka rymotwércza,
Wroclaw 19856, s. LX.
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Ogromnie wazng cechg ,wielkiej” i ,,wysokiej” tragedii byla takze
jej czystosé gatunkowa. Tragedia miala byé realizacja dyrektyw jedne-
go tylko rodzaju (i gatunku), a nie ukladem elementéw réznych rodza-
jow ( i gatunkéw) literackich. Jak piszg amerykanscy badacze Wellek
i Warren stynna doktryna ,,czystosci rodzajow” zawiera istotng koncepcje
estetyczng. Jest to nakaz Scistej jednosci tonu, stylizowanej czystosci i
»prostoty”, koncentrowania sie na jednej kategorii uczucia (strachu lub
radoéci), na jednym t{emacie.’® Rozumowe, ,uporzgdkowane” widzenie
Swiata prowadzilo wyraznie do.schematyzacji tragedii. Wierzono, ze tra-
gizm jest tylko tragizmem, ze nie przeistacza sie on nigdy w komizm, ze
liryczne widzenie $Swiata nie moze mie¢ miejsca w dostojnym gatunku.

Mimo surowego stanowiska ,parnasu warszawskiego” w kwestii re-
gul przybiora one rézng postaé w konkretnych realizacjach dramatycz-
nych. Jednym z najbardziej ortodoksyjnych pisarzy tego czasu okaze sie
Antoni Hoffman, autor trgedii Heligunda i Bolestaw Smialy. Ambicja
jego bylo zadowoli¢ ,,znawcow”, stosowal reguty klasyczne zachowujac
je ,najusilniej” i unikajac ,,bledéw’”. W przedmowie do Heligundy Hof-
fman pisze: ,staralem sie w zywej zawsze mieé¢ pamieci podane przez
uczonych przepisy [...]”.1% Zdaniem Antoniego Hoffmana twoérczosé dra-
matyczna ma polegaé na nasladowaniu wzoréw poezji staroiytnych
i francuskich. Najwiekszy wysilek tego pisarza w jego swiadomej pracy
artystycznej bedzie szed?! w kierunku urzeczywistnienia ideatlu jednosci
klasycznych, bez naruszenia zasady prawdopodobieristwa zdarzeh.l? Wy-
sokie osiggniecia autora w dziedzinie kompozycji dramatycznej podkres-
lane byly niejednokrotnie przez wspoéiczesnych.’®* Hoffmana cechuje
skrupulatne czuwanie nad celowoscig kazdej linii dramatycznej, ambicja
zwyciezenia wszelkich trudnosci, spowodowanych scistym trzymaniem
sie norm estetyki klasycystycznej. Autor unika wszelkich niezgrabnych
ulatwien, jak nieuzasadnione wejscia i zejScia ze sceny, monologi epickie,
dialogi nastawione na referowanie. Zgodnie z poczuciem estetycznym kla-
sycyzmu usuwa z akcji wszelkie ,,okropnoéci”, np. z akcji Heligundy
eliminuje barbarzyristwo naigrawania sie kochankéw ze zdradzonego me-
za i barbarzynstwo jego zemsty. Stosuje wiec konsekwentnie arystote-
lesowskg zasade podziatu na wydarzenia, ktére si¢ przedstawia, i na te,
o ktorych sie tylko moéwi.

Akcja Heligundy (oparta na znanym podaniu o Walgierzu Udalym)
dotyczy wydarzen, ktore rozegraly sie na zamku tynieckim podczas wal-

15 R. . Wellek, A. Warren: Teoria literatury, Warszawa 1970, s. 318.

16 A Hoffmann: Tragedie, Warszawa 1929, s. 72.

17 Por. J. Ujejski: Wstep do: Hoffman: Tragedie, ibid., s. 18.

18 pPor. M. Szyjkowski: Dzileje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudo-
klasyczny, Krakéw 1920, s. 329—331.
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ki miedzy mezem a kochankiem o piekng Zone hrabiego. Materiat dany
przez historie zostal tu uksztaltowany w tragedie winy i kary wiaro-
lomstwa. Czas trwania akcji nie przekracza ustalonych regulg ram 24
godzin. Akt I, zawierajgcy ekspozycje i zawigzanie akcji, koniczy sie za-
powiedzig przybycia do zamku ksiecia Wislimira oblegajacego Tyniec.
Akt II rozpoczyna sie z chwilg przybycia ksiecia i konczy zapowiedzig
majgcej nastgpié walki (Wislimir odchodzgc mowi: ..wroce krwig zbro-
czony”, Celia oznajmia, Ze musi zleci¢ Jaksie ,,nim sie bitwa pocznie”,
by po ,,skoniczonym boju"” przybiegl oznajmié¢ o jego wyniku). Wydarze-
nia aktu II i III zostajg oddzielone czasem zmagan bitewnych (dwukrot-
ny, nastepujgcy bezposrednio po sobie szturm na miasto i walka miedzy
Walgierzem a Wislimirem). Akt III rozpoczyna sie¢ w ostatniej fazie bit-
wy (Celia: ,,jeszcze walczg”) i wraz z IV dotyczy wydarzen na zamku
po przybyciu zwycieskiego ksiecia — uwiezienie Walgierza, knowania
Celii, nieudany zamach na zycie Wislimira, bitwa i Smieré¢ ksiecia, prze-
branie sie Heligundy w zbroje Wislimira w celu uwolnienia meza. Akcje
tragedii zamyka $mieré gléwnej bohaterki, nierozpoznanej i zabitej przez
wlasnego meza.

W dgzeniu do zachowania strukturalnej zwartosci tragedii celowa
gospodarka czasem zostaje wsparta przez scisle przestrzeganie jednosci
miejsca. Miejscem akcji jest zamek tyniecki. Hoffman zmuszony byl tyl-
ko do wprowadzenia jednej zmiany dekoracji — w akcie V akcja przenosi
sie do wiezienia, gdzie przebywa Walgierz.

Jak juz pisaliSmy, Hoffman uksztaltowal sw6j dramat w tragedie
»winy i kary”. Walgierza uczynil tylko bezwiednym wykonawcg wyroku
Bozego, a wyrok dopelmieniem ekspiacji dokonujacej sie od poczgtku w
duszy bohaterki. Zewnetrzne wypadki uksztaltowal tak, by stopniowo,
w doskonale celowy sposdb komplikowaly wewnetrzna meke sumienia.l®
Nekana jego wyrzutami Heligunda, miotajgca sie miedzy wyborem mi-
tosci i cnoty, przeprowadzona zostaje przez cale pieklo walki wewnetrz-
nej, by na koniec w obronie meza, syna i wlasnej dobrej stawy, pod-
nie$¢ uzbrojong reke ma kochanka.

Zamierzenia, ktéore przyswiecaly Hoffmanowi przy pisaniu jego
pierwszej tragedii, pelniej i doskonalej, udalo mu sie urzeczywistni¢ w
Bolestawie Smialym, gdzie cztery osoby odegraja caly dramat przy po-
mocy jedynie os6b niemych, miejscem akcji bedzie pokdj kréla, a czas
akcji utozsamia sie z czasem trwania przedstawienia. Jej kierunek i mo-
tywacje sg zgodne i uzaleznione od oryginalnie pomyslanego charakteru
kréla. Rygorystycznie zachowana jest jednosé akcji toczgcej sie bardzo
zywo. Klasycystyczna zasada enigmatycznosci akeji zewnetrznej na

1 Ujejski: op. cit, s. 16, 17.
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rzecz wydarzen zachodzacych w Swiadomosci bohateréw nie znajduje tu
 potwierdzenia. Rozwojowi wypadkéw towarzyszy nieprzerwany wzrost
" napjecia dramatycznego. Nawet podzial na akty tak jest pomyslany, aby
_czas przerwy miedzy nimi odpowiadal czasowi potrzebnemu na wykona-
._pie rozkazéw Boleslawa. Akt I konczy sie rozkazem przyprowadzenia
przed kréla Wszebora i Hermana, a akt II zacznie sie od momentu ich
przybycia. Przerwa miedzy aktem II a III to okres potrzebny na dore-
czenie Wszeborowi listu Hermana wzywajacego spiskowcoéw do rozpo-
czecia walki. List ten jest pulapksg zastawiona przez kréla. Po ponow-
nym przybyciu Wszebora do zamku wypadki toczg sie blyskawicznie.
Krél wykrywa spisek i aresztuje jego przywoédcow. Opozycja okazuje
si¢ jednak silniejsza niz przypuszczal Boleslaw. Wsréd spiskowcow znaj-
dujg si¢ najblizsze mu osoby — ksigze i krolowa. Przerwa miedzy aktem
IIT a IV przeznaczona jest na chwile namystu, ktorg Bolestaw pozosta-
wil sobie i zonie. Akt IV konczy sie decyzja $mierci Hermana i Wis-
lawy. Ta sama sytuacja przedstawiona jest na poczatku aktu V. Tra-
gedia ta jest szczytowym osiggnieciem Hoffmana w dgzeniu do stwo-
rzenia narodowej tragedii opartej na zasadach poetyki klasycystycznej.
Stanowisko Ludwika Kropinskiego, autora Ludgardy i poematu dy-
daktycznego Sztuka rymotwércza, nie odbiega w Swietle jego teoretycz-
nych stwierdzenn od stanowiska zajmowanego przez Hoffmana. ,,Po pis-
mach o sztuce rymotworczej Arystotelesa, Horacego, Wida i Bola, trud-
no juz jest co nowego w tym rodzaju napisaé. Sg prawidla, ktére wszyst-
kim wiekom shuzg, a gdyby nawet kiedy niejakie w nich zaszly zmiany,
beda tylko odcieniem dawnych” — stwierdza Kropinski.20
Omawiajac jednak tragedie w Pie$ni IV Sztuki rymotwdrczej, prze-
milcza autor sprawe jednosci czasu, postulujgc zachowanie tylko jednosci
miejsca, choé¢ i tu staé go na wyrozumialosé dla bardziej liberalnie in-
terpretujacych regule pisarzy.?! Sam zreszta Kropinski da wyraz swoim
przekonaniom w praktyce literackiej. Wiasnie Ludgaerdae Kropinhskiego
nie stosuje si¢ do wymaganych rygoréw jednosci: nie przestrzega jed-
nosci czasu i $cislej jednosci miejsca. Miedzy wydarzeniami przedsta-
wionymi w akcie I tragedii, a wypadkami zawartymi w aktach nastep-
nych (gdzie juz jest zachowana cigglo$¢ czasowa), musialo uplyngé tyle
czasu, by Eridson zdgzy! otrzymaé wiadomosci z Pragi i Sztokholmu.??
Oficjalnie plan mabienstwa Przemyslawa z Ryksg zostal ogloszony do-

0 1. Kropifiski: Rozmaite pisma, Lwéw 1844, s. 102.

1t Jedno lub malo zmienne miejsce naznacz scenie” — pisze Kropifiski:
op. cit, s. 128.

# Eridson méwi: Gdy czytam z pism nadeszlych z Sztokholmu i Pragi, — Ze
chca oba krélowie mécié¢ sie swej zniewagi... (akt I, sc. 3), Eropifiski: Ludgarda,
Poznan 1841, s. 44).
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piero w akcie I (w ekspozycji jest on wprowadzony tylko jako wiesé,
plotka krazgca po miescie), wiec obaj krélowie mogli swoje listy nades-
la¢ dopiero w jaki§ czas potem.?® Jak juz wspominaliSmy, akty nastepne
zachowuja ciaglo$é czasowg i wydarzenia w nich przedstawione mieszcza
sie w ramach czasowych wyznaczonych przez poetyke klasycystyczng.
Akcja tragedii toczy sie na zamku krélewskim w Poznaniu, lecz w akcie
V zostaje przeniesiona na plac przed palacem. Takie uksztaltowanie
miejsca akcji nie jest zasadniczo sprzeczne z ,,jednosciami”, bo cho¢ ma-
my tu do czynienia z dwoma wylacznymi przestrzeniami, jednak pozos-
taja one do siebie w stosunku stycznym, co nie uniemozliwia klasycz-
nej jednosci miejsca.

Ewolucja pozornie niezmiennych formut estetyki klasycystycznej naj-
bardziej jest widoczna w tworczosci J. U. Niemcewicza. W jego utworach
szczegdlnie wyraziscie pojawiaja sie elementy przelomowosci, kontamino-
wanie réznych konwencji. Juz A. Mickiewicz w polemice z krytykami
i recenzentami warszawskimi pisal o Niemcewiczu, ze byl on twoércg no-
wych form literackich w Polsce i miedzy innymi ,utworzyl! sam nowe
formy historycznego dramatu [...] stosowanie do potrzeb czasu’.?? J. No-
wak-Dluzewski okresla go mianem nowatora literackiego,®® a J. Dihm
zalicza do ,,oryginalnych pisarzy eksperymentatoréw”#. M. Szyjkowski
zwraca uwage na obecno$¢ w tragediach Niemcewicza, przy zachowaniu
klasycznej struktury, ,,motywéw z innych zrédel”, co dotyczyé ma szcze-
golnie bohatera tragicznego.?” W ujeciu R. Pilata Niemcewicz jawi sie
nam jako autor wylamujacy sie z przestarzalych konwencji szkoly kla-
sycznej i zwracajacy sie ku nowym prgdom literackim rozpowszechnia-
nym za granicg.?

W utworach tego pisarza*dostrzegamy najwieksze odstepstwo od typu
postulowanego przez klasykéw. W czternascie lat po napisaniu swojej
pierwszej tragedii (Wiadystaw pod Warng, r. 1787—1788) w przedmowie
do jej wydania w 1803 r. Niemcewicz cofa si¢ na stanowisko scistego prze-
strzegania zasad dramatycznych, ostrzegajac swoich nastepcéw dramatur-
goéw i mlodziez przed ich przekraczaniem.?® Jednak juz w nastepnych tra-

23 Por. Szyjkowski: op. cit, s. 334.

24 A Mickiewicz: Dziela, Warszawa 1950, t. V, s. 253.

% J. Nowak-Dtuzewski: Z historii polskiej literatury i kultury, War-
szawa 1967, s. 130.

2 J Dihm: Wstep do: J. U. Niemcewicz: Jan z Teczyna, Wroclaw 1954,
s. LVI.

7 Szyjkowski: op. cit, s. 333.

® R. Pilat: Historia literatury polskiej, t. IV, cz. II. Czasy porozbiorowe
i Ksigstwa Warszawskiego (1795—1815), Warszawa 1908, s. 72, 73.

® J. U Niemcewicz: Przedmowa do Dziela, Warszawa 1803—1805, t. I.
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gediach (Jadwiga, Zbigniew, Bohdan Chmielnicki) nie szanuje prawidel
jednosci miejsca. I tak, np. akcja Zbigniewa rozgrywa sie ,,nie w obwo-
dzie jednego gmachu, lecz w okolicy Wroclawia na mile moze rozciagaja-
cej sie”.30

Duza wartos¢ dla analizy historycznej — jak twierdzi M. Szyj-
kowski — posiada Bohdan Chmielnicki (napisany w r. 1817). To niepu-
blikowane dzielo jest utworem pokrewnym tragedii o Zbigniewie, dyspo-
ponuje jeszcze wiekszg swoboda miejsca i czasu. W pieciu aktach sg trzy
zmiany dekoracji: akt I przedstawia ,,skaly naddnieprskie”, akt II, III
i IV — stepy, akt V rozgrywa sie w ,,izbie Chmielnickiego”. Akcja obej-
muje wiele wydarzen historycznych. Rozpoczyna sie po klesce korsun-
skiej, konczy — Smiercia Chmielnickiego. Wybitne cechy dramatu mu-
zycznego nadaja utworowi liczne i rozmaite w kazdym akcie chéry: dzie-
wie, starcow, zaporozcéw, zaporozek, branek polskich. Z ta cecha 1aczy
sie rowniez wazny element widowiskowy. W akcie I widzimy na
na pierwszym planie skaly, w dalszej za$ odleglosci bielejace na Dnieprze
zagle czajek, tlumy powracajacego wojska i* jencow. W ostatnim akcie
wsrod grzmotéw ,,ziemia sie otwiera” i wychodzi z niej ., krwawa mara''.3t

Przestrzenn przedstawiona w tragedii klasycystycznej wedlug regul
poetyki powinna byé wyraznie oznaczona i zamknieta, ograniczajaca
swojg rozpieto$¢ do wymiaréw domu, a raczej pokoju. Przestrzenny wy-
miar dramatu obejmuje jednak sprawy bardziej zlozone, niz zwigzane
z poetyka trzech jednosci. Chodzi tu przeciez, nie tylko o uksztaltowa-
nie przestrzeni widzialnej i jej wypelnienie, ale takze o wszystkie prze-
strzenie niewidzialne, obecne gdzie§ blisko lub tylko wspomniane w re-
lacyjnych partiach dramatu.’? Podobnie ksztaltuje sie problematyka cza-
su w dramacie. To sprawa nie tylko czasu trwania akcji dramatu, lecz
i zdarzen z jego prehistorii, zdarzenn pozascenicznych i wypelniajacych
antrakty, zdarzen relacjonowanych, sprawa wreszcie rytmu poszczegdl-
nych odcinkéw czasowych dramatu.3’

Majac na wzgledzie te problematyke badawcza sprébujemy teraz
inaczej spojrzeé¢ na zagadnienie czasu i przestrzeni w tragedii klasycys-
tycznej. Krag naszych rozwazan zacie$nimy znéw wokot utworéw A. Hof-
fmana. Jak juz pisaliSmy Heligunde uksztaltowal autor w tragedie ,,winy
i kary”. Dramat rozgrywa sie woko! tragicznej winy Heligundy. Przeci-
wienistwo dramatyczne, jak w klasycznej tragedii francuskiej, polega na
rozdzwieku miedzy dwiema postawami duchowymi — sklonno$cig a obo-

® Jd.: Zbigniew (Przedmowa), Warszawa 1819, s. 8.

81 Szyjkowski: op. cit,, s. 267.

2 [ Stawiiska: Przywolanie przestrzeni w dramacie Slowackiego ,Zawi-
sza Czarny” [w:] Sceniczny gest poety, Krakéw 1960, s. 131, 132.

8 Id.: Gtéwne problemy strukutry dramatu (w:] op. cit, s. 20, 21,
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wigzkiem, milo§cia a honorem, namietnoscia a rozumem. Przeciwienstwo
to rozwija sie w prawdziwy konflikt moralny. Akcja przedstawia we-
wnetrzne walki bohatera, zwyciestwo zasady obowigzku czy rozumu
i uznanie tego zwyciestwa przez samego bohatera. Bohater jest winny,
staje si¢ $wiadomy swojej winy i musi ponie$¢ kare. Los Heligundy za-
lezy od niej samej, nie od przeznaczenia., W zwigzku z tym zostajgq zna-
miennie poszerzone kategorie czasu i przestrzeni w dramacie, poniewaz
istnieje koniecznoéé¢ poglebienia psychologicznego portretu bohaterki.
Akcja tragedii tak zostala skonstruowana, ze wszystkie wydarzenia pogle-
biajg jej duchowa meke. Te samg funkcje pelnia w dramacie takze kate-
gorie czasu i przestrzeni. Zdarzenia, ktére sie rozgrywaja, zostaja rzuco-
ne na szerokie tlo los6w kraju, nawet §wiata, poprzez poréwnanie Tynca
do Troi:
Wislimir:
Hrabio! stwierdzam przysiegg, ktéra nie ma ceny,
Ze tak walczono kiedy$ o wdzigki Heleny.
Walgierz:
Stawiasz mi dla przykladu smutnej obraz Trol.
(akt II, sc. 4)

W ten sposéb plaszczyzna zdarzeniowa dramatu zostaje wlgczona w
szerszy kontekst spraw ogodlnoludzkich, czas jej trwania i aktualno$é o
wiele przekracza ramy szczuplego wymiaru 24 godzin, a przedstawione
sprawy zatracajga swoj jednostkowy charakter.

Funkcje naczelna w tym dramacie peilni jednak nie kategoria prze-
strzeni, ale czasu. Trwa on jakby dla podkreslenia, ze Bog jeszcze czeka,
ze pozwala dojrzewa¢ temu aktowi, ktéry czlowieka rzuci do jego stop.
Trwa po to, by w duszy gléwnej bohaterki mogta dokona¢ sie pelna ekspia-
cja. Temu celowi stuzy przywolanie odlegltych czasowo momentéw z jej
zycia — wydarzen we Francji, kiedy to Walgierz zabiegal o pozyskanie jej
reki, czasu szczesliwej milosci i okresu zdrady. Wislimir okre$la przeszlosé
Heligundy jako ,,przyczyne klesk dzisiejszych jawng”. Te sama funkcje
pelni takze jawiacy sie w tragedii koszmarny obraz przyszloSci:

Obraz przyszlo§ci wezesnie trapi¢ jg zaczyna,
Widzi zgube malzonka, widzi strate syna,
I siebie pograzona w bolesnej ohydzie.
O jaka smutna przyszlo§é!.s
(akt I, sc. 3)

Bohater tragedii klasycznej to czlowiek uwieziony — ten, ktéry wyjsé
moze tylko przez $mieré. W takiej sytuacji znajduje sie bohaterka drama-
tu Hoffmana. Ograniczonoéé przestrzenna dramatu zacie$nia sie wok6l
niej bezwzglednie, wiazac ja w ramach wlasnego grzechu. Kazda z drég

# Hoffman: op. cit, s. 109,

3% Ibid., s. 89,
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wyjécia, jaka moze obraé, prowadzi do $mierci ktérejé z drogich jej os6b.
Heligunda miota sie¢ ze swoja tragiczng przewing wsréd kregu zatoczone-
go wlasnym sumieniem i niespodziewana, nieoczekiwana $mieré jest dla
niej wybawieniem. Jedng z funkeji przywolanego w tym dramacie swiata
zewnetrznego jest osadzanie — obserwuje on bohatera i grozi mu ocenzu-
rowaniem, tak, Ze ten zyje w ciaglej obawie przed tym, co powiedzg inni.
Swiat jest dla Heligundy, podobnie jak dla bohater6w Racine’a?, opinig
publiczng, ktéra budzi lek i przerazenie u wiarolomnej zony ukrywaja-
cej swa przewine.

W procesie rozszerzania perspektyw przestrzennych dramatu autor
rezygnuje z lokalizacji miejsca akcji jedynie w obrebie zamku. Musimy
pamietaé, ze akcja dramatu dotyczy walki zbrojnej, jaka o Heligunde
stoczyli nie tylko dwaj rycerze, ale i ich wojska. Przestrzenn przywolana
w dramacie musi wiec obejmowaé¢ caly teren tych rozgrywek. Autor
»otwiera” ja, by ukazaé¢ zmagania oblezonych i oblegajacych, walke obu
rycerzy na dziedziricu zamkowym, powrét ocalalych zolnierzy ,,drogami
podziemnymi” na odsiecz Walgierzowi. Takie uksztaltowanie przestrzeni
nie odbiega od norm klasycystycznych. Juz Arystoteles pozwalal na swo-
bodniejsze traktowanie miejsca akcji, ktére nie zawsze moze zamykaé sie
w ramach izby palacowej.

Traktowanie przestrzeni jako szerokiego tla walki znajduje swoj
wlasciwy wyraz w Boleslawie Smialym. Dramat ten odznacza sie nie-
zwykla skrupulatnoscia w traktowaniu reguly jedno$ci miejsca i akcje
swa sprowadza do ,,pokoju kréla”, gdzie rozgrywaja sie wszystkie wyda-
rzenia dramatyczne. Czy jednak wszystkie?

Przestrzen przedstawiona zostaje w dramacie bardzo charakterystycz-
nie poszerzona i to wlasciwie juz w dwoch pierwszych jego scenach. Zo-
staja przywolane obrazy ,nedznej stolicy”, bezbronnego kraju, wiezienia,
Rzymu, ,krajéw niewiernych sasiadow’. Pojawia sie takze obraz miejsca
planowanego zamachu na kréla i ,miejsca zwyklego”, gdzie sie groma-
dzila krélewska ,straz tajemna”. Poniewaz klasyczna zasada ograniczenia
liczby os6b dramatu, doprowadzona tu przez Hoffmana do perfekeji, nie
dopuszczala liczniejszej obecnosci przedstawicieli stron walczacych, re-
prezentowaé ich beda wlasnie owe ,miejsca”, ktére poeta przywolal
notwierajac” przestrzeni dramatyczna. Sojusznikiem krdla staje sie zamek,
a w nim krélewski pokéj, miejsce, gdzie gromadzila sie straz, korytarze
i ,,przysionki”. Obszary poza murami zamku opanowane sj przez prze-
ciwnikéw kréla — miasto z domami spiskowcéw i miejscem planowane-
go zamachu, kraj, ziemie ,,pysznych sasiadéw” i wreszcie odlegly i groz-
ny Watykan. Uklad plaszczyzn przestrzennych symbolizuje uklad sit stron

¥ Por. R. Barthes: Mit i znak, Warszawa 1970, s. 131.
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walczgcych, Stosunki miedzy ludZmi, uparcie sprowadzane do okropnego
przymusu wspoélistnienia w ciasnej przestrzeni, moga sie rozplata¢ tylko
przez rozrzedzenie. ,,Pokéj kréla” jako miejsce wilasciwe akceji pelni tu
role szczegbélnie wazng — jego skromne wymiary niemalZze oznaczajg
konieczno$¢ wyeliminowania pewnych uczestnikéw zmagan. Ktoéra§ ze
stron walczaych musi ulec, znikngé. Ostatecznie wige tragedie warunku-
je tu przestrzeh tragiczna. Jak pisze Barthes przy okazji rozwazan nad
twérczoécig Racine’a, konflikt tragiczny jest kryzysem przestrzeni”.3” Krél
zajmuje pozycje obronng w zamku., W trakcie zmagan ze spiskowcami
Bolestaw podporzadkowuje sobie miasto i kraj, i w tym momencie wy-
cofuje sie. Przeciwnik jest zbyt silny i krél mierzac si¢ z nim odnosi w
ostatecznym rozrachunku porazke, nie zwyciestwo. Na barki swoich na-
stepcow kladzie cigzar walki o Polske mocarstwowa — walki, ktérej juz
sam nie jest w stanie podjaé.

Tak interpretowana tragedia Hoffmana nie moze byé odczytana jedy-
nie jako tragedia ,,winy i kary”.3® Hoffman stworzy! dramat polityczny,
ktérego przedmiotem sa nie metafizyczne rozwazania na temat winy i ka-
ry, lecz walka o wladze miedzy ugrupowaniami politycznymi. W tok dra-
matu zostal wpleciony dyskurs na temat istoty, charakteru wladzy i mo-
delu wladcy. Koncepcje wladzy absolutnej, despotycznej reprezentuje
Boleslaw, a koncepcje monarchii konstytucyjnej — Wistawa.

Sprawiedliwo$é zachowaé powinienes zawsze.

Wzajemna wigqze kréla z narodem ustawa,

Ten podlega, krél stucha i pilnuje prawa...3®
(akt IV, sc. 6)

— to twierdzenie reprezentowane przez Wislawe przeciwstawione jest
pogladowi kroéla: ,,nie naréd mna rzadzi, ale ja narodem”.
Oto credo Bolestawa:4¢
Niech ja sam z tego zostane pogromu,
Ale krél, ale wladca podleglty nikomu.
(akt IV, sc. 8)

Atakowanie przestarzalej struktury tragedii klasycystycznej odbywa
réznymi drogami. W twoérczosci J. U. Niemcewicza nastepuje zachwia-
nie podstawowych zalozen stylistycznych opartych na zasadach modelu
poezji retorycznej. Pojawia sie, zalecana przez poezje sentymentalna, na-

37 Ibid., s. 20.

%  Choé¢ sam autor zajmuje takie stanowisko w przedmowie do Bolestawa Smia-
tego. (S. Pigon, M. Bylicka: Materialy do twérczoéci i biografii Antoniego Hoff-
mana [w:] Miscellanea z doby Of$wiecenia, Archiwum Literackie V, Wroclaw 1960,
s. 517). W ten spos6b interpretuje tez tragedie J. Ujejski (Ujejski: Wstep do
Hoffman: Tragedie).

¥ Hoffman: op. cit, s. 221.

40 Jbid., s. 225.
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turalnosé i prostota. Wkroczenia do tragedii czlowieka ,,czulego” prze-
ksztalca formy wypowiedzi jezykowej, bohater liryczny méwi bezposred-
nio o swym sposobie widzenia $wiata.#? Zmiana sposobu konstruowania
wypowiedzi widoczna jest szczegélnie w dziedzinie slownictwa i frazeo-
logii. Autor momentami realizuje postulaty sentymentalnej poetyki —
ogoélnej dostepnosci i zrozumialosci poezji. Bohaterowie méwigc o zwyk-
lych przedstawionych w aspekcie indywidualnym, codziennych sytuac-
jach, przemawiajg jezykiem niemal potocznym. W Jadwidze Wilhelm i
Jadwiga Spiewaja:42

Gdziez sie ta chwila zbyt droga podziala,

Kiedys w dni swoich poranku,

Nie juz w koronie, lecz w rézowym wianku,

Nad wszystkie inne jasniala?

Nie znalem wtenczas co jest udreczenie,

Co walke cierpieé¢ burzliwg,

Jedno twe stowo, jedno twe spojrzenie

Juz mie czynily szczesliwa.

' (akt II, sc. 3)

Poezji klasycznej patronowal postulat ozdobnogci jezyka poetyckiego,
jego niezwyklosci w stosunku do mowy potocznej. Wymyslna metaforyka,
peryirazy, slowa wyszukane, apostrofy, inwersje, sposéb prowadzenia.
linii informacyjnej—wszystko to razem stuzyto osiggnieciu tonu wysokiej
poezji. Tutaj wybija sie dazenie do prostoty jezyka i zblizenia go do
norm potocznych. Bohaterowie méwia niejako tak, jak czujg, momenty
$wiadomego wyboru elementéw jezykowych i konstruowania wypowiedzi
sg malo widoczne. Przezycia ludzkie przedstawione sa sposobem naj-
prostszym, takim jaki nasuwaja codzienne kontakty miedzy ludZmi. Na-
stepuje zmiana struktury wypowiedzi bohatera, powoli zaczyna znikaé
klasyczna tyrada, ta chlodna, zobiektyzowana, pelna dystansu klasyczna
forma wypowiedzi.

Dramat Niemcewicza Kazimierz Wielki nawigzuje do poetyki senty-
mentalnego wiersza melicznego, ktory zwracal sie z kolei do wiersza lu-
dowego. Wyrazem tego jest piesSniowos$é, przejawiajaca sie w refreno-
wosci. Swiadczy to o przenikaniu do tragedii elementéw operowych, od-
grywajacych coraz wieksza role w nowym typie dramatu. Jest to dowo-
dem rosnacego wplywu poetyki opery na poetyke tragedii, wystepujace-
go szczegblnie u pisarzy bardziej liberalnych i sklaniajacych sie do no-
wosci literackich.4? Obecnosé elementéw operowych w dramatach Niem-

4 Por. rozwazania Teresy Kostkiewiczowej o bohaterze lirycznym w sielankach
Karpifiskiego (Kostkiewiczowa: op. cit,, s. 67).

¢ J U.Niemcewicz: Dzieta, Lipsk 1838, t. 5, s. 155.

4 Elementy wokalne, operowe znajda péZniej swéj najwiekszy wyraz w Il cz.
Dziadéw A. Mickiewicza. Tragedia pseudoklasyczna najbardziej jest nimi nasycona
w twérczosci Niemcewicza.



108 Barbara Czwoérnég-Jadezak

cewicza akcentowal juz M. Szyjkowski piszac, ze précz Wladyslewa pod
Warnq dramaty Niemcewicza ,,§ciéle biorac — do zakresu tragedii nie na-
lezg". Jadwiga to ,,drama muzyczne”, Kazimierz Wielki to drama okolicz-
nosciowe”. Zbigniew takze jest ,raczej dramatem muzycznym, niz tra-
gedia”.# Podobne stanowisko zajmuje tez Bohdan Korzeniowski nazywa-
jac 2Zbigniewa ,niemal zupelnie pozbawionym intrygi librettem opero-
wym”.45 Korzeniowski do gatunku ,,dramy” zalicza takze Jadwige i Ka-
zimierza Wielkiego. Mozemy stwierdzi¢, ze tragedie Niemcewicza cechu-
je tendencja do ewoluowania w kierunku luZnej, nie krepowanej regula-
mi budowy melodramatu. Sprawia to, ze niektére z nich moga byé uwa-
zane za torujgce droge dla dramatu romantycznego.

Précz nacisku poetyki opery i powiesci czulej (co bedziemy mieli
mozno$¢ zauwazyé Sledzac konstrukcje bohatera tragicznego) w tragedii
pseudoklasycznej mozna zaobserwowac¢ wyrazny nacisk poetyki powiesci
grozy. Jak pisze W. Kubacki, powie$¢ grozy przez swe umilowanie tema-
tow feudalnych i basniowych, przez dramatyczna fabule i nastrojowe pej-
zaze oddzialywala na tendencje preromantyczne.*® Elementy czarnej po-
wiesci dochodza do glosu w takich dramatach Niemcewicza, jak Wtadys-
law pod Warng, napisany po powrocie autora z Francji i Anglii, gdzie za-
poznal si¢ z nowinkami literackimi, Zbigniew i Bohdan Chmielnicki.

Gluchg i ciemng nocg duma w namiocie samotny wédz — ten motyw
otrzyma ro6zng realizacje w wymienionych wyzej dramatach. We Wtadys-
slawie pod Warng w typowej groznej scenerii (ogromna $§wiatynia, gdzie
spoczywajg prochy kréléw, ciemna noc, szum wichru, posepne cienie,
nikly blask lampy, ktérej swiatlo odbija si¢ o ciemne sklepienie i groby)
bohaterowi ukazuje sie duch ojca. Jest on posepny i blady, ubrany w sza-
te zbroczong krwig. Przybywa do syna z przestroga i smutng wrézba. W
niepublikowanym dramacie Niemcewicza Bohdan Chmielnicki odnotowuje
M. Szyjkowski bardzo podobne zjawisko. W akcie V na tle nocy duma
samotnie woédz kozacki, dreczony zlymi przeczuciami. Wtem ,stychaé
grzmot, ziemia si¢ otwiera i okrwawiony cieri Bohuna staje przed Chmiel-
nickim”. Jak typowy cien osjaniczny przybywa on z ponurg wiescia,
smutna wrézba i przestrogg. Zwiastuje Chmielnickiemu $mieré syna,
wrézy bunt Zaporoza oraz $mieré jego samego.t?

Wplyw poetyki powiesci czulej na tragedie pseudoklasyczng daje sie
wyraZnie obserwowaé¢ w konstrukcji bohatera. Postulowany przez klasy-
cyzm bohater tragedii mial byé ,wielki”, niezmienny, ponadczasowy.

4 Szyjkowski: op. cit., s. 406.

6 B, Korzeniewski: ,Drama” w Warszawskim Teatrze Narodowym pod-
czas dyrekcji L. Ositiskiego (1814—1831), Warszawa 1934, s. 96.

4 W. Kubacki: Twérczoéé Feliksa Bernatowicza, Wrocltaw 1964, s. 14.

7 Szyjkowski: op. cit, s. 267, 268.
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Miat to byé bohater — wedle stéw N. D. Boileau — ktéry sluzylby
wszystkim ,,od Rzymu po Japonie”, ktéry uosabialby wladciwosci i cechy
zawsze aktualne. Klasyczny postulat wielkosci realizowala ,,wysoka' tra-
gedia, miedzy innymi poprzez postacie kréléw i rycerzy na miare antycz-
nych heroséw oraz znakomitych osobisto$ci wzietych z historii starozyt-
nego $wiata. Bohatera tragicznego cechowala ,,0g61lnoé¢” charakteru i ty-
powos$é. Ustatyczniajac wyraziste i nieliczne cechy bohatera tragedia na-
dawala im pozér trwalosci, niezmiennosci i opornosci wobec czasu.

Polska tragedia pseudoklasyczna realizujgc klasyczny wzorzec boha-
tera wzbogacila go i zréinicowala wewnetrznie. Najblizszy idealu kla-
sycznego i tym razem okaze sie Antoni Hoffman. Postacie jego dramatéw
posiadajg klasyczna jednowarstwowosé, zachowujgc w zasadzie ,,od po-
czatku ten sam do ostatka” charakter. Jego Bolestaw Smialy z dramatu
pod tym samym tytulem bedzie najlepiej spelnial wymogi poetyki, cho¢
i ta posta¢ ma liczne odchylenia od ustalonego modelu. Klasyczna ideali-
zacja bohatera, wyrazajaca sie w jego wewnetranej wielko$ci, w daZeniu
do zadziwienia potega i doskonaloscia, znajduje tutaj pelne odzwierciedle-
nie. Kr6l Boleslaw przedstawiony jest jako niepospolita indywidualnosé,
jako jednostka niezwykla i nieprzecietna, wyniesiona nad otoczenie, nie-
poréwnywalna z nikim, gérujaca nieklamang silg i mocg potegi duchowej.
Cechy te sprawiaja, ze kréla-bohatera ,,nad sile jest ludzka ukaranie”. W
przedstawieniu charakteru kréla na plan pierwszy wysunagl Hoffman trzy
cechy: dume, odwage i madro§é polaczong z przebiegloicia. Krél jest ge-
niuszem i demonem w jednej osobie. Zaréwno cechy pozytywne, jak
i negatywne osiggajg u niego maksymalne natezenie. Stykajg sie w nim
»dzikos¢ nadludzka”, ,srogosé” i ,,moc nieograniczona”, jest on samotny,
ale wyzszy nad przeciwnikéw, ,,sam jeden, lecz najwyzszy’. Tak uksztal-
towany charakter kréla decyduje o wyniku starcia Boleslawa ze spiskow-
cami. Kréla cechuje ogromna aktywno$¢, jest on motorem przedstawia-
nych zdarzen, inicjuje nowe sytuacje, wyznacza przebieg akcji i jej we-
wnetrzng organizacje. Rozwéj akcji staje sie czynnikiem ksztaltujagcym
réwniez samego bohatera. Akcja przestaje byé jedynie ciagiem zdarzen,
w ktérych bohater uczestniczy, nie zmieniajac sie przy tym zupelnie.
Mozna powiedzieé, ze staje sie ona historia jego zycia, charakter bohatera
rozwija sie niejako na naszych oczach. Jest to wlaSciwie nowy, juz nie
,klasyczny” rys bohatera tragedii. Sytuacje i zdarzenia dramatyczne po-
wodujg zmiane w $§wiadomosci i postawie kréla wobec Swiata. Bolestaw
decyduje si¢ na zmiane swojej dotychczasowej linii politycznej, jego sta-
nowczo$é i dynamike zastepujg nieprzemyslane, wydane w zapamietaniu
rozkazy obracajace sie przeciwko niemu samemu. Do momentu udowodnie-
nia spiskowcom winy i rozkazu uwiezienia Wszebora krol jest istotnie
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»odwazny, madry i przebiegly” i panuje nad zdarzeniami. Jednak $mialosé
i madrosé jego umystu za$lepia zapamietanie i zapalczywo$é. Boleslaw za-
czyna sie wahaé, nie posiada przemyslanego planu dzialania, pod wply-
wem stow Wislawy podejmuje falszywa decyzje, wydajac wyrok skazu-
jacy na Hermana. Z monarchy tlumigcego bunt wielmozéw, usilujgcego
zdobyciem ,,dowodu zbrodni” uspokoié siebie i nardd, przeistacza sie w
tyrana. Wprawdzie nadludzka odwaga nie opuszcza go i w zmienionej sy-
tuacji, ale mimo chwilowego zwyciestwa, bedzie zmuszony do ustapienia
z tronu. Swiat otaczajacy bohateréw w dramacie Hoffmana jest przedsta-
wiony jako istota zywa. Ingeruje on czynnie w przebieg zmagan kréla ze
spiskowcami (np. szturm na zamek ludu oburzonego okrucienstwem i des-
potyzmem Boleslawa). Swiat tragedii Hoffmana to nie jest opustoszaly
S§wiat, w ktorym istnieja i walcza jedynie sami bohaterowie tragiczni.
Swiat jest tu wartoécia, z ktérg musza sie oni liczyé, dla krola staje sie
on przeszkoda na drodze do ugruntowania jego panowania. Boleslaw jest
tego Swiadomy. Z pozycji wywalczonej uprzednio przewagi zdola jedy-
nie nakaza¢ swoim przeciwnikom uznanie i szacunek dla swojej osoby.
Sily zostaje mu tylko na tyle, by zlozy¢ berlo ,,nie trwozna, lecz reka po-
tezng”.

Charakter kréla jest wiec w tragedii przedstawiony dynamicznie. To
odstepstwo od zasad klasycznych bylo zupelnie przeciwne intencjom
autora, dla ktérego zachowanie statycznosci charakteru bylo jedng ze
spraw najistotniejszych w tragedii.®® Glé6wny bohater jednego z czolowych
przedstawicieli polskich pseudoklasykéw przezywa wiec znamienng ewo-
lucje, niczym bohater sentymentalnej opowiesci.

Bardzo interesujaco przedstawia sig kreacja postaci glownej bohaterki
dramatu Ludwika Kropinskiego Ludgarda. Znamienng cechg charakteru
Ludgardy jest jego klasyczna stalosé, a nawet heroiczna monumentalnosé.
Charakter swojej bohaterki nakreslit Kropinski za pomocg niewielkiej
liczby cech, z ktérych trzy sa nieustannie akcentowane. Technika charak-
terystyki jest wiec typowo klasyczna, ale cechy, ktérymi postuzyl sie
autor, obce s3 koncepcjom klasycznym. Ludgarda jest niewinng, cnotliwg
i nieszcze$liwg krolowa. Krélowa wierng w miloéci i przyjazni, lagodna,
piekna i tkliwa, najlepszg zong i matka ludu, a przeciez, mimo samych
zalet osoby, samotnie cierpigcs, skrzywdzona, zbolalg i tongca we lzach.
Oto jak rysuje sie postaé¢ Ludgardy w opowiadaniu Nalecza skierowanym
do kréla Przemyslawa:

# W przedmowie do Boleslawa Smialego Hoffman wyraza przekonanie, ze pi-
sarz ma prawo odstapié, w powainej nawet mierze, od prawdy historycznej ,dla
tak waznej przyczyny, jak jest utrzymanie charakteru osoby”. Pigon, Bylicka:
op. cit,, s. 518.
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Te dobrg matke ludu widzialem, jak ona

Nami, dzieémi swojemi, wkolo otoczona,

Slodyczg dzielac wszystkich, to slowy, to wzrokiem,

Twarz swoje lez radosnych oblata potokiemn,

A zbytkiem tkliwych wzruszeh przejeta, i zbladla,

Jakby jakiem nieszcze$ciem uderzona, padla.

Lecz sie nie trwoz, do zycia ja wkrétce przywiodly

Nasze usilowania i kaplanéw modty.

Odzyskujac je z jekiem, jakby 2yé nie chciala,

Oblgkanym cie wzrokiem wéréd tltumu szukala.#®
(akt I, sc. 5)

Takie uksztaltowanie postaci bohaterki sprawia, ze jest ona bliska
krewna heroin romansowych, czulych i pieknych dusz sentymentalnych.
Bohaterka kieruje si¢ w zyciu miloscia i przyjaznia, przezywa bardzo
mocno zawiedzione nadzieje. Niczym wzorcowy bohater sentymentalny
wraca mysSlami do przezytych juz raz wzruszen, przywoluje je wspom-
nieniem, by staly sie podstawa do nowych przezy¢, jeszcze bardziej po-
glebiajacych jej rozpacz i cierpienia. Np. Ludgarda do meza zwraca sig:

..Niegdy$ twoja dusza cala '
Sama sie na Ludgardy lonie wylewala.
Twéj los i Twéj byt wszystek z moim byt zigczony,
Wsréd cierpieti znajdowale$ ulge we lzach Zony,
Rados¢é nawet nie mogla Tobie by¢ przyjemnas,
Ktérej by twoja mito§é nie dzielila ze mnsg.
Niegdy$ (te czasy z Twojej zniknely pamieci),
Mys$li me zgadywale$, uprzedzale§ checi.
Dzi§ widze, nieszcze§liwa, ze sie wszystko zmienia,
Obce s3 tobie moje trwogi i cierpienia.s®
(akt I, sc. 6)
Nasilenie emocjonalizmu tragedii idzie w parze z subiektywizmem
i liryzmem, co nadaje utworowi ,,,uwewnetrzniony”, konfesyjny charak-
ter, typowy dla literatury sentymentalnej. Kropiniski zaczyna wierzyé w
inng site kierujaca czlowiekiem niz rozum sile, ktérag mozemy nazwaé
porywem uczucia czy nieodpartym glosem serca. Nadaje on literaturze
funkcje sentymentalng: wyrazania uczu¢ poety i wzruszania czytelnika.
Celem poety sentymentalnego jest szukanie we wszystkim, o czym moéwi
»Strony dotkliwej”, ktéra moze oddziala¢ na sluchaczy’! i — jak pisze
Kropinski — ,,trwozyé, rozczulaé, dreczyé, przerazaé. zasmucaé”.52 Wy-
znaje on, ze przy tworzeniu Ludgardy pragnieniem jego bylo, by tragedia
ta ,,na widzach i sluchaczach dzielny skutek sprawila, w wieku, w kto-

¥ 1. Kropinski: Ludgarda, Poznan 1841, s. 21.

s  Jbid., s. 30, 31.

51 Kostkiewiczowa: op. cit.,, s. 35.

82 Kropinski: Sztuke rymotwércza [w:] Rozmaite pisma, s. 132.



112 Barbara Czwérnég-Jadczak

rym ludzie odbiegzjac form dawnych i prawidel, szukajg zupelnie innych
pozywienn dla swojego serca’.53

Oswiecenie polskie stworzylo niepisane reguly estetyczne, ktérych
przestrzega¢ musiala literatura narodowa o tematyce historycznej. Zna-
mieniem pisarstwa w zlym stylu byly tematy kameralne, liryczne prze-
zycia, jakies ,milostki krolow” — jak pisze A. Witkowska. Kropinski w
Ludgardzie wylamuje sie z tych zasad, ,,zniza” wysoki ton historii, czy-
nigc gléwna bohaterka utworu posta¢ legendarna, pseudohistoryczna.
Opracowanie przez Kropinskiego tego wlasnie motywu jest miedzy
innymi wyrazem dazenia do szukania podniet i zrddel dla wlasnej twér-
czosci w faktach i legendach z przeszlosci. Taka interpretacja historii za-
powiada juz wyraZnie nowe, preromantyczne zainteresowania i upodo-
bania.54

W przekazanym przez legende i kronike zdarzeniu autor dostrzega i
podejmuje przede wszystkim jego wartosci liryczne. Bohaterkg swojej
tragedii czyni postaé pseodohistoryczna, ale zawierajacg w sobie wielkie
mozliwoéci réznych przedstawienn emocjonalnych. Nagla odmiana losu
szczesliwej dotad krélowej i jej niezwykla uczuciowo$é gwarantujg auto-
rowi ogromne pole mozliwosci w kresleniu jej przezyé wewnetrznych. Pi-
sarza interesowaé¢ beda tylko przezycia bohaterki, a nie skladajace sie na
calg histori¢ dramatyczne fakty, ktére moglyby postuzyé do budowy pel-
nej napiecia akeji. W akcji tego dramatu sytuacja liryczna usamodzielnia
si¢, géruje nad scenicznym ,dzianiem sig”, ktére ma charakter pretek-
stowy, sluzy eksponowaniu nastrojowos$ci i wysuwaniu na plan pierwszy
psychicznych przezyé bohater6w. Atmosfera niepewnosci, podsluchane
wyznania Przemyslawa i Ryksy, przyjazd ojca, krag podejrzen otaczaja-
cy bohaterke, rozkaz jej uwiezienia, ucieczka i §mieré — wszystkie te
wypadki sg w tragedii wazne przede wszystkim dlatego, ze pozwalajg
ujawni¢ autorowi cala glebie uczué heroiny, jej rozpacz i szlachetna
wielko$é. Liryzm dramatu przezwycieza klasyczny, chlodny dystans wo-~
bec postaci, zbliza ja do czytelnika, kaze mu wzrusza¢ si¢ losami boha-
terki.

Tragedia Kropinskiego prezentuje odmienny typ bohatera od postu-
lowanego przez poetyke klasycystyczna. Jest to jednostka przezywajaca
biernie swoje konflikty duchowe, pasywna.

8 K, S[totwinski]: Kilka stéw o Ludgardzie, tragedii wierszem napisane},
przez Ludwika Kropinskiego, ,,Czasopismo Naukowe od Zakladu Narodowego im.

Ossolifiskich wydawane”, r. 1831, z. 4, s. 93.
4 A Witkowska: Réwiesnicy Mickiewicza, Warszawa 1962, s. 166.
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Ryksa, Ryksa, milos$ci twojej cel jedyny,
A mnie hanbisz, odrzucasz i karzesz bez winy.
Przebaczam ci, zgadzam sig¢ z srogim przeznaczeniem,
I sama tylko ide z Bogiem i sumieniem.5

(akt V, sc. 3)

Takimi slowami zwraca sie Ludgarda do meza. Postawa taka obca jest
bohaterom klasycznym. ,,,We 1zach tonaca” krélowa przyjmuje ,,wyrok lo-
su” z poddaniem sie, nie podejmuje zadnych krokéw w celu zmiany sy-
tuacji. Slaba, ,bez szemrania znoszaca krzywdy i cierpienia” nie jest
zdolna do czynu, jej domena jest uczucie. Ludgarde otacza aura smutku
i melancholii lez, zalow i jekéw. Bohaterka skarzy sie:

Jakze gwaltownie dla mnie wszystko sie odmienia.
Opuszczona, nieszczesna, i bez doéwiadczen_ia!
Wszystko dzisiaj mng drzaca, jako listkiem chwieje,
I jedyna z mych pociech odbiera nadziejg.®

(akt I, sc. 7)

Cechuje ja delikatny i pelen przyjazni stosunek do kazdego czlowieka,
bedacy naturalnym nakazem prawdziwej czulo$ci i nieodlacznym zna-
mieniem dusz czulych. Krélowa ,,wszystkich dzielgca stodycza’ niezdolna
jest nikogo skrzywdzié¢ ani zyczyé zle nawet wlasnym wrogom. Oto na
jakg obrone Przemyslawa zdobywa sie ta kobieta skazana przez niego
niewinnie na $mieré:

Jakto? za mnie go, za mnie karaé chcecie?
Ach! ty nad nieszcze$liwg ulituj si¢ przecie,
Ty, co§ mojego serca najlepiej wiadomy,
Ty na mnie obréé wszystkie waszej zemsty gromy,
A Zycie mu nie bierzcie.5?
(akt III, se. 1)

M. Szyjkowski pisal, ze Ludgarda ,jest postacia na wskro§ liryczna o
pewnej stylizacji sentymentalnej, wlasciwej epoce i zdolnosciom autora.
Przytacza on takze znamienne w tej mierze zdanie éwczesnego recen-
zenta (,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego” z dn. 12 VII 1822 r.), ktéry
okres§la charakter bohaterki ,,plodem [..] autora zglebiajgcego uczucia
serca”.5® Czula bohaterka nie mogla sie tez okazaé obojetna wobec oj-
czyzny — Ludgarda gotowa jest wszystko dla niej po$wiecié. Charakte-
rystyczne jest, ze ta bezsilna kobieta w momencie, gdy dosiega ja naj-
wiekszy cios — rozkaz uwiezienia — zdobywa sie na postawe godng
prawdziwe]j klasycznej heroiny. Oto opis zachowania sie bohaterki w tej
krytycznej chwili:
% Kropifhski: Ludgarda, s. 120,

58 Ibid., s. 35.

87 Ibid., s. 71, 72.

% Szyjkowski: op. cit, s. 333.
58 Ibid., s. 343.

8 Annales UMCS, sectlo F, vol. XXVI
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..wéwezas ... zréwnala sie z Bogi.

Cios tak wielki, tak nagly, tak niespodziewany,

Na twarzy nawet zadnej nie zrobil odmiany.

Cala zebrana w siebie, po chwili milczenia,

Ozywiona §wiadectwem wlasnego sumienia:

Niewinnam, ojcze, rzekla: a ci co fle sgdzg,

Litoéci raczej godni! Przebaczmy im! blgdza.

Na zaslugi Bég nasze cierpienia policzy.

Wola jego! Spelnijmy ten kielich goryczy!®
(akt IV, sc. 1)

Ludgarda w tym momencie laczy w sobie ,tkliwosé” i ,,$§miato§é”. Do
wiezienia idzie ,,z réwng jak gdyby na tron powaga’, przelamujac swa
stabo$é cieszy ojca i przyjacidl, urastajac w ich oczach do rangi istoty
nadludzkiej niemal w swych cnotach. Zareba relacjonujac zachowanie
bohaterki, méwi:

Jej wyzszo$é nad nieszcze$cia, stodycz wsrdd cierpienia,
Obrona nieprzyjaciél, latwosé przebaczenia,
Nie sg to ludzkie cnoty.%t

(akt IV, sc. 1)

Przy konstrukecji postaci krélowej obecne sg dwa typy idealizacji:
klasycznej i sentymentalnej. Uwznioslona wielko§é bohaterki zmierza do
zadziwienia nie jej potega i wielkoécig urodzenia, lecz czulo$cia i nie-
zwyklg szlachetnoscia. Ja uniezwykla tylko nadmiernie wrazliwa reakcja
czulego serca.

Podobng tendencje w ksztaltowaniu postaci bohateréw mozemy ob-
serwowat¢ w dramatach Niemcewicza. Postaé krélewska Wiadystawa War-
neniczyka, pana dwoch narodéw i zwycieskiego wodza, przedstawiona jest
w sposob odbiegajacy od zalozeri klasycystycznych. Wiladyslaw ukazuje
si¢ czytelnikowi w trakcie przezywania zwyktych ludzkich uczué, walk
wewnetrznych ze sléboﬁciq. Ten wielki bohater, bohater krolewski ulega
wyraznej ,demokratyzacji”, staje sie postacig podobng do zwyklych, ale
czulych bohateréw sentymentalnych. W kreacji jego charakteru Sciera-
ja si¢ dwie koncepcje: obywatela i ,,czlowieka prywatnego”, krdla i ko-
chanka. Wladystaw jako krol charakteryzowany jest w sposéb klasycz-
ny poprzez podkreslenie tych jego cech, ktére roznig go od otoczenia,
wywyzszajg nad nie, czynig wielkim i niezwyklym. Jest wiec meiny i
chciwy slawy, skupia w sobie ,cnoty cnych Jagieltéw rodu”, stanowi
wzor wodza i krdola swiadomego spoczywajgcych na nim obowigzkow.

Podkreslajgc wielkoéé kréla nie akcentuje sie juz monumentalnej,
hervicznej, samotnej wielkosci, bohater jest sciSle powigzany ze swiatem
zewnetrznym. Inaczej niz w dawnej ,wysokiej” tragedii rysujg sie sto-

 Kropifhski: Ludgarda, s. 96.
. Ibid., s. 05.
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sunki miedzy poszczegélnymi bohaterami. Ludzie ukazani w tragedii
Niemcewicza dysponujg wlasciwosciami nie znanymi literackim przed-
stawicielom zalozen racjonalistycznych. Ukazani s3 w zwyklych, czysto
ncodziennych” sytuacjach. Ich wzajemne kontakty ukladaja sie na pra-
wach emocjonalnych zblizen i odczué. W utworze Niemcewicza widoczna
jest emocjonalizacja stosunkéw miedzyludzkich, wzrasta rola i ranga
przyjazni. Przyjazn stawia krél w pierwszym szeregu akceptowanych
przez siebie wartosci, nazywa jg ,,najmilszym darem”. Pré6cz zalet dziel-
nego wojownika i rycerza Wiladyslaw wyposazony jest w inne jeszcze
cnoty sentymentalne. Jest sprawiedliwym, dobrym i laskawym monar-
cha, ktérego czule serce nie zaznaloby spokoju, gdyby poddanym stata
sie krzywda. Wladystaw to jeszcze czuly kochanek otoczony aurg smut-
ku, tesknoty i melancholii;

..jeden wposéréd tych zwycieskich szykéw,

Wséréd radosnego wojska wesolych okrzykéw,

Smutnej tesknoty w sercu nosi niepokoje.’t

(akt I, sc. 5)

Czynami Wiladystawa kierujg jakies nie znane i niezrozumiale przez
otoczenie przyczyny, dodatkowego znaczenia nabierajq gesty, usmiech,
milczenie, co sprawia, ze motywéw jego postepowania nie moze zro-
zumieé¢ nawet opiekun i majwierniejszy przyjaciel — Tarnowski. Boha-
tera cechuje zmiennosé nastrojéw, latwosé przechodzenia od biernego
smutku do pogody i radosci, ambiwalencja uczuciowa charakterystycz-
na dla bohater6w sentymentalnych.

Milosé, ktéra ostatecznie nie zapewnia bohaterowi szcze$cia, staje sie
dla niego Zrodiem udreki i jednoczesnie radosci. ,,Bohater -cierpigcy
szczesliwszy jest od tego, ktéry nie jest zdolny do przezyé"” — to zna-
ne twierdzenie pisarzy sentymentalnych. ,tzy radosne” Ludgardy to-
warzysza jej w szczeSciu i nieszczeSciu, s3 wyrazem bolu i rozkoszy. W
tragediach Niemcewicza i Kropinskiego uczucie stoi na pierwszym miej-
cu w hierarchii uznawanych wartoéci i wlasnie ono, nie rozum kieruje
czynami zaréwno kréla, jak i Ludgardy. Bardzo charakterystyczna jest
ta wspélnota upodoban i cech reprezentanta ,,tkliwego" rycerstwa i czu-
lej krélowej. To wlasnie w literaturze sentymentalnej przedstawiciele
$wiata mezczyzn zblizajg sie i upodabniaja do przedstawicielek swiata
kobiet. I jedni, i drudzy rozpatruja czestokro¢ problemy polityczne
przede wszystkim z perspektywy wlasnego serca. W chwili rozterki du-
chowej, gdy krél waha sie jakg podjgé decyzje — zerwaé przymierze
z Turkami czy dochowaé wiary przeciwnikowi, argumentem decydujg-
cym okaze sie Zyczenie ukochanej kobiety, ,,Milos¢ walczyé mi kaze” —
o$wiadcza Wladyslaw wyruszajagc do boju. Te odmienno$é, sentymen-

¢ J U. Niemcewlcz: Dziela, Warszawa 1803—1805, t. I, s. 348.
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talnosé charakteru bohatera Niemcewicza podkresla Szyjkowski, piszac,
ze w kreacji charakteru Wladyslawa kochanek kléci si¢ z mezem stanu.
Nie jest to jednak zywiolowo namietny kochanek Racine’a, ale melan-
cholijny, zrezygnowany, cierpigcy na ,boél zycia”, niemal Werterowski
milodzieniec, ktorego nie zna francuska tragedia pseudoklasyczna.®?

Rysy sentymentalne posiadajg tez inni bohaterowie tragedii tego cza-
su. ,,Wiegcej (...) tkliwych uczué, niz wyniostej duszy” ma Wilhelm, nie-
szczeSliwy kochanek Jadwigi w tragedii Niemcewicza Jadwiga, krélowa
polska. W kresleniu sylwetki Wilhelma dochodza do glosu typowo sen-
tymentalne cechy, jak czulosé, delikatnosé, wrazliwosé. Zaznacza sie tez
»pietyzm sentymentalny” — upodobanie w stanach naiwnosci, beztroski
i niewinnosci typowych dla ludzi zyjacych na lonie przyrody. Typowo
sentymentalnym rysem, realizacja roussowskiego hasta ,,powrotu do zr6-
del” bedzie marzenie Wilhelma o ucieczce od $wiata, od ,blasku majes-
tatu” i ,,pompy kroélewskiej” do ,,sskromnej zaciszy”’, w ktorej mogitby
wies¢ z ukochang ,,slodkie zycie”. Czulg jest tez Jadwiga, ale w jej po-
staci istniejg rownoczesnie i konwencje klasyczne. Z tragedii antycznej
wywodzi sie na przyklad fatalistyczna koncepcja losu ludzkiego. Poste-
powanie bohaterki jest z gory okreslone. Przyniosla ona ze sobg na swiat
swoje przeznaczenie i prézny jest jej bunt i jej wewnetrzna walka.

Arnold Hauser pisze, ze rozdzwick pomiedzy autentycznymi uczucia-
mi a konwencjonalnymi formami z jednej strony i miedzy nowatorskimi
formami a konwencjonalnymi uczuciami z drugiej jest najsilniejszym
bodzcem artystycznego rozwoju. Stwierdza on, ze przemiana uczué, na-
strojow i sklonnosci nie idzie w parze z odnowieniem form. Formy sg-
trwalsze niz zywotnoé¢ zwigzanych z nimi dyspozycji psychicznych, a
nowe do$wiadczenia pojawiaja sie przed wynalezieniem stosownych dla
nich form wyrazu.® Przykladem takich przemian sq omawiane przez nas
dramaty Kropinskiego i Niemcewicza. Stara, tradycyjna, klasycystyczna
forma zawiera w sobie nowe wartosci uczuciowe bedgce juz znamieniem
innego stylu i epoki. Tacy bohaterowie, jak Ludgarda i Wladystaw s3
postaciami, w ktérych wyrazone zostaje nowe rozumienie zycia. Sg wy-
razicielami tych przekonan i postaw, ktérych afirmacje przyni6st senty-
mentalizm, a mial poglebié i ugruntowaé romantyzm.

III

Dramat klasyczny jest najpelniejsza, najbardziej wyrazista manifes-
tacjg klasycyzmu i charakterystycznego dla niego triumfu konwencji nad
rzeczywistoécig. Polscy pseudoklasycy pierwszej potowy XIX w. nie rea-

8 Szyjkowski: op. cit., s. 99.
% A, Hauser: Filozofia historii sztuki, Warszawa 1970, s. 366, 367.
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lizujg jednak w swych utworach czystego modelu tragedii klasycznej,
mimo programu literackiego zdecydowanie klasycznego. Pisarze nie od-
czuwajg zadnych niekonsekwencji mieszajgc elementy tradycyjne z no-
watorskimi, wbrew teoretycznym zapewnieniom wiernosci dla estetyki
klasycystycznej. Wyjatkowy dynamizm zycia literackiego epoki, krysta-
lizujace sie nowe poglady wplywaja na praktyke poetyckyg tworcow.
Chot tragedia pseudoklasyczna pozostaje wyraznie pod wplywem i na-
ciskiem dwustronnych regul i przepisow poetyckich, jej wewnetrzna
struktura zdradza niekiedy swoiste zalamania i pekniecia, znamionuja-
ce juz naplyw nowych gustow i zainteresowan literackich. JednoS$ci dra-~
matyczne, ktorych zachowanie bylo podstawowym warunkiem wiernosci
dla poetyki klasycystycznej, przybiorg rézng postaé w konkretnych re-
alizacjach dramatycznych. Najwieksze odstepstwa od regul nastgpily w
twérezosci J. U. Niemcewicza, znanego nowatora literackiego. Takie dra-
maty, jak Zbigniew, czy Jadwiga charakteryzujace sie dazeniem do
osiggniecia nieskrepowanej, luznej budowy torowaly droge dramatowi
romantycznemu.

Charakterystyczny dla epoki ferment ideowﬂr i artystyczny spowo~
dowatl rozluZnienie sztywnych granic gatunku literackiego. Nastgpilo kon-
taminowanie réinych konwencji literackich. W przestarzalej strukturze
tragedii klasycznej pojawily sie elementy nowe, nawigzujace do poetyki
opery, powiesci czulej, czy powiesci grozy. Wystapito dgzenie do prze-
ksztalcenia konstrukeji i stylu obowigzujacego w tragedii, a opartego na
zasadach retoryki, w kierunku prostoty i naturalnosci, a takze zjawisko
liryzacji dramatu. W tragedii pseudoklasycznej starly sie rozne tendencje
literackie, rozbijajac jej wewnetrzng jednolito$é i ,,czysto$é” gatunkows
i czynigce jg gatunkiem przelomu. Choé speinia ona w zasadzie wiele z po-
stulatéw doktryny klasycznej, choé respektuje jej niektére nakazy, stuzy
cze¢stokroé¢ wyrazaniu nowych juz tresci, staje sie niekiedy wykladnikiem
nowych praw emocjonalnych.

Specjalng role odegrat tu wspolistniejacy z klasycyzmem sentymen-
talizm. Zaborczy i prezny prad ,doléw literackich” siegnal nawet do
»Wysokiego” i pierwszego z klasycznych gatunkéw. Sentymentalizm od-
grywa w stosunku do klasycyzmu role koniunktury oddzialywujgcej na
klasyczny system gatunkowy. Usiluje on dokonywaé reform wséréd za-
stanych konwencji, przeksztalcaé pewne elementy, a inne wprowadzaé,
lub usuwaé. W takim ujeciu konwencje literackie sg strukturami, znaj-
dujgcymi sie pod nieustannym cisnieniem zmiennych i dynamicznych
koniunktur, a nie ustatycznionymi typami wypowiedzi.ts Zasady struk-
turalne tragedii jako elementy wzglednie proste, schematy nie wypel-

% Por. M. Glowinski: Powie§é mlodopolske, Wroctaw 1069, s. 40—48.
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nione semantycznie poddajg sie stosunkowo trwalej konwencjonalizacji.
Choé — jak juz pisaliSmy — i tu nastgqpig pekniecia Swiadczgce o rodze-
niu sie nowych zasad konstrukcyjnych.

Konwencje klasyczne w dziedzinie struktury tragedii sq trwalsze, niz
te, ktore dotycza konstrukcji bohatera. Konstrukeji wewnetrznie zlozo-
nej, a tym samym latwiej podlegajacej historycznej zmiennoéci.®® Boha-
ter tragedii wykazuje w swoim rysunku bardzo znamienne przeksztal-
cenia. Takim pisarzom, jak J. U. Niemcewicz, L. Kropinski nie odpowia-
da klasyczna, sugestywna koncepcja natury ludzkiej, gdzie rozum, wo-
la i namietno$é maja $cisle wyznaczone role. Tworza oni typ bohatera,
w postaci ktérego dochodzi do swoistego potaczenia i wspélistnienia cech
klasycznych i sentymentalnych. Czulosé traktowana jest jako niemal sy-
nonimiczne okreslenie najcenniejszych waloréw czlowieka, a jednoczes-
nie podbudowana tradycyjnymi juz w tragedii cnotami rycerskosci i
wspanialtoéci duszy. Zalamuje sie klasyczna koncepcja ksztaltowania cha-
rakteréw w tragedii. Bohaterowie stajg sie nosicielami cnét sentymen-
talnych, podlegajg ,,demokratyzacji” i deheroizacji. Traci znaczenie za-
sada statycznosci i typowosci charakteru. Pojawiajg sie préby indywi-
dualizacji, wzbogacenia psychologicznego rysunku bohatera.

Faktem jest, ze w tragediach ,,pseudoklasykéw” brak czesto orygi-
nalnosci i pomystowosci, chociazby w samym doborze tematéw. Pisarze
powracaja ciagle do tych samych zdarzen i opracowuja je wedlug ist-
niejgcych juz schematéw strukturalnych i charakteryzatorskich. Czesto
tragedie s3 monotonnymi szablonami réznigcymi sie tylko poziomem
doskonalosci formalnej. Uogélnienie jednak tego sgdu na calg twérczosé
okresu byloby posunieciem z gruntu blednym i krzywdzacym. W oma-
wianych dramatach akcentowaliSmy istnienie elementéw oryginalnych
i nowatorskich, éwiaaczacych o talencie tworcow i wartosciach dziel. Do-
robku tzw. ,,pseudoklasycyzmu’ nie mozemy pomniejsza¢ zaweZajac je-
go osiagniecia do jednej tylko tragedii — Barbary Radziwiltéwny A. Fe-
linskiego. Byloby to z duzg szkoda dla polskiej kultury i nauki, ktéra
nieoczekiwanie w ,schematycznej” tragedii klasycystycznej odnajduje
ciekawy material do badahh nad $cierajgcymi sie wéwczas w literaturze
tendencjami.

PE3IOME

O6wenpuHatele u ofobpeHHble MCTOPUKAMM NWTEPATYPbl BArAAgbl Ha
NONLCKYIO KIACCHUUMCTMUECKYIO TPareguio OCHOBLIBAIOTCA HA YBEPEHHOCTH

% Por. A. Okopien-Stlawinska: Rola konwencji w procesie historyczno-
literackim [w:] Proces historyczny w literaturze i sztuce, Warszawa 1967, s. 66.
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B8 TOM, YTO 3TOT MAHP BHYTPEHHE MOHOMMTEH, Aanek oT Kakux-nubo no-
NLITOK oBoralleHns NCUXONOTUYECKOTO PUCYHKA FepoeB, YTO NMTepPaTypa
3Toro nepuoAa 6neaHa M HeuHTEpecHa, TepsIOWAS K TOMY JKe BpemeHa-
MM MBICTIMTENbHbIE M XYAOMECTBEHHble nepcrneKkTuBbl. TepMMH ,,ncespo-
KnaccuMumam'' nonyuun npeHebpeMuTenbHYO OKPAacKy ye B MOMEHT BO3-
HUKHOBEHMA M pacuBeTa 3TOro NMTEPATYPHOro HaNpPaBfeHUs, A3 M CerofHs
NONOMEHHE WM3IMEHMNOCh HEe3HAYUTENbHO.

HayuHas nutepatypa yme pnasHo oTBeprna o6sabiBaloluMi ¢ BpemeH
POMAaHTM3IMA B3rNSfA O MOHOAMTHOCTM M OAHOOBpasum nonbckoro Mpocse-
LieHUs, 3aMeHAA ero Teaucom O MHoroobpaaum nuTepatypesl 3TOro Bpe-
MEHU M UCKNIOUYUTENEHOM. AMHAMM3IME NMTEepPaTyPHOM M3HW 3TOM 3IMOXM.
Uccneposatenn TakKe yKa3plBalOT Ha AuddepeHLMauMio NUTepaTypHoro
CO3HAHMA M XYAOMECTBEHHOW NPAKTHKM nucaTenes nepsoW nonoBuHbl XIX
BeKka, (POPMHPOBAHME HOBLIX TEOPETHYECKUX B3rNSAOB M M3MEHEeHue Xy-
[OMECTBEHHbIX METOA0B.

McespoknaccMUMCTUUECKAA TpareAus OCTAGTCA ACHO NOA BAMAHMEM
KNACCULUCTUHECKUX XYAOMECTBEHHbIX HOPM M, NPUHLUNOB, HO ee BHYTPEHHAS
CTPYKTYPa MHOTAA OTKpPbiBaeT Ham cBoeobpasxble 6pewn u TpelluHbl, CBU-
AeTenbCcTBYIOUME O MOABAEHWM HOBLIX BKYCOB M AMTEpPaTyPHbIX MHTEpPECOB.
MpuHUMN ApamaTuueckoro eauHcTBa, cobniofeHne KOTOPOro AN KNaccu-
UMCTUHECKOW MNO3THMKM ABAANOCH OCHOBHbIM YCAOBMEM NOAAMHHOCTH, NPM-
HMMaeT B KOHKPETHbIX APamMaTHYECKMX peanu3auuax pasHbie ¢opmbl. Ta-
kMe Apambl, kak ,,36urves’”’ wunu ,Apsura” HO. Hemuesuua, xapaktepusy-
IoWKrecs CTPEMNEHMEM K HeOrpaHMYeHHOMY, ¢BOGOAHOMY MOCTPOEHMIO,
NPOKN3ALIBANM AOPOry POMAHTHHECKOW Apame.

OAHMM M3 OPTOAOKCANBHBIX MMCATENeH 3TOrO0 BPEMEHM OKaMeTcs
A. Toddpman, astop Tpareauin ,lfenuryHpa’ w ,bonecnas Cmenwid'’. Itor
nucatens cTpemuncs Bo uUTobel TO HWM CTano yAOBNEeTBOPMTb BKYCbl ,3Ha-
TOKOB'', COBNIOCTM B CBOMX NPOM3BEAEHMAX BCE KNAcCMYECKWe npaBuna
u u3bemars ,ownbok”. Nopdpmana xapakTepusyer HeobblIKHOBEHHan 3a-
6ota o uenecoobpasum KAKAOW APAMATHYECKOH NMHWM, CTPEMneHue no-
6enuTs BCe TPYAHOCTH, BbI3BaHHbIE TECHbLIM NPHAEPMMBAHMEM HOPM Knac-
CHULMCTMYECKON 3cTeTukn., HecMoTpa Ha KaMYyLIMHCA CXEeMAaTH3M, B Npoua-
BeAeHMAX ITOro MMCaTens Mbl BCTPEYaem OueHb HHTepecHbie onpeaene-
HUS KaTeropMi BPemMeHu M NPOCTPAHCTBA.

XapaktepHOoe ANs 3TOM 3NOXM MAeHHOe W XyAomecTBeHHoe GpoikeHue
Bbi3Bano ocnabneHue MeCTKMX rpaHuL, nuTepaTypHoro aHpa. Hactynuno
cMelleHWe PasHblX nuTepaTypHbix Tpaauuui. B ycrapesweit cTpykType
KNACCMUYECKOM Tpareiuu NOABMNMCb HOBLIE 3NEMEeHThl, HANOMMWHaWue No3-
TUKY OMepbl, YYBCTBUTENLHOM NOBECTM WAM noBecTu Yywaca. [Noseunochb
cTpemnenne K npeobpasoBaHuio o6a3atenuHLIX ANS TPAreAWM KOHCTPYK-
UM M CTMNR, OCHOBAHHBLIX H3 MPMHLMNAX PMTOPHMKK, B HaNPaBneHuu Henoc-
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PeACTBEHHOCTM M ecTeCTBEHHOCTH, HabnlofaeTca TaKKe HOBOe ANA KNACCH-
uM3ma seneHne — nupu3auua apamsl. B ncesgoknaccuumctuueckon Tpa-
reAMM COMPMKACANWCh Pas3Hble NMTEPATYpHble TeHAeHLUMM, paizbupaswune ee
SBHYTPEHHIOIO MOHOSIMTHOCTb W MAHPOBYIO ,4MCTOTY'', Aenas ee nepenom-
HbIM aHpoM. Ocobyio ponb ceIrpan CcyUIecTBYIOWMHA PAAOM C KNaccu-
UHM3MOM CEHTMMEHTanu3m. AKTMBHOE W AMHAMUYECKOE TeueHwe , iuTepa-
TYPHbIX Hu30B'' o6patunock pawe K ,BbLICOKOMY’' M NEPBOMY B KNaccu-
UM3Me IKaHpY.

B knaccuumcTuyeckux Tparegmax Gonee yCTOMUMBBIMM OKAB3AnMCh Tpa-
Anumun B obnactu CTPYKTYphl, @ He B OBNacTM KOHCTPYKUMM FepOs, KOH-
CTPYKUMM BHYTPEHHE CNOMHOW M MO3TOMY nerde MNOAYMHAIOWEHCA WMCTO-
puyecKkon HeyctonuuBocTM. [epoli Tpareawn nopsepraeTtcs o4eHb 3HameHa-
TensHoim npeobpazosaHuam. Takum nucatensm kak KO. Y. Hemuesuu u
Jl. KponuHckn He oOTBEYaET KNACCULMCTUYECKARA KOHLENUMA YeNnoBeyecKoM
HaTYypbl, TAe Y Pa3yma, BONM M CTPACTEA WMMEIOTCA TOYHO YCTAHOBAEHHble
ponu. T nucatenu co3naloT Hoeeid Tun repos (,Jlyarapaa” KponuHcko-
ro, ,Bnagucnas nops BapHoit’ Hemuesnua), 8 o6pasze kotoporo npomucxo-
AMT CNMAHME KNACCMLMCTMUECKMX M CEHTMMEHTansHbiX 4epT. Pywwutes knac-
CHMYecKas KOHUeNnuMA nenku Xapaktepa 8 Tpareauu. Fepou craHoBATCA HO-
CHTENAMM CEHTHMOHTANbHLIX AOCTOMHCTB, MNOABEPTraloOTCA ,,A€MOKPATH3A-
unKn'' u pereponsaumn. Tepser 3HaYeHWE NPHHUMN CTATMYHOCTM M THMMY-
Hoct xapaktepa. [lMosensiotcs npobel uHAMBMAYanu3aumuw, oborauieHus
NCUXONOTrMYECKOrO PHCYHKA Fepos.

M3BecTHO, YTO NCEBAOKNACCHMUMCTHYECKMM TParefMam 4acrto He XsaTaert
OpHrMHanbHOCTH M M306peTatensHOCTH, HACTO 3TO BCEro nMWL oAHoobpas-
Hble wabnoHbl, oTauualowmecs APYr OoT APYra TOALKO YPOBHEM (hOpManb-
Horo coBepuweHcTtea. Oakako nepeHeceHWe 3TOro B3rNAAA HA Bce Apama-
TMYECKOEe TBOPHYECTBO 3TOro nepuofad 6bino 6bi owmbouHbIM M Hecnpasea-
nuebiM. B paccmaTtpuBaembix gpamax Mmbl obpalwianu BHMMAHWE npempae
8Cero Ha CyLLecTBOBAHME B HWMX OPHMIMHANLHBLIX W HOBATOPCKMX INEMEHTOB,
CBMAETENbCTYIOWMX O TaANnaHTe MX ABTOPOB M UEHHOCTW NPOM3BEeAEeHWA.
Hens3n He pAooLeHuBATSE AOCTHIMEHMM TaK HA3LIBAEMOTO ,,NCEBAROKNACCH-
uM3ama'’, ceoas WX TONbBKO K OAHOW Tpareawwn ,Bapsapa PapgausunnosuHa’
A. ®enunckoro. Dto HaHecno 6bl 6onbwoi Bpea NONLCKOW KYyneType M
HayKe, KOTOPas HEOMWMAAHHO B ,,CXEMATHYECKON'' KNACCMUMCTMUECKOW Tpa-
refMM HAXOAMT MHTEPEcHbIH MaTepuan ANA WUCCNeAOBAaHMW HAA YXKe CTu-
PAIOWMMHCA B 3TO BPEMA NIMTEPATYPHLIMM TEHAGHUMAMM.

RESUME

Les opinions sur la tragédie de 1'époque du classicisme en Pologne,
généralement admises et acceptées par les historiens de la littérature,
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se fondent sur la conviction que c’est un genre intérieurement homo-
géne, loin de toute tentative d'enrichissement psychologique du dessin
des héros, que cette littérature est dépourvue de couleur et peu inté-
ressante, qu'elle perd parfois les perspectives mentales et artistiques.
Le terme ,,pseudo-classicisme’” a recu un sens péjoratif déja dans le mo-
ment méme de la formation et de 1'épanouissement de ce type de création
littéraire ou artistique; cette situation n’a pas changé beaucoup méme
aujourd’hui.

Il y a bien longtemps déja que la littérature scientifique avait rejeté
l'opinion — obligeant presque depuis le romantisme — sur I’homogénéité
et 'uniformité du siécle des Lumiéres en Pologne, la remplacant par celle
sur l'existence de plusieurs aspects de cette littérature et le dynamisme
exceptionnel de la vie littéraire de cette époque. Les historiens de la
littéraire et de l'oeuvre poétique des écrivains de la premiére moitié du
littérature soulignent également le fait de la diversité de la conscience
XIX-e s., la cristallisation de nouvelles opinions théoriques et les trans-
formations des conventions créatrices. '

La tragédie pseudo-classique subit une influence bien distincte des
normes et des principes du classicisme, mais sa structure intérieure laisse
apercevoir parfois certains écarts témoignant déja de l'apparition de nou-
veaux golts et idées littéraires. Les unités dans la construction du drame,
dont la conservation était une condition fondamentale de fidelité a l'art
poétique du classicisme, prendront des formes diverses dans les réalisa-
tions dramatiques concrétes. Les drames tels que Zbigniew ou Jedwiga
der J. U. Niemcewicz, se caractérisant par la tendance a avoir une com-
position libre et illimitée, frayaient le chemin au drame romantique.

De cette époque, A. Hoffman, auteur des tragédies Heligunda et Bo-
leslaw Smialy, sera un des écrivains les plus orthodoxes de ces temps-la.
Il avait l’'ambition de satisfaire ,,les connaisseurs”, tout en ,gardant le
plus rigoureusement” les régles classiques et en évitant ,des erreurs”.
Ses ouvrages se caractérisent par la surveillance scrupuleuse de ’opportu-
nité de chaque ligne dramatique, 'ambition de surmonter toutes les diffi-
cultés résultant de l'observation exacte des normes esthétiques du classi-
cisme. Malgré un schématisme apparent dans ses tragédies, on y rencontre
une formation trés intéressante de la catégorie du temps et de I'espace.

Le ferment artistique et d'idées, spécifique pour cette époque-la, a
donné en résultat un relichement de rigides limites du genre littéraire.
On pouvait alors observer une contamination de diverses conventions
littéraires. Dans la structure surannée de la tragédie classique on voyait
apparaitre des éléments nouveaux, rappelant la poétique de 1l'opéra, le
roman tendre ou le roman de terreur. Il y avait une tendance a transformer
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la construction et le style — obligeant dans la tragédie et fondés sur les
principes de rhétorique — vers la simplicité et le naturel. On a pu obser-
ver aussi le phénomeéne d’introduction des éléments lyriques dans le drame.
Dans la tragédie pseudo-classique, plusieurs tendances littéraires se sont
rencontrées, brisant son homogénéité et sa ,,pureté” de genre et en en fai-
sant un genre de la crise. Un réle particulier était ici joué par le senti-
mentalisme, coexistant avec le classicisme. Le courant de la ,,basse littéra-
ture”, envahisseur et expansif, a atteint méme le , haut” et le premier des
genres classiques.

Les conventions classiques dans le domaine de la structure de la tra-
gédie sont plus durables que celles qui concernent la construction du hé-
ros, étant une construction intérieurement compliquée et, par ce fait, plus
sujette a la variabilité historique. Le héros de la tragédie démontre, dans
son dessin, une transformation trés caractéristique. De tels écrivains que
J. U. Niemcewicz ou L. Kropinski ne se contentent pas de la conception
suggestive de la rature humaine ou la raison, la volonté et les passions
de héros (cf. Wiadystaw pod Warng de Niemcewicz et Ludgerda de Kro-
piniski), en la personne duquel s’unissent spécifiquement et coexistent les
traits classiques et sentimentaux. La conception classique de formation
des caractéres dans la tragédie céde. Les héros deviennent représentants
des vertus sentimentales, ils subissent une ,,démocratisation” et une dés-
héroisation. Le principe de caractére statique et typique perd son im-
portance. On observe les essais d'individualisation et d’enrichissement psy-
chologique du dessin du héros.

11 est vrai que les tragédies pseudo-classiques manquent souvent d’ori-
ginalité et d'invention, qu’elles sont des piéces monotones et routiniéres,
ne différant entre elles que par le niveau de perfection formelle. Une gé-
néralisation de cette opinion sur tous les drames de cette époque serait
pourtant une démarche totalement fausse et préjudiciable. Dans les dra-
mes envisagés nous avons mis l'accent sur la présence des éléments origi-
naux et novateurs témoignant du talent de leurs auteurs et des valeurs
de ces oeuvres. Cependant, nous ne pouvons pas déprécier la littérature de
I'époque dite ,,pseudo-classique” en limitant ses acquisitions uniquement
a une seule tragédie — celle de A. Felinski, intitulée Barbara Radziwil-
t6wna. Cela aurait porté préjudice a la culture et la science polonaise qui,
dans la tragédie ,,schématique” du classicisme, retrouvent un matériel in-
téressant pour l'examen des tendances littéraires de 1'époque.
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