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Poetyka humoru wojennego (wybrane kwestie)

MNo3tuxa okkynauuoHHoro romopa (mabpakueie BONpock!)
La poétique de I'humour de guerre (questions choisies)

Zanim wejdziemy w zagadnienie, musimy daé kilka informacji wpro-
wadzajgcych odno$nie do zakresu i charakteru literatury humorystycznej
w czasie ostatniej wojny. Trzeba powiedzie¢, ze rozwijala sie ona dosy¢
bujnie i wszechstronnie — ukazywalo sie kilkanascie czasopism humo-
rystyczno-satyryczhych (m. in. ,Lipa”, ,,Bialy Kon”, ,,Hak”, ,, Moskit”, ,,Na
Ucho”, ,,Sowizdrzal”, ,Luzna Kartka”, ,,Dylizans’), w wielu pismach po-
Swiecano jej osobne kolumny lub rubryki, wydano kilka broszur z pio-
senkami i dowcipami (Postuchajcie ludzie..., Swiadectwo prawdzie, Aneg-
dota i dowcip wojenny itd.); wiele utworéw i dowcipdéw krazylo w ustnych
przekazach. Réwnoczesnie naleiy zwrodci¢ uwage, iz twoérczosé tego ro-
dzaju byla czesto $ciSle powigzana z dzialalno$cia — albo towarzyszyla
wykonywanym akcjom (zwlaszcza w ramach tzw. malego sabotazu), byta
ich czescig skladowa, albo tez powstawala jako relacje z akcji.

W réznych wypowiedziach programowych nadawano jej woéwczas du-
ze znaczenie, nakladano powazne zadania w ramach walki cywilnej, funk-
cje propagandowe, sabotazowe, psychologiczne. Wspomnienia powojenne
potwierdzajg znaczenie przypisywane tej tworczosci, istniejg Swiadectwa,
ze niejednokrotnie odegrala ona duza role jako czynnik walki z okupan-
tem i samoobrony.

Dominacja funkcji, powigzanie z zZyciem nasuwa jednak réine proble-
my teoretyczne i metodyczne. Czy ujmowa¢ np. calg humorystyke w ka-
tegoriach sztuki uzytkowej? Czy traktowaé ja jako twdrczosé, ktéra bie-
rze material z zycia? Czy wreszcie uwazaé jg za zjawisko pograniczne
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miedzy twoérczoscia i dzialalnoscia praktyczng, albo sprawe zwigzkéw po-
traktowaé na plaszczyznie recepcji i przenie$¢ ciezar badan z tekstu na
skutki przezen wywotane, na jego spoleczne oddzialywanie? Azeby jed-
nal. tekst oddzialywal, muszg by¢ w nim samym zawarte ku temu prze-
stanki. Wychodzgc z tego zalozenia bedziemy zajmowaé sie twoérczoScig
i prébowa¢ ustali¢, w jaki spos6b nastawienie na spelnianie funkcji wyra-
za sie w jej uksztaltowaniu; nasuwa sie tu réwniez pytanie, o ile uzytko-
wos¢ tworczosei (i jakich jej form) przejawia sie w podporzadkowywaniu
walorow literackich czy szerzej — artystycznych celom pozaestetycznym,
o ile za$ wlasciwosci kategorii komizmu sg dla tych celow wykorzysty-
wane, przydatne niezaleznie od swych artystycznych wartosci, bez naru-
szania nadrzedno$ci funkcji estetycznej. Problem ten nalezaloby réwniez
odwrécié: o ile elementy dziatania (i w jaki spos6b) moga by¢ wykorzy-
stywane dla twérczosci komicznej. Idgc zas dalej, trzeba zdaé¢ sobie spra-
we, jakie wobec tego sa wzajemne relacje miedzy dzielem i dzialaniem,
miedzy plaszczyzng zyciowa i estetyczng, a takze — w ramach juz dzie-
dziny sztuki — miedzy formg slowng i plastyczng, poniewaz tekst czesto
wspolwystepuje z rysunkiem.

Stwierdzenie, ze przedmiotem rozwazan hedzie sama twoérczo$é, nie
za$ geneza jej i oddzialywanie, w $wietle wszystkich wyzej nasuwaja-
cych sie probleméw nie stawia nas jeszcze na gruncie pewnym, powstaja
bowiem watpliwosci co do jednoznacznego okres$lenia utworu literackie-
go, ktéry w ten czy inny sposéb jest powigzany ze sferg pozaliteracka. Juz
Julian Krzyzanowski zwracal np. uwage na trudno$¢ przeprowadzenia
granicy miedzy komizmem- slownym i praktycznym.! W tej sytuacji trze-
ba zajgé sie oczywiscie tworezoscig z uwzglednieniem wszystkich proble-
moéw, jakie ona nasuwa z powodu swojej ,niestabilnosci”, réznych zja-
wisk towarzyszacych i sposobdéw ich powigzania z twoérezo$cig. Wydaje
sie, ze trudno$é¢ lezy w kompleksowosci zjawiska i na tej tez plaszezyi-
nie sensowne moze by¢ jego ujecie. W kategoriach symultaneizmu.

Wyjdzmy od zagadnienia, ktére najbardziej bezposrednio rzuca sie
w oczy przy studiowaniu zjawiska humoru w czasie okupacji. Mianowi-
cie tzw. kawal bywal zrobiony albo opowiedziany, alboc wydrukowany.
Mozna by sadzi¢, ze chodzi tu o tradycyjny problem czynu i slowa, ale
chyba nie tylko i troche pozornie. Czy nie chodzi tu bowiem raczej o roz-
ne postacie tego samego lub odpowiedniego dzieta? O posta¢ wykonang
czy upostaciowang i przekazang werbalnie? Wydaje sig, iz jeden termin
— kawal — oznacza trzy rozne postacie nie tyle dlatego, ze jako stoso-
wany w mowie potocznej jest globalizujaco nieprecyzyjny, ile dlatego, ze

1 J.Krzyzanowski: Zagadka i jej problematyka, ,Zagadnienia Rodzajow

Literackich” t. V, z. 2, L6dZz 1962, s. 7.
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odzwierciedla pewng ceche Igczno$ci czy przekladalno$ci albo wzajemne-
go dopelniania sie kawalu-zdarzenia, kawalu-relacji i kawalu-formy (ga-
tunkowej). Gdyby$my ujmowali rzecz w kategoriach mniej familiarnych,
musieliby$my dokonaé rozdzielenia poje¢ i wtedy kawal zrobjony okres-
laliby$my jako wprowadzenie kogo§ w blad, zrobienie mu zabawnej nie-
spodzianki, natomiast zrelacjonowany — jako opowiedzenie dowcipu.

Rozdzielenie takie bedzie wowczas zasadne, kiedy réwnoczesnie roz-
graniczymy $cisle sferg dzialalnosci praktycznej (kawatl zrobiony) od sfe-
ry tworczosci). Ale nie bedzie to miato juz takich samych podstaw, gdy
zrobienie kawalu patraktujemy jako sceniczng (czy dramatyczng), a opo-
wiedzenie jako epickg strukture twoérczosci; obie oczywiScie nacechowa-
ne komicznie. Czy jednak zabieg taki ma pokrycie w rzeczywistym sta-
nie, czy nie bylby sztuczng badz w najlepszym razie wylacznie teoretycz-
ng konstrukcja? Trudno sprawe rozstrzygnagé, warto wszakze o alterna-
tywie takiej pamietaé. O mozliwoSci znalezienia wspolnej plaszezyzny dla
dwu sfer odrebnych, a jednak ciggle sie zazebiajgcych.

Zajmujac sie okresem okupacji, zwlaszcza twoérczoscia komiczng, mu-
simy mie¢ takze §wiadomos¢ specyficznych 6wczesnych warunkoéow, ktére
wypadnie mie¢ przed oczyma na prawach tla badz zjawiska towarzysza-
cego (tu takze chyba materialu), a niekoniecznie jako klucza wyjasnia-
jacego charakter tworczosci. Jest rzeczg ogélnie znang, iz zycie w czasie
okupacji musialo opiera¢ sie na cigglym omijaniu zarzagdzen okupanta,
na wprowadzaniu go w blad, na nieuznawaniu stworzonej przezen rzeczy-
wistosci, na prowadzeniu wlasciwego zycia za parawanem konspiracji.
Trafnie ujal to Kazimierz Wyka:

.Rzeczywiste zycie Generalnego Gubernatorstwa, panujacy w nim ucisk gospo-
darczy i biologiczny, nasilona propaganda sukceséw wojennych niemieckich —
wszystko to zostalo uznane za sfere Zycia na niby. Zycie natomiast prawdziwe
schronito sie gdzie indziej [...]".2

Stan ten by! dyktowany egzystencjalng wrecz koniecznoécig. Azeby
zachowa¢ jaki§ poziom ludzkiej kultury, nawet aby przezyc¢ biologicznie,
trzeba bylo stosowaé caly system wybiegéw, forteli. ,, Tych szkopdéw trze-
ba kiwaé¢”, zanotowala charakterystyczng wypowiedz Sabina Dluzniew-
ska jako komentarz do objawu spontanicznej solidarnosci, zglaszania sie
na $wiadkdéw przy wyrabianiu dokumentdéw ludzi obeych, znajdujacych
sie ,,pod reka”.3 Odbywala sie gra, zabawa w chowanego przynoszgca obok
realnych korzysci réowniez satysfakcje z powodu okpienia ,szwabow’ 4,
stwarzajaca nieraz zabawne sytuacje i formy, np. owijano sie stoning,

2 K. Wyka: Zycie na niby, Warszawa 1959, s. 128, zob. tez s. 9.

3 8. Dtuzniewska: Pamietnik warszawski, Warszawa 1964, s. 165; zob. tez
H. Rozwadowska: Wspomnienia wazne i niewazne, Warszawa 1966, s. 36.

¢ Zob. np. S. Szefler: Okupacyjne drogi, Warszawa 1967, s. 248.
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konstruowano zmyslne skrytki w laskach, protezach, humorystyczne pis-
mo ,,Luzna Kartka” drukowano w postaci waskich paskéw dla kolporto-
wania go w roli owijaczy, dywersanci przedzierzgali si¢ nieraz w akto-
row-gestapowcoéw, by lepiej udala sie akcja itd.

To byl styl zycia, sfera dzialalno$ci, w ktérej potrzebng dyspozycja
byl spryts, w ktérej gra, fortel byly srodkami dla osiggniecia praktycz-
nego celu, wykonania okreslonych zadan. Powodzenie akcji, pomystowe
,wykiwanie” wroga dawato niejednokrotnie uboczny produkt estetycznej
uciechy, material dla wesotych dykteryjek. Procz tego jednak ,robienie
kawalow” rozwijalo sie bez konkretnego celu (chyba ze za taki cel uwa-
za¢ sianie zamieszania wéréd Niemcéw, manifestowanie, ze ,,Polska zyje”),
inaczej méwigc kawal bywal nie tylko koniecznym sposobem, ale takze
celem samym w sobie. Osiggano go przede wszystkim za pomocg podszy-
wania si¢ pod oficjalne niemieckie instytucje, dzieki réznym sposobom
nasladowania, mistyfikacji. Ogloszono wiec np. wycieczke do Oswiecimia,
urzadzono pobdr volksdeutschéw do wojska, wydawano podrabiane do-
datki nadzwyczajne do tzw. prasy gadzinowej, tj. wydawanej w jezyku
polskim przez Niemcéw itd. W akcjach tego rodzaju dadza sie przy tym
wyrézni¢ dwa jak gdyby etapy czy pietra. Pierwsze to sam np. afisz-
-dzielo dotyczace wycieczki, z odpowiednio wystylizowanym — komicz-
nie — tekstem i ukladem graficznym, drugie to spowodowanie rozwiesze-
nia takiego afisza, zwlaszcza przez samych urzednikéw niemieckich. Spra-
wozdania w prasie konspiracyjnej z takich akcji specjalnie podkreslaly
wypadki, kiedy okupanci dawali sie nabraé.

Opisane wyzej zjawisko zahacza juz o sprawe tworczo$ci. Mamy w nim
do czynienia z dwoma réznymi faktami: ze stworzonym tekstem i z kom-
pleksem czynnosci, z akcjg. Oba jednak fakty wzajemnie sie warunkuja,
ponadto akcja (akcja, a nie formalna czynno$é, jak w czasach normalnych)
pozwala na dopelnienie dziel przynalezng mu wiasciwoscig, jaka jest roz-
plakatowanie, moze tez rezyserowaé¢ dodatkowe komiczne sceny. Czy jed-
nak dzielo to mozna wiaczyé do literatury?

Formalnie tekst afisza (podobnie wezwania do wojska, pisma nakazu-
jace przywoz jajek na urodziny fithrera itd.) ma charakter pisma admi-
nistracyjnego, uzytkowego. Ale taka jego funkcja jest pozorna lub $cislej
mowige chwilowa i jednostronna (dla posrednika-urzednika), jego uzyt-
kowe przeznaczenie i informacje w nim zawarte fikcja, literacka kon-
strukcjg. Fikcyjno$¢ ujawnia sie w konfrontacji znaku i znaczenia, uzyt-
kowego charakteru, jaki ma forma afisza, oraz sensu w nim zawartego,
samego przedmiotu i zartobliwej stylizacji. Rozumienie afisza jako zartu

8 Nie bez podstaw zaraz po wojnie S. Szuman oglosit rozwazania: O sprycie
(,,Twoérczo§é” 1947, z. 4) oparte gléwnie o do§wiadczenia wojenne.
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nie wymaga komentarza (klucza spoza tekstu) ani uzupelnienia przez dzia-
lalnosé. Jest utworem samoistnym, w ktérym struktura uzytkowa jest
srodkiem zartobliwej ewokacji. Ale niezaleznie od tego utwoér ma tez rze-
czywisty plan uzytkowy, ktéry da sie poznaé dopiero po przywolaniu
faktéw spoza tekstu. Jesli umiesci sie go w kontekscie niemieckiej pro-
pagandy, okaze sie, ze jest on do niej paralelny, polemiczny i kontrpro-
pagandowy. Z aspektu literackiego plan ten — po spelnieniu doraznego
zadania — pelni role wyjasniajacg pomyst i geneze afisza, ale zarazem
w pewnym stopniu wzbogaca jego sfere znaczen i wzmacnia ekspresje
zartobliwa, z tym ze konfrontacja odbywa sie czeSciowo poza tekstem,
na plaszczyznie przedmiotowej; czeSciowo, gdyz jeden czion miesci sie
w tekscie (O$wiecim), drugi poza nim, jako fakt rzeczywisty i przedmiot
publicystyki goebbelsowskiej. Wydaje sie, lgczenie obu sfer bylo mozliwe
dzieki nakierowaniu znaczenia w teks$cie na przedmiot.

Nieco inny charakter ma typ tekstu powolujacego do wojska, chociaz
tez nalezy do pism quasi-administracyjnych. Jego wlasciwe znaczenie
ujawnia sie dopiero po spelnieniu zadania zgodnego z jego uzytkowa
funkcja, w konfrontacji fikcyjnego i rzeczywistego nadawcy. Zgodno$é
celu uzytkowo-pomocniczego z ,kawalowym’ sprawia, ze jest on tylko
srodkiem majgcym spowodowaé dzialanie i wytworzyé komiczng sytuacje,
jej komponentem. WlaSciwego charakteru tekstu nie da sie odczytaé bez
uwzglednienia zdarzenia przezen wywolanego, nawet po spelnieniu zada-
nia i ujawnieniu dwu planéw nadawczych. Literackg wartosé oraz pelne
znaczenie tekst ten uzyskuje jako material (wraz ze zdarzeniem) dla re-
lacji, przyjmujgcej postaé anegdoty.

Rozpatrzmy zagadnienie jeszcze na przykladzie jednej akceji, $ledzac
nawarstwiajace si¢ jej dzieje. Oté6z w sierpniu 1943 r. podziemie polskie
dokonalo przy placu Zamkowym napadu na transport pieniedzy, zdoby-
wajac 105 milionow zlotych. Taki jest punkt wyjscia, plaszczyzna faktow.
Powodzenie akcji, sprawno$¢ jej wykonania i nieponiesienie strat oraz jej
niespodziano$¢, wszystko to spowodowalo, e akcja wywotala duzo
uciechy, relacjonowano jg sobie jako dobry kawal. Wkrotce jednak doszly
dalsze elementy: okupanci rozplakatowali ogloszenie podajace okolicz-
no$ci napadu i wyznaczajace nagrode za pomoc przy wykryciu sprawcéw;
tym samym potwierdzili udanie sie akeji i wie§ci ustnej (plotce) nadali
walor informacji, a posrednio przyznali sie do strat oraz zdemaskowali
swoja bezradnos¢. Dostarczalo to spoleczenstwu polskiemu dodatkowego
materialu do satysfakcji, zwtaszcza w kontek$cie nalozonej na nie wezes-
niej milionowej kontrybucji.

Satysfakcja ta manifestowatla sie psychologicznie — jako zywa reakcja
przekazywania sobie informacji na ten temat i wesolych komentarzy, a
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takze w formie wykonywania dalszych akcji; zespol zdarzen zwigzanych
z napadem, stworzony ,przy okazji” realizacji celu praktycznego, spro-
wadzony do kawalu stal sie podstawa dla urzadzania dalszych, specjal-
nych kawalow (nie majacych juz celu praktycznego). W nawigzaniu np.
do niemieckiego obwieszczenia powstalo ogloszenie-odpowiedZ rzekome-
go $wiadka, ktéry zglasza gotowos$¢ wskazania sprawcow, ale dytkuje wa-
runki, chce innej nagrody: zeby go Hitler osobiscie pocalowal na placu
Pilsudskiego cztery razy w d[..]. Powstal wiec kawal-wykonanie oraz
tekst, ktory mozna uwazaé¢ za gatunkowa forme dowcipu. Wzajemna re-
lacja miedzy utworem i dzialaniem da sie tu ujg¢ z punktu utworu w ten
sposdb, iz dziatanie jest sposobem jego upowszechnienia, ale wykonanie
kawalu catkowicie do tej roli sie nie sprowadza ze wzgledu na okolicz-
nosci zwigzane z sytuacja.

Z kolei ten sam schemat dowcipu zyskal inng wersje (chetnym do wy-
dania sprawcow jest krol Zygmunt na kolumnie, pocalowanie go — przez
gestapowcow — ma sie odby¢ bez uzycia drabiny) oraz inng posta¢ stow-
na — jest to rodzaj anegdoty ujetej w forme prasowej informacji, w kto-
rej podane sg faktyczne okolicznosci zajscia, a obok nich, na tych samych
prawach informacji, zostal przytoczony list kréla, jaki wptynat do policji.
Inny znéw tekst ma posta¢ komunikatu-fraszki, w ktorej podmiot lirycz-
ny wystepujgey w roli Zygmunta III przekomarza sie, iz wszystko wi-
dzial, ale nic nie powie. Wreszcie Aleksander Maliszewski podejmujgc
ten sam motyw napisal wiersz Swiadek naoczny, ktéry jest zartobliwo-
-liryeznym komentarzem na temat calego zajécia, zakonczonym strofy:

Ktéz to zabral miliony?

Ot, dopiero zagadka.
Swiadek mruknal: ,To oni”.
Zapytajcie sie §wiadka.

Kto jest owym s$wiadkiem, utwdér bezposrednio nie moéwi, ale jest
opatrzony mottem-informacja, ze z powodu zamachu na placu Zamko-
wym ,,policja niemiecka poszukuje naocznego swiadka”, a takze dopel-
niony rysunkiem przedstawiajgcym ptaszka na drzewie oraz Niemcow
wirujacych z broniag woko6l kolumny. To znaczy realia, ktérych utwér do-
tyczy, umieszczone sg poza wlasciwym tekstem.

Ten fragmentaryczny przeglad materialu potwierdza sygnalizowane
uprzednio niejasno$ci co do ustalenia przedmiotu badania, ram utworu
oraz co do wzajemnych stosunkéw miedzy faktami zyciowymi i artystycz-
nymi, zwigzanymi z ta samg sprawa, majgcymi wspdlny temat. Niejas-
nosci dotyczg tez stosunku miedzy tekstem literackim, w Scistym sensie,
formg ,usceniczniong” i forma plastyczna. Pozostaje rowniez kwestia
otwarta, czy i o ile utwory tego rodzaju, jak nacechowane zwykle kping
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relacje z udanej akcji z dodanym nieraz dowcipem (lub skonstruowane
w formie dowcipnej) istniejg samoistnie; relacja taka bowiem z jednej
strony tworzy slowns, zamknieta calostke, oderwang od realnego faktu
(ktéry ex post przybiera moze warto$¢ przyczyny sprawczej, okazji?),
z drugiej strony jest czastka, produktem ubocznym zdarzenia i w jego
konteks$cie znajduje pelne uzasadnienie, gdyz ma charakter informacji
o nim (tu rozstrzygajgce byloby ustalenie, co dla nadawcy-autora i od-
biorcy-stuchacza jest wazne: sama relacja, czy che¢ przekazania i do-
wiedzenia sie o zdarzeniu, ale czy da sie to obiektywnie wykazac¢?). Z ko-
lei utwor, ktéry mozna bez watpienia uwazaé za utwér poetycki — Swia-
dek naoczny — i ktéry ma wobec tego podstawy, aby tlumaczy¢ sie ,,sam
z siebie”, zostal mimo to wsparty wprowadzeniem faktograficznym i uzu-
peinieniem rysunkowym. Jaka jest rola tych elementéw z aspektu wier-
sza? Ponadto mozna by si¢ zastanawia¢, czy przekaz ustny i utrwalony
pisemny traktowac¢ na tych samych prawach

Jedno jest pewne, bezposrednio oczywiste — ze wszystkie elementy
zwigzane z omawiang wyzej akcja (a takze innymi) dotyczg faktéw praw-
dziwych, $wiata przedmiotowego, gdyz nawet rzeczy wymyslone, skon-
struowane, jak 6w list kréla Zygmunta, majg za punkt wyjscia to, co za-
istnialo, same sa albo transpozycja, albo metaforycznym komentarzem,
poze tym fakty wymyslone zyskiwaly materializacje wykonania (krél byt
tez maska rzeczywistego autora listu). Podobnie bylo np. z wypadkami
pod pomnikiem Kopernika. Rozklejony tekst: ,,W odwet za zniszczenie
pomnika Jana Kilinskiego zarzgdzam przedluzenie zimy o sze$é¢ tygodni
~— Mikotaj Kopernik, astronom"”, jest w swej warstwie doslownej lite-
rackg konstrukeja, fikcja, ale opiera sie na rzeczywistych przestankach
czy inaczej méwige wyraza stan faktyczny (ostra i przediluzajgca sie zima,
usunigcie pomnika Kilinskiego...), wiaze sie tez z miejscem zdarzen. Tekst
wykorzystuje fakty w nowej kombinacji, a wlasciwie niezalezne od siebie
fakty wigie przyczynowo. W kazdym razie elementy fikcyjne odnoszg sie
Scisle do autentycznych faktéw, wigczaja sie w rzeczywisty kontekst,
wprowadzajg realia (abstrahujgc tu od sposobu wykorzystywania tych
powigzan).

Trzeba jeszcze zaznaczy¢, ze autentyczno$é w tworczosci komicznej,
zwlaszcza w dowcipach, jest wprowadzana jako konstrukcja celowa, co
znajduje zewnetrzny wyraz w dosyé czestym programowym opatrywa-
niu utworu uwagg: ,autentyczne” albo ,zdarzenie prawdziwe”. Tu na-
suwa si¢ — chociazby z formalno-retorycznego wzgledu postawione —
pytanie, czy byloby sensowne sprawdzanie wiarygodnosci takich zapew-
nien o autentycznosci, czy z punktu literackiego tekst ulegtby zmianie,
gdyby np. okazalo sie, ze zapewnienia sg fikcyjne? Niezaleznie od tego,
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czy odpowiedz bedzie pozytywna, czy negatywna, praktyka takich adno-
tacji musi mie¢ jakie§ uzasadnienie.

Sprawa nie jest jednoznaczna, chot¢by dlatego, ze np. zarzadzenie Ko-
pernika bylo fikeyjne (wykorzystujac fakty prawdziwe), opowiadanie
wszakze dowcipu jako dowcipu (faktu) autentycznego, iz zarzgdzenie ta-
kie lub list Zygmunta III si¢ ukazaly, jest zasadne. I nie bedzie to to
sanio, co ukazanie sie powieSci fantastycznej i twierdzenie na tej pod-
stwie, ze fakty w niej przedstawione sg prawdziwe, bo ukazanie si¢ po-
wiesci bedzie oznaczalo tylko jej udostepnienie, natomiast naklejenie kar-
teczki na pomniku czy afiszu jest nie tylko udostepnieniem tekstu, lecz
réwniez stworzeniem pociggajacym ewentualnie dalsze zdarzenia.

Mozna jedak zauwazy¢ takze, iz wykorzystywane sg przede wszystkim
takie elementy prawdziwe, ktére wywolaly ogdélne zainteresowanie, staly
sie przedmiotem rozméw i plotek, a wiec zyskaly byt stowny. Ponadto
zdarzenia sg przywolywane w niektoérych utworach za posrednictwem
innej postaci slownej, tj. jako cytaty z komunikatéw prasowych, umiesz-
czane zwykle w roli motta. Sfera rzeczywistosci, ,,autentycznos$¢” wcho-
dzi wiec do utworu jako gotowy material utrwalony w znaku, majacy
okreslone juz znaczenie i publiczny charakter. Autentycznos¢ wystepuje
tez jako — w tradycji ustalona — warto§¢ sama w sobie, zwlaszcza w
roli ,,empirycznego” czynnika przekonywajacego, podnoszacego sugestyw-
nos$¢. Utwor odwoluje sie do tak przygotowanych — sformulowanych —
faktow wciggajac je niejako w swoja stuzbe, ewokujgc znaczenia w nich
zawarte, ewentualnie sam poddaje je procesowi nadawania znaczen. Fakty
stuza tez jako punkt odniesiehia, jako partner dla przeprowadzenia kon-
frontacji. '

W takiej funkeji wystepuje np. adnotacja do wiersza Swiadek naocz-
ny; tekst jego podejmuje ten motyw, ktory jest zawarty w niemieckim
obwieszczeniu (przytoczonym w adnotacji), jest zartobliwym komenta-
rzem i odpowiedzia nan, wyrezyserowaniem nowej sytuacji (krél na ko-
lumnie jako §wiadek). Adnotacja (motto) jest zarazem wprowadzeniem do
utworu, odsylaczem do zaistnialego zdarzenia oraz daje mozno$é konfron-
tacji dwu sytuacji: rzeczywistej i wierszowej. W ten sposéb przytoczenie
w formie motta informacji prasowej (najczesciej) stanowi integralng czesé
utworu i to przede wszystkim jako srodek ekspresji humorystycznej.

W czym jednak lezy przydatnos¢ tworzywa autentycznego w poetyce
komizmu twérczosci okupacyjnej? Wydaje sie, iz glownie w mozliwosci
$wiadomego wyboru przedmiotu. Tworzenie sprowadza sie tu w duzej
mierze do wychwytywania z rzeczywistosci sytuacji i elementéw komicz-
nych czy szerzej — dajgcych rados¢, takich jak pomyslny wynik akcji bez
ujemnych skutkéw (niewspélmiernos¢ bilansu pozytywoéw i negatywow),
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jak zlosliwo$¢ zatrzymywania sie nad sprawami klopotliwymi dla oku-
panta albo oémieszajacymi go, jak niezgodnos¢ zastosowania przezen $rod-
kéw z faktyczng potrzebg (np. gdy zorganizowano ekspedycje przeciw ma-
larzom odnawiajgcym most, bo jakiemus Niemcowi zdawalo sig, ze sg
o dywersanci spadochroniarze) itd. W tym nastawieniu na wybieranie
faktow komicznych manifestuje sie humorystyczna postawa autora, ktéry
utozsamia sie niemal z obserwatorem, takg postawe ma podmiot liryczny
lub narrator, postawa taka jest wszakze wyznaczona przez obiektywny
$wiat znaczen. Warto§¢ wiec przekonywajaca takiej humorystyki polega
na.tym, ze nie opiera sie na subiektywnych stanach, lecz na obiektywnej
rzeczywistosci i ze jest w takim razie dostepna dla wszystkich. Role obiek-
tywnej rzeczywistoSci — i to w czasie dominacji subektywizmu — jako
podstawy $miechu podkre$latl juz kiedy$ Stanistaw Brzozowski. I cho¢
jego wywody majg charakter eseistyczny, warto je tutaj przytoczyé:

»Tylko klamstwo, zludzenie, pozér — sa zawsze powazne”; ,[..] gdyby poja-
wilo sie prezliwe, mlode, nie lekajace sie $mieszno$ci, umiejace sie §miaé zycie.
Grozing rzecza i pelng zapowiedzi jest §miech — oznaka rzeczywisto$ci.” ¢

Sfera obiektywna ograniczajgc lub eliminujac podmiotowo$¢ nadaje
réwnoczesnie takiej tworczosci dramatyczng bezposredniosé, wciaga takze
adresata, stwarza mozliwosé elastycznej sytuacyjnosci oraz konfrontacji,
co stanowi wazng zasade czy podloze komizmu. Niezaleznie od tego wy-
korzystywanie faktéw znanych, ,,zsemantyzowanych” pozwala na oszczed-
nos¢, na skrétowg zwartos¢ utworu, poniewaz zwalnia od koniecznosci
wprowadzania realidw do utworu przy pomocy ekspozycji albo wstawek.

Z nakierowaniem na sSwiat obiektywny w tematyce i tworzywie wiaze
sie tez problem wzajemnych relacji miedzy tworczoscia i dziatalnoscia
praktyczng. Z punktu widzenia literackiego dzialalnos¢ wystepowala w
funkcji konstruowania fabuly i dostarczania tematéw, pomysléw sytua-
cyjnych dla utworu. Twérczo§¢ w takim ujeciu byla jak gdyby zapisem
odegranej scenki lub epickim przekazem zdarzen — i tu obojetne jest,
czy material ten stanowi uprawdopodobniong fikcje, czy werystyczny za-
pis. Zdarzeniowo$§¢, dzialanie jest bodaj nieodlgcznym elementem tej
tworczosci. Przypomnijmy dla ilustracji, iz porywajaca humorystyka w
Trylogii Sienkiewicza ogniskuje sie prawie wylacznie wok6l bezposredniej
dziatalno$ci Zagloby albo jego opowiadan o swoich perypetiach, obojet-
nie, prawdziwych czy zmyslonych.

Nie tylko jednak do tematyczno-materialowej strony ogranicza sie po-
wigzanie obu sfer. Pewne inne jego elementy widoczne byly chociazby
w calej akeji dotyczacej pomnika Kopernika, wyraZniej moze jeszcze uka-
zuje je przypadek wiersza Wrézba Eugeniusza Kolanki. Musimy tu wy-

$ S. Brzozowski: Legenda Miodej Polski.
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rézni¢, uwzgledni¢ oprocz sfery samego wiersza rowniez okolicznosci zwia-
zane z jego opublikowaniem, czyli sfere dzialania praktycznego. Kon-
strukcja wiersza zostala przystosowana do tego, zeby przy jego akcentach
patriotycznych (a wlasciwie dla tych akcentéw) mozna bylo wykonaé dzia-
lanie, tzn. oglosi¢ go w gadzinéwce. W tym celu zostal zastosowany akro-
stych, ktéry brzmi: ,Polska”, a ponadto aluzje (sam tytul, wyrazenia w
tekscie, np. ,,Przyszla z Nowym Rokiem milowana nadzieja’). Wydruko-
wanie tego wiersza w takiej gazecie, jak wydawany przez okupanta
,Dziennik Radomski” sprawilto, ze fakt ten stal sie kawalem zrobionym
okupantowi i jako kawal zostal wowczas przyjety.? Sam natomiast wiersz
bezposrednio nie zawiera elementéw humorystycznych ani w strukturze,
ani w temacie. Posrednio jednak zawieral przeslanki dla wywolania
ekspresji komicznej, zwlaszcza w zakonspirowanym znaczeniu patriotycz-
nym, ale uwzgledniat jako wspolczynnik i katalizator tej ekspresji row-
niez miejsce publikacji. Wspoldzialanie obu sfer nadawalo utworowi pel-
ny wydzwiek i manifestacyjny, i humorystyczny. Wyizolowanie go z kon-
tekstu gadzinowki ograniczyloby go, jesli nie pozbawilo, tego wydzwie-
ku. Czy znaczy to, ze poza pierwotnym miejscem druku nie da sie go
w pelni zrozumie¢ bez komentarza, bez tta? Czy to moze raczej okolicz-
noéci lub $cislej mowige konsytuacja przynalezy do wiersza jako jego
integralna czgstka znaczeniowa, uwzgledniona juz w zamiarze twoérczym.
Bez niej wiersz bylby nie tyle niezrozumialy, ile niepeiny. Konsytuacja
stanowi punkt odniesienia, a takze Srodek aktywizacji wartosci tkwigcych
w wierszu, ona nadaje im wlastiwy sens.

Przyjrzyjmy sie¢ jeszcze jednej odmianie tego zagadnienia. Chodzi np.
0 napisy w rodzaju ,,1918”, , Polska walczy” lub ,,Ludu Warszawy, jam
tu — Jan Kilinski”). Same teksty nie sg komiczne, ale wykorzystujac je
jako znaki, ktore objely cale zespoly znaczen o ustalonej wartosci, i na-
kladajgc na nie znaczenia podyktowane przez nowe okolicznosci oraz
wydobywajgc poprzez konsytuacje przeciwstawnosci, organizuja komiczna
sytuacje, ukierunkowuja jak gdyby caly zespél zjawisk komicznie. Szcze-
g0lng role odgrywa tu wspotdzialanie sensu tekstu z odpowiednim jego
umieszczeniem. Sformulowanie ,,Polska walczy” ma historycznie ustalo-
ny, ale ogélny (potencjalny) sens, w odniesieniu do stanu okupacji sens
ten aktualizuje sig i Sciera sie z owym stanem oraz zyskuje potwierdze-
nie, gdy wbrew okupacji zostaje upowszechnione, a juz szczeg6lnej wy-
mowy i komicznego charakteru nabiera, gdy zostaje umieszczone w miej-
scach strzezonych, niebezpiecznych dla jego wykonania. Plastycznie sens

7 Zob, Wrdzba noworoczna, ,Biuletyn Informacyjny” 1943, nr 2.
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ow przedstawit Henryk Chmielewski ilustrujgc wiersz Tadeusza Hollen-
dra Usmiech Warszawy.?

Zatrzymajmy sie jeszcze przy sprawie pomnika Kilinskiego. Fakt, ze
Niemcy usuneli go w odwet za akcje kopernikowska, nalezal do sfery
dzialania i byl przykry, to za$, ze trzymali jego los w tajemnicy, bylo
denerwujace. Gdyby tajemnice odkryto i puszczono o tym wiadomosé,
wowczas powstalaby informacja mniej lub bardziej rzeczowa badZ plot-
karska. Tymczasem w konteks$cie owego usuniecia, tajemnicy oraz poru-
szenia wsrod ludnosci, zaskakujgce pojawienie si¢ napisu w miejscu wlas-
ciwym oraz wystylizowanie go stowne w postaci eksklamacyjnego powia-
domienia pochodzgcego niby od samego Kilinskiego — wszystko to razem
zlozylo sie dopiero na pelny sens napisu i na jego wymowe komiczng.
A wiec znéw widoczne jest polaczenie elementow literackich (czy stow-
nych) oraz zyciowych (dzialanie), ze wsparciem takze $rodk6éw technicz-
nych przez fakt niezmywalnosci farby, jakg napis zostal wykonany.

Wydaje sig, iz caly plan zdarzeniowy wiaze sie tu dwojako z planem
literackim: w czesci jako element przygotowawczy i jako przyczyna
sprawcza dowcipu, w czesci zas jako jego komponent konsytuacyjny (miej-
sce napisu, realia) i jako rodzaj rekwizytow czy oprawy analogicznie do
scenografii w sztuce teatralnej.

Trudniejszy do okreslenia jest charakter takich tekstéw, jak np. sfin-
gowane obwieszczenia czy imienne wezwania. Majg one strukture pism
administracyjnych, uzytkowych, poza tym ich cel jest bardziej dorainy
niz oméwionych poprzednio, a takze pomocniczy — za ich pomocg do-
chodzi do wykonania kawalu. Réwnoczesnie jednak z aspektu wilasciwej
funkeji pism administracyjnych sa literackg konstrukcjg oparta na sty-
lizacji albo parodii, sg nieraz ujeciem niby serio, oddzialywajg podchwyt-
liwoscig zestawienia warstwy werbalnej i znaczeniowej, dajac efekty ko-
miczne (ale dopiero po praktycznej realizacji), sg fikcja. Wszystko to kaze
widzie¢ w nich cechy literackie i komiczne.

Kto wie, czy dla tego rodzaju tekstow nie byloby najbardziej wlasci-
we zachowanie nazwy: teksty paraliterackie. Jezeli bada¢ je w aspekcie
literatury, woéwczas plan obiektywnej rzeczywistosci i praktycznego dzia-
lania winien by¢ traktowany (i sa ku temu podstawy) nie tyle jako tlo
czy zrédlo inspiracji lub jako przypadlosciowy wspétezynnik okoliczno-
Sciowosci, ile jako strukturalny i ekspresyjny komponent — i to obojet-
nie, czy $wiat pozaliteracki determinuje uksztaltowanie utworu, czy tez
utwor 6w $wiat organizuje, podporzadkowuje swoim prawom. Komponent
ten speinia, wydaje sie, podobng role, co temat i tzw. tresé (wedlug
dawniejszej terminologii) badz zawarto$é¢ problemowa w twérczosei o tra-

8 ,Demokrata” 1943, nr 1, przedr. G. Zateski: Satyra w konspiracji 1939—
1944, Warszawa 1958, s. 38 (dalej cyt.: Zal).
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dycyjnej raczej, przedstawieniowej strukturze.! Za tym jednak, zeby
utwory takie uwazaé za paraliterackie, a nie literackie sensu stricto, prze-
mawia to, iz literacko$¢ nie jest w nich ani nadrzedna, ani przynajmniej
rozwinieta w dostatecznym stopniu.

Przedmiotem i tworzywem okupacyjnej twdérczoSci humorystycznej
jest nie tylko rzeczywistosé, $wiat zewnetrzny, lecz réwniez konkretnos¢,
Swiat ten jest konkretny, ,realistyczny”, a moze Scislej, w tworczosci tej
widoczne jest dazenie do konkretyzacji — znak nie istnieje tu z reguly
,sam w sobie”, odnoszony jest do desygnatu. W tych tez kategoriach de-
sygnatu wystepuje $wiat zewnetrzny w swoich relacjach do literatury.
Przemawia to za tym (niezaleznie od innych konsekwencji tego dazenia),
7eby konsytuacje traktowaé jako integralng czes¢ utworu, ewentualnie
jako swiat odrebny, ale $cisle zazebiajgcy sie (wzajemnie) ze Swiatem
utworu.

Na zasadzie konkretyzacji wydaje sie funkcjonowaé¢ koegzystencja lite-
ratury z formami plastycznymi, w praktyce glownie z grafika. Postaé
graficzna wystepuje czesto niejako w zastepstwie rzeczywistosci real-
nej, stanowi punkt odniesienia i konfrontacji z tekstem. W takiej roli
wykorzystywano zwykle rysunek w odniesieniu do komunikatéw niemiec-
kich (prasowych) lub ich propagandowych sloganow. Stowna czes$é takiej
konstrukeji byla powtérzeniem informacji wroga, cze$¢ rysunkowa przed-
stawiala rzeczywistg sytuacje. Np. tekst zaczerpniety z gazety brzmial:
»W tancu wojennym na froncie wschodnim armia niemiecka wykazuje
nieprawdopodobng zrecznos¢”, rysunek za$ obok niego przedstawialt ka-
rykature tanczacego Hitlera, a za nim roze$mianego Rosjanina z biczem
w jednej i nozem w drugiej rece. Gdy Niemcy swoje cofanie sig wyjas-
niali peryfrastycznie pojeciem elastycznosci frontu, rysunek w ,,Demokra-
cie” ukonkretniajac to pojecie ukazywal noge kopigca Hitlera w dolng
cze$¢ ciala, wskutek czego glowa odchylala sie do tylu, druga wiec faza
rysunku pokazywala reke uderzajgca w te glowe palks; podpis brzmiat:
»Elastyczny front”.

W ten spos6b rysunek, stanowigc kontrprogangandowsg interpretacje
rozpowszechnianych znaczen dotyczacych biezgcych zdarzen, byl powigza-
ny z tekstem na zasadzie nie dwu systeméw znakoéw, lecz stosunku zna-

9 Trzeba tu zaznaczyé, ze uwzglednienie — w takim ujeciu — rzeczywistoSci
pozaliterackiej nie oznacza badania genezy, podobnie jak realizacja dowcipu, wy-
konanie napisu nie sa ré6wnoznaczne ze spolecznym oddzialywaniem utworu, z jego
recepcjg. Oddzialywanie to taki proces, jaki przedstawil np. Sienkiewicz w Latar-
niku, natomiast napis na murze to sposéb opublikowania, ktéry moze nadaé¢ teksto-
wi dodatkowe znaczenie i ktorego ,publikacja” jest sama w sobie figlem-czyn-
no$cig. Dopiero etap nastepny to oddziatywanie.
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2zenia do znaku. (Niezaleznie od tego rysunki byly nacechowane literac-
kosci, tzn. dawalo sie je opowiedzie¢, zawieraly fabule, sens).

W ramach ogélnej tendencji do przedmiotowosci i konkretnosci empi-
rycznej mozna wyr6zni¢ inng jeszcze odmiane powigzania formy stownej
i plastycznej: rysunek sprowadzal (przekladal) pojecie do rzeczy i sens
metaforyczny do dostlownego; np. kociol oznaczajacy okrazenie jest przed-
stawiany jako kociot kuchenny (w kotle Hitler lub Zolnierze niemieccy,
pod nim sie pali). W takim ujeciu rysunki albo nadawaly stowom nowy
sens, albo sens ich usciSlaly, ponadto przez swa wizualno$¢ — zwykle ka-
rykaturujacg — uwydatnialy, wzmacnialy ekspresje. To znaczy wspoétudzial
sztuki plastycznej w twoérczosci literackiej polegal, précz partnerstwa w
roli $wiata empirycznego dzieki swemu charakterowi przedstawieniowe-
mu, na interwencji w sfere znaczen stownych. Inaczej méwiac, stowo wy-
korzystujac atrybuty znaku plastycznego za jego pomocg naklada na siebie
nowe znaczenie albo wyrecza sie nim dla wprowadzenia nowych elemen-
tow. Czasem polegalo to na tym, ze rysunek dawal sytuacje ekspozycyj-
na, wprowadzajgcg do utworu lub kontynuowal to, co méwil wcze$niej
utwér, a czasem byl tez prostg jego ilustracja, rodzajem przekladu zna-
ku slownego na plastyczny.

Zjawisko omawianych tu zwigzkow, wspolzaleznosci i swego rodzaju
synkretyzmu nalezaloby uzupelni¢ wskazaniem na jeszcze jedno zagad-
nienie, ktére mozna by nazwaé wielopostaciowoscia czy nawet symulta-
neizmem, majgcym zreszta rozmaite odmiany. Chodzi zwlaszcza o ,,popu-
larnosé¢” pewnych tematoéw badz schematéw, o podejmowanie tych samych
ujeé, motywoéw przez rézne typy utwordéw i w roéznych formach dziatal-
nosci oraz o etapowe rozwijanie tego samego pomystu, o ogniwowe two-
rzenie nowych form zaleinie od nowych okolicznosci tej samej sprawy.

Wszystkie te odmiany wystepuja kompleksowo np. w glosnej akcji ,, V.
Symbol ten stal sie punktem wyjscia dla podstawiania poden (w wypad-
ku, gdy nadawcg jego byla strona niemiecka) réznych haset-znaczen, jak
»verloren”, | verspielen”, ,,Verfall”; ten sam zabieg odbywal sie na plasz-
czyznie rysunkowej, tyle ze inymi $rodkami: zostawiano sam symbol, ale
zmieniano znaczenie przez ,zmaterializowanie” go, np. w postaci podnie-
sionych rgk zolnierza niemieckiego, otwartej brzytwy (z uzupelnieniem
stownym — przytoczeniem przyslowia ,Tongcy brzytwy sie chwyta”).
Wykorzystano rowniez sam proces malowania tego symbolu przez oku-
panta z faktami zyciowymi, z tym, ze Hitler byl malarzem, co np. stato
sie osnowg fraszki Niefortunny malarz, ktory:

»V” malowatl na §cianie,
no i dostatl tegie lanie.

Fraszka ta byla zilustrowana réwnoczesnie odpowiednim rysunkiem.
Podobnie bylo z hastem propagandy goebbelsowskiej ,,Sieg um jeden

20 Annales, sectio F, t. XXVIII
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Preis”. Spotkalo si¢ ono z reakcja w postaci dyskursywnych, ale zwykle
z akcentami kpiny badz pogardy, komentarzy politycznych, w postaci
ilustracji graficznych, wreszcie ucinkéw poetyckich, jak np. fraszka Ta-
deusza Hollendra z owym hastem jako tytulem, zapytujaca w odpowiedzi,
co na to urzad ksztaltowania cen?

W akcjach tego rodzaju poszczegédlne formy i dzialania powstawaly
i wystepowaly czasem niezaleznie od siebie, ale czesto tez miaty wspélny
schemat (pomingwszy wspélne zrédlo) albo zapozyczaly od siebie po-
mysty. Byly jednak réwniez tematy, ktore rozwijaly sie w jednym lan-
cuszkowym ciggu zdarzen oraz utworéw, i wlasnie przez skupianie sig
wokoél tego samego tematu oraz rozwijanie go etapowe, na zasadzie wy-
nikania, mozna poszczegblne formy uwazaé¢ za luzniej lub Scislej powig-
zane ogniwa jednej caloéci, chociaz jednoczes$nie sg czy moga by¢ w swym
charakterze réznigce sie i zdolne do samodzielnego wystepowania. Przy-
kladem takiego zespolu utworéw (wspdlzaleznych zarazem z dzialaniem)
jost wspomniana rozgrywka o Kopernika. Pierwszy jej etap to manifesto-
wanje (rozmaitymi sposobami) przez okupanta niemieckosci astronoma.
Nastepny (nazwijmy go — dywersyjny) to zlikwidowanie niemieckiej
tablicy na pomniku. Jako odpowiedz na te polskg reakcje nastgpilo ro-
zebranie pomnika Kilinskiego. Z kolei w czasie rozbiérki strona polska
umie$cila na cokole tekst gloszacy, zeby Ja$ sie nie dal i podal sie za
volksdeutscha, potem znéw, gdy pomnik zostal schowany, w wysledzo-
nym miejscu pojawil sie odpowiedni napis-informacja. Dalszy etap to za-
rzgdzenie niby Kopernika o przedluzeniu zimy, wreszcie zartobliwe wier-
szyki-komentarze w rodzaju refleksji, ze ,,potega to krucha, bo sie zlekli
szabli Kilinskiego zucha” czy:‘

Nad stracong Kennkartg Kopernik sie hiedzi,
Bo astronom zawinil, a szewc za to siedzi.

Jezeli traktowaé¢ to zjawisko calo$ciowo, wéwczas mozna poréwnaé
(a nawet zaliczy¢) ze strukturg przyméwek, zartobliwych pojedynkow
stownych, znanych w tradycji sgsiedzkich stosunkéw polsko-niemiec-
kich.1¢

Kompleksowos$¢, wzajemne warunkowanie sig¢ réznych sfer, syste-
méw znakéw i Srodkéw ma dalsze jeszcze oblicza i konsekwencje. Jak

10 Zob. K. Liick: Der Mythos vom Deutschen in der polnischen Wolksiiber-
lieferung und Literatur, Leipzig 1943, s. 157, 262, 272—273. W ostatnim miejscu
okrefla je jako Streitgespriche. ,Dabei bemiiht sich der Deutsche oft, polnische
Antworten zu dichten, der Pole, deutsch zu radebrechen”; ,Wer die Lacher letzten
Endes auf seiner Seite hatte, zog stolz wie ein Spanier davon”. Cytuje rézne takie
rymowanki-przyméwki, np. z Wolynia w szynku:

Szwaby / majg w d[...] 2aby
A Polaki / majg w d[...] robaki itd.
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widzieliémy, na warto$é utworu i jego strukture sklada sig nie tylko sam
tekst stowny, lecz rowniez jego powigzania oraz konsytuacja. Aktywnym
czynnikiem stal sie tez — w glownej chyba mierze w zwiagzku z konsy-
tuacja — ,,Sposob istnienia” tworczosci humorystycznej. Jedyny niemal
w czasach normalnych i niejako sam przez sie zrozumialy sposéb istnie-
nia jako publikacja, nie majacy wplywu na tekst, stracil nie tylko swg
pozycje wylaczna, ale tez nawet réwnorzedna z innymi (czy $cislej —
réwnie wazng). Publikacje schodzily nieraz do roli albo przekaZnika, albo
rejestratora. Wiréd glownych sposobéw ich istnienia w czasie wojny
mozna wyréznié: przekazy ustne wedlug praw plotki (dowcipy, ,,powie-
dzonka’) oraz wedlug praw przeboju (piosenka uliczna), napisy w miej-
scach publicznych, wykorzystujace owe miejsce i realia zyciowe dla uzys-
kania skrotowosci i ekspresji, na miejsce tematu czy opisu sytuacji fa-
bularnej, np. przez umieszczenie napisu ,nur flir Deutsche” na latarniach
lub bramach cmentarzy, przed ,,ZO0”, u wejscia do parku zarezerwowa-
nego dla Niemcéw itd. W sposobie istnienia wazne bylo wiec takze miej-
sce, w ktorym utwoér zostal umieszczony, a takze czas, dostosowanie do
rozwijajacych sie¢ wypadkéw lub okolicznosci.

Ten ,,nietypowy” sposéb istnienia wlasciwy jest prawie wylacznie dla
twérczosci humorystycznej, mozna wiec uznaé go za jej ceche. Jego atry-
butem, précz wyzej wymienionych, jest utozsamienie w pewnym stop-
niu aktu publikacji z upowszechnieniem. Mozna powiedzieé¢ tez, ze ow
sposéb istnienia polegat na zyciu w zbiorowisku. W zbiorowisku jednak
réwniez w duzym stopniu literatura ta sie rozwijala. Do wazniejszych
zbiorowisk, podnoszonych w wielu wspomnieniach, nalezaly, zwlaszcza w
Warszawie, tramwaje.

.Stad rozchodzily sie plotki, tu rodzily si¢ dowcipy, ktore péiniej obiegaly
miasto” — pisal Jacek Wolowski.!t

Musimy zdawac sobie sprawe, ze poszczegolne zasady i cechy tej twor-
czo$ci nie wystepuja w izolacji czy w stanie czystym. Wykorzystywanie
w tej lub innej formie materialu autentycznego, lgcznie z tendencjg do
przedmiotowosci korelowalo z wprowadzaniem elementéw zyciowych
i konkretnych albo pojeciowych przettumaczonych na konkretne i co-
dzienne, np. victoria potraktowana jako imig kobiety, a stad wyciggane
dalsze konsekwencje anegdotyczne oparte na przewrotnym rozumowaniu:
Hitler glosi swoje zwyciestwo, to znaczy ozenil sie z Wiktoria, a wiec
urodzi male Niemcy; pojecie osi jako paktu przelozona na o$ pojazdu,
ckspansj¢ na obzarstwo itd. Taki obraz ukonkretniony bywal nastepnie

1 J. Wolowski: Tak bylo, Warszawa 1964, s. 157. Por. tez m.in. M. Ruth-
-Buczkowski: Warszawski dowcip w walce, Warszawa 1947, s. 62 n.; K. Bran-
dys: Miasto niepckonane, Warszawa 1948, s. 137, 222; K. Konarski: Krzywe
Kolo, Warszawa 1957, s. 88; Rozwadowska: op. cit., s. 27, 30.
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znow odnoszony do spraw politycznych i militarnych. Roéwnocze$nie kon-
kretnosé wsparta rolg zbiorowiska dopelnia sie wzajemnie z potocznoscia,
a takze ze strukturg kolokwialng uwarunkowang rdéwniez nieutrwalona
postacig, w jakiej wiele typow utworéw woéwczas wystepowalo. Z mo-
wionoscia (lecz takze z wielopostaciowoscig i uwzglednianiem sytuacji)
koreluje tendencja tej tworczosci do uje¢ wariantowych. Z kolei warian-
towos¢ ma wspéOlng podstawe réwniez z aktualizacja, ktéra skadinad roz-
wija sie w ramach wewnetrznoliterackich, bowiem punktem wyjscia
i kosécem jest w niej czesto forma znana lub konkretny, spopularyzowa-
ny juz utwor (stad do waznych Srodkow nalezy parafraza czy parodia).

Wszystkie te cechy przypominajg w duzym stopniu cechy charakte-
rystyczne dla twoérczosci ludowej, niektore wrecz pokrywajg sie. Wszyst-
kie one jednak stanowia réwnoczesnie podstawe funkcyjnosci badz sg jej
strukturalnym wyrazem. Cechy te oraz wzajemne miedzy nimi relacje
wymagaja nieco blizszych okreslen oraz podjecia proby znalezienia we-
wnetrznych racji ich wystepowania, przyjrzenia sie ich artystycznym
ksztattom.

Juz w 1943 r. Maria Kann zwro6cila uwage na jeden z najistotniej-
szych proceséw, jakie nastgpily w tworczosci konspiracyjnej, w ten spo-
sob trafnie ujmujac zjawisko:

»Czasy sie zmienily: dawniej kredg na parkanie pisali ulicznicy i pewien poeta;
dzi$§ mury staly sie lamami pism, wypowiedzia ttluméw. Mury krzycza: Polska wal-
czy. A role parkanu objety szmatlawce.” 12

Précz muréw wykorzystywano takie miejsca ustronne, dostosowujac
odpowiednio do miejsca typ hasel i wierszykdéw ustepowych; angazowano
wymowe miejsca i w temat ,,ustepowy” wstawiano realia wojenne i po-
lityczne (,,[...] na wszystkich Niemcow na Swiecie, tylko nie na deske
przecie”).

Ludowo-uliczny charakter tej twdrczosci zaréwno ,,parkanowej”, jak
ustnej, ma niewatpliwie swoje uzasadnienia w warunkach, jakie narzu-
cil stan okupacji: w braku instytucjonalnych form zycia, w niedostepno-
Sci normalnych publicznych $rodkéw przekazu i form podawczych (radio,
prasa, film, publikacje ksigzkowe), w konieczno$ci stosowania zasad kon-
spiracji (unikanie zapisu, osobistego posiadania tekstéw ,,0bcigzajacych”,
anonimowo$¢ itd.). Chyba jednak nie tylko dlatego, poniewaz réwnolegle
rozwijala sie nielegalna prasa, nawet o kilku i kilkudziesieciotysiecznych
nakladach, tajne wydawnictwa, a przeciez niezaleznie od nich rozwijala
sie tworczos¢ uliczna, co wiecej — teksty przekazywane w formie dru-
ku byly tworzone na uzytek ulicy (np. zbiorek piesni Postuchajcie ludzie...),
inne znéw zawieraly czesto elementy poetyki i motywy ludowe. Mozna po-

12 [M. K ann]: Swiadectwo prawdzie, Warszawa 1926 [recte: 1943], s. 14.
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wiedzieé, iz tworczosé¢ wojenna, przede wszystkim humorystyczna, podlega-
la swoistemu krazeniu: kto$ celowo konstruowat tekst (dowcip, fraszke) 13,
ewentualnie ,,improwizowal” go uklad sytuacji, nastepnie tekst ten zyt na
prawach piesni gminnej, z kolei zbieracz lub literat zapisywal go i pu-
blikowal dla utrwalenia i rozpowszechnienia, stad potem znéw przecho-
dzil w zywot uliczny.

Moment takiego obiegu i przybrania ludowego charakteru przez utwdr
sensu stricto literacki uchwycil Aleksander Maliszewski na przykladzie
fragmentu z Jencéw Lucjana Rydla (by! przedrukowany w prasie kon-
spiracyjnej) oraz wlasnej Ballady o przegranym Mussolinszczaku,; zare-
jestrowal obrazek, jak na ulicy w otoczeniu gromadki rozbawionych lu-
dzi jeden chlopak:

»[...] wypiskuje slowa piosenki, drugi podmuchuje mu w ucho melodie na or-
gankach”; ,Publika huczy z uciechy, roénie stosik monet w lezgcej na chodniku
czapce; dorzucam i ja skromne honorarium za wykonanie — to przeciez moja Balla-
da ¢ przegranym Mussolifiszczaku, zawedrowala juz na ulice.” 14

Nielatwo wszakze w wielu wypadkach ustalié moment wyjSciowy, pro-
weniencje takiego ulicznego utworu, jeszcze trudniej wszystkie kolejne
ogniwa obiegu. Na trudnoé¢ przesledzenia egzystencji takiej twérczosci
skladajg sie rozne czynniki, np. anonimowos¢, modyfikowanie ,,po dro-
dze” tekstu i dostosowywanie do lokalnych sytuacji, podktadanie melodii,
dorabianie dalszego ciggu poprzez ustne przekazy.

Nalezaloby sie zatrzymaé nad zagadnieniem, w jaki spos6b utwor poe-
tycki w rodzaju wspomnianej ballady Maliszewskiego stawal sie utworem
ludowym i ,,publicznym”. Otéz wydaje sie, ze okolicznoScig sprzyjajaca
byla konspiracyjna anonimowo$¢ publikacji. Anonimowo$¢ ta miala row-
niez bardziej wewnetrzne umotywowania w ogélnej tendencji 6wczesnej
twoérczosci do przedmiotowosci, do zacierania ryséw indywidualnych, la-
czenia sie podmiotu lirycznego ze zbiorowoScig, co zreszta woéwcezas pod-
kreslano !5, w sieganiu do tematow i przezy¢ wspélnych. Sieganie po two-
rzywo ze Swiata zewnetrznego, obiektywnego, ograniczanie podmiotowos$-
ci, jak widzieliSmy, jest widoczne szczegbélnie w twérczosci humorystycz-
nej.

13 Z, Zidlek w rozmowie z piszacym te slowa zaznaczal, ze sam z innymi ludZmi
wymy$lal i puszczal w obieg dowcipy celowo, z czego zdawali sobie sprawe oku-
panci; gub. Fischer np. ostrzegal swych urzednikéow, ze polskie podziemie rozpow-
szechnia wérod Niemcow 10 dowcipéw dziennie, by oslabi¢ w nich ducha oporu —
zob. Niemcy miedzy sobg. , Biuletyn Informacyjny” 1943, nr 35; Przemowienie gub.
Fischera do urzednikéw, ,Dokumenty Chwili” 1943, nr 4.

# A Maliszewski: Na przekér nocy, Warszawa 1968, s. 262—263.

15 Zob. antologie Pie§# niepodlegla, Warszawa 1942, s. 7, 9: ,Przezycia osobiste
poszczegblnych ludzi schodzg na plan dalszy, a raczej nie ma juz przezyé wylgcznie
oscbistych”,



310 Zdzistaw Jastrzebski

Oprocz tego wiersz jest uksztaltowany wedlug zasad popularnej bal-
lady ulicznej, to znaczy jest sfabularyzowang opowiescig, z przytoczeniem
dialogow przeplatanych relacja o towarzyszacych rozmowie zdarzeniach
i scenerii; zdarzenia ujete s3 w spos6b naiwny, ponadto wiersz jest pisany
gwary warszawskg (formy gramatyczne, stownictwo, zwroty), posiada re-
gularna, tradycyjna rytmike (10-zgloskowiec przeplatany kadencyjnym
8-zgloskowcem), ktéra pozwala réwnoczeénie na podiozenie tekstu pod
popularng melodig:

, Krolu, ach, krélu, co robié mamy,
balagan ro$nie co chwile,

wszystko w drobiezgi p6jdzie z bombamy
Hurhyl zabiera Sycylie”.

A kral go rugnal temy slowamy

i sklat jak jasna cholera: itd.

Omoéwiona ballada (podobnie jak inne tego samego rodzaju) jest utwo-
rem dlugim. Trzeba zwroci¢ na to uwage, poniewaz objeto$§¢ utworu jest
sprawg nie bez znaczenia w poetyce wesolej twoérczosci okupacyjnej. Diu-
gie mogly byé¢ utwory wlasnie balladowe, $piewane, czesto ,,otwarte”, to
znaczy, iz mozliwe bylo dorabianie do nich dalszego ciaggu lub wstawek.
Ulatwiala to stosowana nieraz kompozycja kronikarska lub mozaikowa,
ktorej klasycznym przykladem moze byé wiersz-piosenka Siekiera, mo-
tyka...; kompozycja ta zwigzana jest tez z inng cechg — z elastycznoscia
i wariantowo$cia, poreczna byla w ulicznym istnieniu, gdyz mozliwe bylo
dowolne przestawianie zwrotek i zaczynanie od ktéregokolwiek miejsca.
W zasadzie jednak istniata tendencja do krotkich form, do maksymalnej
lapidarnosci, ktéra dochodzila nieraz do jedno-, dwuwyrazowych hasel
czy literowych symboli, czasem w postaci kryptograméw (popularna ,,kot-
wica”).

Znaczenie i popularnos¢ kroétkich form oraz ich ulicznej egzystencji
wynikajgq przede wszystkim z poreczno$ci. Twoérczosé tego rodzaju nie
wymagala wielkich srodk6w i zaplecza technicznego poza duzg ostroznos-
cig i zrecznoscig, pozwalala na szybkie, spontaniczne akcje i kontrakcje.
Pconadto byla dostepna dla wszystkich i to w sensie zarazem tworzenia
i publikowania (andrus poprawiajacy afisz stawal sie autorem i wydaw-
ca), nawet pasazerka tramwaju mogla wydrapa¢ paznokciem na zamarznie-
tej szybie tekst: ,Im slonce wyzej, sikorka blizej” !¢ (inna rzecz, iz wie-
kszo$¢ napiséw ulicznych, jak wiemy, byla dzielem zorganizowanym).

Wydaje sie, ze 6w powszechnie dostepny i publiczny charakter oma-
wianej twdérczos$ci nalezy powigza¢ z dwoma jeszeze zjawiskami. Ot6z w
czasie wojny odbywatl sie proces wyréwnywania, mieszania warstw spo-

1 Zob.J. Zwirska: Jaki masz pseudonim? Warszawa 1983, s. 67.
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tcznych, prawo obywatelstwa zyskat styl zycia tzw. doléw spolecznych,
ktére przejawialy duza inicjatywe, uczyly odpornosci i nielegalnych form
zycia. Byli to gazeciarze, szmuglerzy, ,kiciarze”, konduktorzy itd. Czyn-
nik drugi to powszechne zainteresowanie tym, co sie wokél i w Swiecie
dzieje, osobiste niejako zaangazowanie oraz potrzeba bezposrednich zna-
kéw, informacji.

Walory formy parkanowej polegaly jeszcze na tym, Ze ulica byla te-
renem zar6wno ,neutralnym”, jak masowym, wspolnym, w wymiarach
tez ulicznych byly dostepne, latwo osiggalne materialy okupanta (plaka-
ty, rozporzadzenia), z ktérymi mozna bylo podjaé ,,polemike” (zdzieranie,
retuszowanie tekstu, dopiski...), zmienié ich sens uzytkowy w zartobliwy.
Zgodnie z patriotycznym ,protokolem dyplomatycznym” byla to jedyna
wlasciwa plaszczyzna dostrzegania okupanta i nawigzywania don — po-
przez kpine i nieobowigzujaca swobode zycia ulicznego.

Styl tej twodrczo$ci jest w pewnym sensie kontynuacjg ludowej tra-
dycji znakéw magicznych powigzanych z konkretyzacja codziennego do-
$wiadczenia, skontaminowanej z wielkomiejskim stylem szyldéw i re-
klam. Umieszczane na murach i plotach napisy przemawialy wizualng
wyrazistoScig i narzucajgcg sie komunikatywnoscig. Eliptyczne, majace
semantycznie powszechny zasieg, byly hastami wywolawczymi, ktére
ewokowaly okreSlone emocjonalnie i znaczeniowo warto$ci, podsuwaly
wyobrazni obrazy, i ktore stawaly si¢ osnowg dla dalszych utwordw.

Obok plakatéw zretuszowanych i hasel trzeba wspomnieé rymowane
dwuwiersze, ktoére mialy zresztg duza rozpieto$é budowy skladniowej
i stylistycznej, w pewnej jednak mierze przypominaly w strukturze
i funkeji przystowia.

Plotkarz ozorem miele,
a cierpig przyjaciele.
(,,Nowy Dzienn” 1942 nr 324)
Roosevelt — orze, Churchill — sieje,
Stalin — miléci, Hitler — wieje...7?

Pewng kontynuacja i dopelnieniem, zyciowym odpowiednikiem ma-
gicznych znakdéw w sztuce byl uliczny styl porozumiewawczych mrugnie¢,
u$miechéw, dwuznacznych sentencji-dowcipéw, jezyk wtajemniczony oraz
transferyzmy slownikowe, ktére z kolei stawaly sie tematem zartéw
i anegdot, jak przygoda pana, ktéry chcial kupi¢ rozpylacz, a szmugler
pokazal mu bron.18

17 Tekst ten ma tei rysunkowy odpowiednik (zob. Zal. s. 180), ktéry na sposéb
ludowy kontaminuje pojecia rolnicze z wojennymi.

18 Por. tez rozmowe pijakéw ([M. Kann]: op. cit.,, s. 9): ,,A jja ci mmoéwie, ze
nie na Prrage! Do Niepodlegloéci jadziem wszysey...” (inna wersja w doweipie Dwu-
znaczna linia); Ruth-Buczkowski: op. cit, s. 60.
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Z warunkami konspiracyjnymi i z powaznym stanowiskiem twérczo$ci
ulicznej (ulicznej w sposobie istnienia i w stylu) koresponduje méwio-
no$¢. Ogromna cze$¢ tekstow byla utrwalana tylko w pamieci, przekazy-
wana ustnie — nawet wowczas, gdy czasem pierwotny przekaz mial for-
me publikacji. Lecz méwiono$¢ posiada inne jeszcez oblicze: stylistyczne
i ekspresywne. Zanim jednak przyjrzymy sie jej, wpierw zatrzymajmy
si¢ nad pojeciem. Styl moéwiony bywa utozsamiany z potocznym (nie
liczgce innej jego odmiany — przemowienia)1?; w plaszczyznie struktury
wypowiedzi oba terminy beda traktowane wymiennie (przy zastrzezeniu,
ze potocznos¢ ma szerszy zakres, dotyczy tez wyboru materiatu i sposobu
widzenia $wiata). Wypowiedz potoczna to wypowiedz formulowana bez-
pos$rednio w powigzaniu z codziennym zyciem, z czynnoSciami i emocja-
mi wypowiadajgcego. W takim sensie spotka¢ ja mozna réwniez w wielu
tekstach literackich utrwalonych, nie tylko zapisanych ,,na zywo”, w kto-
rych ewentualny zapis jest wtérny.

Trudno rozstrzygaé¢ bezspornie, czy potoczno$¢ jest zdeterminowana
owczesnymi warunkami, czy tez jest celowag artystyczng konstrukcja, w
kazdym razie jest ona waznym elementem humorystycznej twdrczosci
czasu grozy oraz cechg adekwatng do tego stylu i tych postaw, ku jakim
w zyciu spolecznym i kulturalnym wéwczas zmierzano. Jest z pewnoscig
konsekwencjg i wyrazem, odzwierciedleniem uaktywnienia mas spolecz-
nych oraz Scislego i roéznorakiego siegania twoérczo$ci do zycia, do dzia-
lan:a.

Mozna przyja¢, iz w pewnym stopniu potocznos¢ byla warunkowana
okolicznosciami ulicznego rozwoju i zycia oraz udzialem w twoérczosci
ludzi nie postugujacych sie jezykiem literackim i slowem pisanym, w
wiekszej jednak mierze wprowadzana byla na zasadzie $wiadomego wy-
horu, o czym $wiadczyloby chociazby stosowanie stylizacji, np. w przy-
taczanej balladzie Maliszewskiego. Osiggano przez to co najmniej dwa
artystyczne cele: sugerowano realistyczng i rodzajowg atmosfere dwczes-
nego zycia, wywolywano naturalng bezposrednio$é¢, a réwnocze$nie roz-
szerzano krag adresatéw i wciggano wszystkich (adresata) w proces twoér-
czy, a moze $cislej — do wspolnej walki i zabawy. Przede wszystkim
jednak potoczno$¢ dostarcza $rodkéw, w tradycji ustalonych, dla osigga-
nja humorystycznych efektow artystycznych.

Moéwionos¢, potocznosé przejawiala sie w réznoraki sposéb. Przede
wszystkim stwarzaly ja tradycyjne metody uksztaltowania stownego. Do-
sy¢ czesto wprowadzane byly elementy gwarowe, ale takie, ktére zyska-
ty charakter konwencji ogoélnoliterackiej czy méwigc dokladniej, byly
nostuchane”, spopularyzowane jako formy komiczne na estradzie lub w

¥ Zob. H. Kurkowska, S. Skorupka: Stylistyka polska, Zarys, Warsza-
wa 1959, s. 234.
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statych audycjach radiowych (np. warszawski Wiech, lwowski Szczepcio
i Tonhcio, $laskie audycje Ligonia).2? Oto gwara §lgska w wykonaniu Fran-
ciszka Pilarka:

Biedny ptoszek Adolf zmartwienie mo nowe,
Goéci wyczekuje: ptoki rakietowe.

0Oj dana, dana,

Przyleca kiej$ z rana,

Oj dana, da.

Rzecze do Hermanna: Zaniedbole$, brachu,
Twierdzo europejsko jest, psiokrew, bez dachu.
Oj dana, dana,

Schlaganfall dostana.

(,,Luzna Kartka” 1944, luty)

Wprowadzane bylo takze slownictwo srodowiskowe, zwykle o dos¢ sil-
nym zabarwienie emocjonalnym i obrazowos$ci konkretu. Poprzez nie
glownie, wykorzystujge tak charakterystyczng, wydaje sie, tendencje
jezykow srodowiskowych do ,nieparlamentarno$ci” wyrazen, przejawial
sie komizm dosadnosci lub rubaszno$ci (dupa, ryjok, zdechnaé, granda,
gadzinowiec..). Wykorzystywano tez sklonno$¢ tego jezyka do nie liczg-
cycn sie z prawami jezyka przekrecen, lacznie z adideacjg, kontaminacja-
mi oraz do redukowania znaczen do potocznego do$wiadczenia. Viszy
zmieniono wiec na wisi, Nietzschego na niczego, Wlosi to wlosy, ktére
wylazg, znajdujemy foksa, dorzynki itd.; ,,Tatus to sie jako$ zle wyrazit,
bo oni przeciez nie robia, tylko maja bezmys$lne mordy”, pisze w pamiet-
niku niby uczennica (,,Lipa" 1941, nr 7). A oto Menu wigilijne Niemiec,
ustalone przez pismo ,,na Ucho™:

Przystawka: Salatka a la Berlin

Zupa: Barszcz z rury dziala 42 cm

I wy-danie: ostatni dech

II dfr]anie: hitler, frank itp. w sosie propagandowym
Deser: 24 godziny wolne od nalotow.

Rzadkie jest jednak przy tym slownictwo o bezposredniej silnej wy-
mowie emocjonalno-oceniajgcej, wyzwiskowe, jak lajdak, kanalia. Raczej
stosowane jest stownictwo o charakterze protekcjonalnym lub lekcewazg-
cym, wplatane w relacje (Adolfek, kabotynek-Hitlerzyna, szkopy, kam-
rat, odbilizacja...), a takze ze §wiata zwierzecego dla okreslenia pewnych
typow ludzi, a zwlaszcza ich zachowan (goryl, baran, osiol, $winia, Kun-

2 Zob. Z. Bednorz: Ludowe Zniwo literackie, Wroclaw 1966, s. 122—125;
T. Mur as: Na wojennej lwowskiej fali. Wybér piosenek, wierszy i humoru, Oprac.
W.Budzynski, [W. Brytania] 1947.
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delvolk), jak np. w Bajce uzasadniajacej, dlaczego ,,baran, $winia i osiol/
{Wedrowali za osig” (,,Nowy Dzien” 1942, nr 334) czy w dowcipie thuma-
czgcym, czemu w Niemczech brak miesa:

Woly sg w rzadzie,
Swinie w partii,
A barany na froncie!

(,,Luzna Kartka”)

Bardziej wyraziscie odzwierciedla sie potoczno$¢ na plaszczyinie fra-
zeologicznej. Postugiwano sie utartymi zwrotami dokonujac przesunieé
semantycznych, odnoszac je do spraw aktualnych (,,0§ mi nawalila” lub:
,.dupa mi przymarzta”, ,stanal jak Hitler pod Stalingradem”, ,se poszli
na kielbache”). Wspélgra z tym postugiwanie sie¢ spopularyzowanymi
strukturami, czy to na zasadzie parafraz znanych wierszy, jak Chory ko-
tek Stanistawa Jachowicza, ktérego odpowiednik Aleksandra Maliszew-
skiego zaczyna sie: ,,Pan volksdeutsch byl chory i lezal w 1ézeczku” 2,
czy przez podstawienie nowego tekstu pod szlagierowg melodie, czy
wreszcie przez uwzglednienie obu sposobdw, jak w Piosence o szczupa-
ku z ,Luinej Kartki” (grudzien 1943) lub w Piosence wiejskiej z tomiku
Postuchajcie ludzie...:

Zywie Maciek, zywie i dobrze sie rucha,
Juz go nie pogrzebie niemiecki psiajucha —
Bo w Mazurze taka dusza,

Tego Nientcom da po uszach —

Proces ten obejmowal réwniez gatunki, zwlaszcza te, ktére z istoty
swej opieraly sie na parafrazie i aktualizacji, jak koleda i szopka, gatunki
potoczne; ponadto wprowadzono gatunki i struktury ,uzytkowe”, jak
przepis (,Wez Hitlera ciemne wlosy...” — Rasa) czy komunikat prasowy,
nie liczgc typowo méwionych gatunkéw, takich jak dowcip. Przewaznie
formy te juz jako material mialy charakter humorystyczny, a humory-
stycznos¢ te jeszcze wzmacniano lub aktualizowano przez konfrontacje
ze wspolczesng sytuacja, przez zaskakujacg opalizacje znaczen.

Jednym ze Srodkéw potocznosci jest réwniez (w powigzaniu z ten-
dencja do korespondowania z dzialaniem) sieganie do jezyka publicystyki
— glownie w sensie cytowania formul badz informacji prasowych, jak
»Das OKW gibt bekannt”, ,wojska niemieckie zblizajg sie do Syberii”
itd. Przewaznie przytaczane z prasy zdania stanowig cze$s¢ wprowadzaja-
ca do utworu albo podpis pod rysunkiem. Potocznos¢ w sensie stylistycz-

2t Osa [A.Maliszewskli]: Bajka, ,Moskit” 1943, nr 4.
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nym polega tu na tym, ze zdania niec sa poddawane artystycznym mody-
fikacjom, maja sktadniowo posta¢ prostych zdan oznajmujgcych. Podob-
nie jest z przytaczaniem hasel propagandowych.

Hamburg, Orzel, Catania
— wiec to pewnie stad ten
bojowy slogan Rzeszy:

— Liegt an allen Fronten.2¢

t.aczg sie z tym elipsy w skladni, jej niepoprawnosci, np. gdy Goeb-
bels méwi o bombardowaniu gmachu swego ministerstwa: ,,Pali mi sie —
Propaganda” (,,Nowy Dzien” 1943, nr 536), gdy nawigzanie do ,,Vdlk-
ischer Beobachter” brzmi: ,,Gdy w «Vélkischer» czytajg”. Tu mozna tez
wskazaé na zanieczyszczenia (0 wymowie kpigcej) wskutek bezposrednie-
go wplatania stéw niemieckich (,,Pewnie ci i Lebewohl”, , Verfluchte
Italia”, ,,I przyszedl Herr Doktor: Morgen, volksdojczeczku!”).

Ogoélnie mozna powiedzieé, iz potocznosé przejawiala sie w okazjonal-
nosci (sieganie do spraw aktualnych w tematyce i w stownictwie, semen-
tyczna i funkcjonalna konkretno$¢, uwzglednianie zyciowego kontekstu)
oraz w unikaniu starannosci czy inaczej méwigc w dbaniu o pewng nie-
dbalo$é, naturalno$é¢ uje¢; wynikalo to z postawy swobody, wykraczania
poza oficjalnosé i sformalizowang poprawno$é.

Osobne miejsce w ramach omawianej cechy — i to szczegdlnie zna-
mienne dla humorystyki wojennej — zajmuje wykorzystywanie styka-
nia sie z obcg mowg (gléwnie niemiecksa) oraz wzajemnego nierozumie-
nia jezykow. Opieralo sie ono w wiekszosci zabiegdw na schemacie fone-
tycznego upodobnienia i rozdwojenia: sfera brzmieniowa byla niemiecka
czy wloska, semantyczna — polska. Bylo to mozliwe w jezyku méwio-
nym. Dzieki sluchowemu podobienstwu podstawiano pod brzmienie obce
sens polski, zwykle dosadny, ,,butem w morde” na miejsce ,,Guten Mor-
gen” 23, Stawalo sie to nieraz forma kalamburowych igraszek, osig kon-
strukcyjng dowceipéw, np. gdy Toncio przekonuje Szczepcia, iz Niemcy
»balakajg” po polsku i by to wykaza¢, zwraca sie do jednego: ,— Ty
szwab, ‘pocaluj mnie w d[..] — Was? — pyta Niemiec. — Pewnie, ze
nas”.? Eksploatowano tez réznice miedzy wymowsg i pisownis, co pozwa-
lalo np. na przeklinanie ,tego H.”, ktérym dla oficera SS okazywal sie
»ten H.. Churichill. A pan o kim mys$lal, panie gestapowy?”. Byl tez
Czerczil, fiurer, Gieryng.

22 [S. R. Dobrowolski]: ,Deutschland siegt an allen Fronten”, , Demokra-
ta” 1943, nr 3.
28 Zob. M. K ann: Niebo nieznane, Warszawa 1968, s. 119.

. Znajomo$é jezyka [w:] Anegdota i doweip wojenny, Warszawa 1943; ,So-
wizdrzal” 1943, nr 1.
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Nieco inny sposob polegal na swoistej mistyfikacji funkcjonalnej, za-
kladajgcej nieznajomosé¢ jezyka polskiego przez Niemcéw. Chodzi o nie-
zgodnosé miedzy funkcjg ustalong i nadang, miedzy sensem siéw i miej-
scem ich umieszczenia, jak w liscie z Niemiec podpisanym stowami ,,Sam
Gruz” czy w deklaracii lojalnosel podpisywanej nazwiskami: ,Jan Ples-
was, Zygmunt H[...] wam w dusze”.*®

Nalezy wspomnie¢ jeszcze o upodobnieniach do danego jezyka, jak w
popularnych telegramach po niepowodzeniach armii wioskiej (,,Dupo obi-
to! Tutto perditto”, ,,alevam vlano”) czy w okresleniu Trzeciej Rzeszy
niby po japonsku: ,Sama Jama”. Przeksztalceniom podlegal tez sam je-
zyk niemiecki. Opieraly sie one na fonetycznym podobienstwie przy nie-
znajomosci sensu sléw (w niby zamiarze miala byé tozsamos$é). Jezykowo
mozna w nich wyrézni¢ kalambury, upodobnienia leksykalne, adideacje:
Tod — TODT, siegt — liegt, filhrer — firer (przekrecenie ,,vier” — czte-
ry). W charakterystycznych dla jezyka niemieckiego zloieniach wymie-
niano jeden z czlondéw, tworzac neologizm zblizony do pojecia wyjscio-
wego brzmieniowo, ale rozny, deprecjonujacy je znaczeniowo (Lebens-
raum — Todesraum, Herrenvolk — Kundelvolk). Tu trzeba jeszcze wy-
mieni¢ formy analogiczne, jak Fornalen zamiast Goralen, Generalbom-
bardement obok Generalgouvernement itd., rozbijanie zlozenia na dwa
pojecia, jak we fraszce w Klabautermannie:

Hitler am Hacken und Goebbels am Kreuz:
Das ist das schéonste Hackenkreuz.

Obraz potocznosci (a takze ludowosci) zawarty w plaszezyznie leksy-
kalno-stylistycznej jest zintegrowany z ogo6lng konstrukcjg $wiata w tej
tworczosci, ale tu pojecie potoczno$ci wykracza poza méwionosé, wigze
sie z konkretno$cia. Jednym z podstawowych przejawdw tej konstrukeji
jest sprowadzenie faktéw i zdarzen historycznych do wymiaréw zwyczaj-
no$ci, przedstawianie ich jako czynno$ci codzienne i konkretne. Opis np.
aneksji Czechostowacji wyglada w ten sposéb:

Hitler Hache wzig! pod pache
i se poszli na kietbache.

Niemiecka akcja zbidrki zlomu i makulatury zostala przelozona na
obraz Hitlera-szmaciarza. Rowniez wydarzenia polityczne i militarne
panstw sg czesto przedstawiane jako zwykle czynnosci, osobiste niepo-
wodzenia Hitlera, Goeringa, sukcesy Churchilla, to te osobistosci czesto
bezposrednio miedzy soba zalatwiaja porachunki. Na prawach zywych
postaci biorg tez udzial w zdarzeniach pomniki.

8% Wolowski: op. cit., s. 127.
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W sumie mozna powiedzie¢, iz przedmiotem twoérczosci humorystycz-
nej czasu wojny sg sprawy rzeczywiste i aktualne. Rownoczesnie jednak
ten autentyczny material wchodzil do tworczosci juz jako wartosci okres-
lone spolecznie, o charakterze znakow, razem — i na rownych prawach —
ze strukturami i utworami skonwencjonalizowanymi. Taki material, ma-
jacy ustalone znaczenia, nierzadko komiczne, podporzadkowywany byt za-
sadom konstrukcji nowego utworu i w obrebie utworu nastepowata kon-
frontacja znaczen wniesionych ze znaczeniami wynikajacymi z kontckstu
utworu, relacja miedzy znaczeniem lub sytuacjg wyjsciowg i ,,dojscio-
wg'’ — przy poslugiwaniu sie szerokim wachlarzem komicznych chwytéow.

PE3IOME

Hacroswas paborta ssnsercs MOAMMPUUMPOBAHHOM W PACLIMPEHHOM Yac-
TbiO UETBEPTOW rNnaBbi [OKTOPCKOM AuccepTauum 3aucnasa SAcrmebexoro,
ymepuwero nepes ee okoHuaHwem. Cam astop Bo Bpems pabotbl Hag Auc-
ceprausedt pan el pabouee HassaHwe ,,Cmex Ha BomHe''. [ucceprauus s
ckopom BpemeHu Byper onybnukosaHa noa Haspawuem ,[loaTuka BOeHHO-
ro tomopa''.

B nepsoi uyacT AnccepTaumMu NPUBOAATCA NPOFrPAMMHbIE BLICKA3bLIBAHUA
nepuosa BOMHBI, NOAYEPKMUBAIOLLME PONb OMOPA Kak dopmel camoobopo-
Hbl u BOpuLbbi € 3axBaTUMKAMMK, U OAHOBPEMEHHO KNeMMsluMe HaBa3biBae-
Mble aKkynaHtTamu (OpPMbl Nerkoro uckycctsa. Kak csugerensctsyroT peax-
UMM HEMUEB M NOCNeBOEHHbIe BOCNOMMHAHMS, CMEX MFrPan OrPOMHYIO ponb
B M3HKM OKkynuposanHoM Monbwu. OaHako 3ta obnacTe noka ewe pa3spa-
6oTaHa HegoOCTaTOUHO, a Matepuansl u Bubnuorpadus cobpaHul Tonbko va-
CTMUHO. DTO ABNEHMEe NOACKA3LIBAET HAM TAKKe CYULECTBEHHbLIE TeopeTHue-
ckue npobnemel.

Bropan uacTb sBnsercs nonbiTkoM conocTasneHus oBWUPHOW AOKYyMeH-
TauMM. JT0 He cTonbko 6ubnuorpacus B8 TOUHOM 3HAYEHWM 3ITOrO CNOBA,
CKOMbKO KOHTYP WUCTOPUYECKOTrO Pa3BuTMA (Hauano poXAaeHWs OMOPa npea-
cTasneHo B cratse: ,,BoaHukHOBeHWe wyTku cpeaun Teppopa’’, onybnukosan-
HoM B ypHane ,Przeglad Humanistyczny”, 1970, N2 1), xpoHuka cobuiTui
smecte ¢ obcymaennem thaktos u Eubnuorpaduueckum cnuckom nybnuka-
uMi. Bcnepncteue oueHs TECHOM CBA3W NPMHUMANOTCH BO BHMMAHWE KAaK TEK-
CThl, TaK U HOPMBI AEATENBHOCTH,

B cnepyrowet 4acTM paccmatpuBaloTCs PasnMuHbie acneKTbi KOMOopa B
nogonnbe, ero uHpopmauuoHHo-nybnuymucTUUECKHE, AMBEPCUOHHBIE, NPOna-
raHAMCcTCKMe, ncuxonoruueckue yHkumuu, Peus naert He ctonsko o peuenuum,
CKONBKO O CTPYKTYPanbHOM (opme NPOM3BEAEHMHM, NO3BONSIOLWEN MIrpaThb
pa3nuuHble YHKUWM, OTKPbLIBATb (PYHKUMOHANbLHOCTb, BMMCAHHYIO B NPOU3-
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sefeHue. MHaue rosops, 37O nonbiTKa onpefeneHUs BO3NEHCTBUA A3bIKO-
BOrO 3HAKa HAa AEHCTBUTENbHOCTb. B 370N e yYacTu gucceprauumn peds uper
06 cH6paTHOM — OT ABNEHUA K 3HaKY.

B nocneaHed, Tpetbed uyactu paboTul Bce BHMMAHME COCPEAOTOYEHO HA

C3MOM 3HaKe, PaccMarpuBas nNpu 3TOM noApobHO BUALI OMOpA B nuTEpa-
TYPHOM TBOpuUECTBE Sensu Stricto u 1O B TBOpYecTee, 8 oblijem Temartuue-
CKM He CBA3AHHOM C BOMHOM, CTPYKTYPaNbHYKO (YHKUMIO IOMOpPa, ero Bfiu-
fiHME Ha Pa3BUTHE NONLCKOW NMTEPaTypPbl BOEHHOro NEPMOAA.

RESUME

Le présent travail c’est une ample, modifiée partie du quatriéme cha-
pitre de la dissertation d’habilitation de l’auteur, qui est mort avant la
publier. L’auteur méme, en train de préparer la dissertation l'intitulait
,Le rieur a la guerre”. A présent la dissertation entiére paraitra sous
presses intitulée de méme que le chapitre quatriéme présenté ci-dessus.
Le premier chapitre de la dissertation assortit diverses éconciations de pro-
gramme pendant la guerre, qui accentuaient 'importance de '’humour com-
me de la forme de se défendre et de lutter contre I'invahisseur et qui en
méme temps condamnaient I’art de divertissement imposé par l'occupant.
En effet, comme des réactions de ’occupant et des souvenirs d’aprés-guerre
le montrent, les formes de rire jouaient un grand réle. Toutefois ce domaine
n’a pas été élaboré plus amplement, et sous le rapport de matériel et de
bibliographie on a fait seulement des confrontations partielles. Ce phéno-
méne suggére aussi des problémes théoriques essentiels.

Le deuxiéme chapitre est un essai de mettre ensemble de la documen-
tation possiblement vaste. Ce n’est pas la bibliographie au sens stricte que
plutot le contour du développement historique (les premiers éléments de
ris ont été présentés dans ’article L’origine de la mocquerie au milieu de
la terreur, ,,Przeglad Humanistyczny” 1970, n® 1), la chronique des événe-
ments renfermant la confrontation et la discussion des faits ainsi que la
liste bibliographique des publications. On a pris en considération les textes
ainsi que les formes d’activité par égard a des liens étroits entre eux.

Dans le chapitre suivant on examine divers aspects liés au phénomeéne
de I'humour dans la conspiration, ses fonctions d’information et de ,,jour-
nalisme”, de diversion, de propagande, d'influence psychologique. Pourtant,
ce n'est pas la question de la réception, mais celle de la conception de
structure des ouvrages, qui les rend aptes & accomplir diverses fonction-
nes, celle de la découverte de l'aptitude de fonctionement inscrite dans
I'oeuvre. En autres termes c'est un essai de déterminer l’'influence du
signe sur la réalité. Par contre, dans le chapitre présenté ci-dessus il
s'agit de la conception du sens inverse — de la réalité au signe,
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Enfin le dernier chapitre se concentre sur le signe méme, réfléchit
au lieu et aux personnages de I'’humour dans la création littéraire sensu
stricto et précisément dans la création non liée en général par le sujet
avec la guerre, sur la fonction de structure de I’humour, sur son inspira-
tion du développement de la littérature du temps de guerre.



