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Nasz sposob na zycie to gra. My gramy, bawimy sig,
przekomarzamy, drwimy. A robimy to tak, jak nam sie po-
doba, bo mierzi nas sama mysl o tym, by stara¢ si¢ przy-
podobaé innym. Gra to integralny skladnik naszych oso-
bowosci. Ten, kto chcialby nawiqzaé¢ z nami kontakt czy
porozumie¢ sie, musi to zaakceptowaé. Musi zrozumieé, ze
udzial

w naszej grze to warunek, bez spelnienia ktorego porozu-
mienie jest wykluczone.

Kot Dirk (Terry Brooks, The Black Unicorn)

Zacytowane powyzej motto jednego z felictonéw Andrzeja Sapkowskiego’
przewrotnie objasnia projektowana i rzekomo pozadana przez autora Wiedzmina
relacj¢ pomiedzy nim samym a czytelnikami jego prozy. Otéz ma to by¢ swego ro-
dzaju gra, polegajaca m.in. na czysto ludycznym w funkcji licytowaniu si¢ frag-
mentami i konwencjami literackimi, ale takze na stwarzaniu sugestii, ze procesom
wytwarzania i konsumpcji literackiej podlega tu co$ wigcej niz dzielo popularne.
Istotnym skladnikiem tej gry sa motta — istotnym tak przez wzglad na ich, jako
komponentdéw dzieta literackiego, cechy, jak i poprzez ich czgstos$¢, widocznosc,
pierwszoplanowos$¢ w twdrczosci Sapkowskiego.

O mottach niewiele méwig polscy badacze literatury®. Stownik terminow lite-
rackich pod redakcja Janusza Stawinskiego daje lakoniczna definicje

! Kocia magia, www.sapkowski.pl oraz “Nowa Fantastyka” 1994, nr 143.

% Bibliografi¢ zagadnienia zob. w: H. Markiewicz, Notatki do historii motta w literaturze polskiej, [w:]
tegoz, Zabawy literackie dawne i nowe, Krakow 2003, M. Piechota, Motto w dziele literackim. Rekone-
sans, [w:] Autorow i wydawcow dialogi z czytelnikami, red. R. Ocieczek, Katowice 1992. Przy okazji
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motto — z wl. — cytat postawiony przed tekstem utworu lub jego fragmentu [...] oswietlajacy
zamysl autora, cechy charakterystyczne rozwijanego przezen tematu lub ideologie dziela.
Poprzez umieszczenie motta pisarz czesto daje klucz do znaczen swego utworu, a réwno-
czesnie sygnalizuje fakt jego osadzenia w okreslonej tradycji myslowej 1 literackiej3.

Definicja ta nie zostala odmieniona w nowym wydaniu Sfownika, jakby nic
w tej materii si¢ przez lata nie zmienilo. Nie podaje si¢ tez zadnej bibliografii
przedmiotu. Jest to zadziwiajace wobec faktu, ze zaréwno literatura, jak i literaturo-
znawstwo lat ostatnich tak przesycone sa intertekstualnoscia, ktéra motto chyba
wspoltworzy. Rodza si¢ tu jednak dwie watpliwosci wymagajace komentarza: czy
motto rzeczywiscie jest wykladnikiem intertekstualnosci? I w jaki sposdéb motto
przynalezy do porzadku tekstu?

Na przyklad Stefania Skwarczynska we Wistepie do nauki o literaturze pisze, ze
tytul, motto, dedykacja, stowo wstepne, przedmowa, argumentum sa to wchodzace
w “calo$¢ publikacyjna [...] jednostki konstrukcyjne na tyle marginesowe, ze nie
naleza w $cislym tego slowa znaczeniu do calego utworu”, bedace “na tyle nicsa-
moistne i zalezne, 7e bez oparcia o utwor nie maja pelnego sensu” *.

Migjsce dla motta widzi autorka po tytule a przed tekstem gléwnym, uwaza je za
cytat z obcego autora, funkcja motta jest wedlug niej wskazanie genezy utworu, auto-
tetdw (tzw. alegacja — w terminologii Michala Glowinskiego®) i tradycji literackiej
dziela, podkreslenie “zasadniczego momentu utworu”, a czesto jego dekoracja®.

Sadze, ze w skrajnych przypadkach moze by¢ nawet przeciwnie: po picrwsze
$wiadczy o tym casus oméwien nieistnicjacych faktow literackich’, w ktérych wla-
$nic jest tak, ze element marginalny ustanawia tekst. Po drugie wydaje si¢, ze nie-
ktére, a moze nawet wszystkie utwory literackie pozbawione o$wictlenia tych “mar-
ginaliow” ujawniaja jedynie czastke swoich potencjalnych znaczen. Tak jest chocby
w barokowych emblematach, ktérych trdjczlonowa kompozycja sklada si¢ z od-
dzialujacych lacznie epigrafu, obrazu i poezji. Motto (czyli epigraf, inskrypcje,
lemma) uwazano za “dusz¢” (anima) calej kompozycji, podczas gdy calos¢ pisanych

zwracam uwage na pewne “niedopracowanie” problematyki motta ujawniajace si¢ chocby w tytutach
wymienionych wyzej prac, por. takze A. Kowalczykowa, Motto romantyczne. Na marginesie lektur,
“Przeglad Humanistyczny” 1981, z. 1/2.

3 Stownik terminow literackich, M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Wroctaw—Warszawa 1998, 2000, 2002, hasto: motto. Podobna definicja w S. Jaworskiego Podrecznym
stowniku terminow literackich, Krakéw 2001. Autor wskazuje ponadto na niejednoznaczno$é motta oraz
na jego alegacyjny charakter.

4 8. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954, 1. 1, s. 452.

5 M. Glowinski, O intertekstualnosci, “Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 901 91.

¢ S. Skwarczynska, Wstep do nauki..., s. 435.

7 Quasi-recenzje, quasi-przedmowy fabrykowane przez J.L. Borgesa, por. stynny Pierre Menard, autor
Don Kichota, [w:] tegoz, Opowiadania, Krakow 1978, a na terenie literatury polskiej — przez S. Lema,
Doskonala proznia. Wielkos¢ urojona, Krakow 1974, Teksty te nazywa Jerzy Jarzgbski apokryfami, por.
jego postowie w S. Lema Apokryfach, Krakow 1998.
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czesci — inskrypcje i subskrypeje (czyli poezje) — za “strawe ducha”. Obraz za$
(pictura) mial zabawiaé, zainteresowa¢, zatrzymaé wzrok odbiorcy®. Wspominam
rozwazania Janusza Pelca, bo chyba tylko na gruncie badan nad literatura staropol-
ska, a takze romantyczna, kiedy to z rdéznych wzgledéw praktyka opatrywania
utwordéw literackich mottami (dewizami, godlami — jak si¢ wowczas mowilo) byla
czesta, znalez¢é mozna prace dotyczace tej problematyki. Alina Kowalczykowa®
zwraca uwage na mnogos¢ i bogactwo romantycznych mott, na ich specyficzne w
dziele literackim funkcje: na uczynienie z motta integralnej czgsci utworu, na od-
wolywanie si¢ poprzez motto do okreslonej tradycji kulturowo-literackiej (u pol-
skich romantykéw stanowiq ja Biblia, dziela Szekspira, Byrona, Goethego, Dantego,
dawne pismiennictwo polskie, folklor), na czgsto iluzoryczna nobilitacje utworu
poprzedzonego “uczonym” mottem, wreszcie na praktyke mistyfikowania mott lub
czerpania ich z wlasnej twdrczosci, co podkresla tekstowy charakter literatury i jed-
norodnos¢ dziela. Cenna, przynajmniej w kontekécie problematyki, ktora si¢ tu zaj-
muje, wydaje mi sie refleksja Marka Piechoty'® na marginesie uwag o mottach w
Diunie Franka Herberta, Ze mianowicie “motta — przynajmni¢j na obrzezach gloéw-
nego nurtu literatury — poczynaja pelni¢ funkcje, ktérych nie przewidywali ich daw-
ni¢jsi uzytkownicy i wspoélczesni teoretycy literatury”. Teresa Cieslikowska przywo-
luje kategori¢ motta w ramach rozwazan o intertekstualnosci'', wskazujac, Ze motto
jest takim rodzajem intertekstu, ktéry prowadzi do “spigtrzenia intertekstualnosci
pod wplywem pomnozenia kontekstéw wewnatrz tekstu ogarniajacego i wzajemne-
go ich [tych kontekstdw] przenikania”. I dalej: “w tym [tj. motta] przypadku prze-
strzefi intertekstualna moze zosta¢ wzbogacona o rézne konteksty, towarzyszace
calemu utworowi, z ktorego motto pochodzi”'*. Przeciwienstwem — jesli chodzi o
zasieg — mialby by¢ cytat, tj. “tekst odrebny, wnoszacy soba kontekst wlasny, a wigc
zasdb informacji pochodny z funkcji pelnionej w teks$cie macierzystym”, ktory jed-
nakze jest tez “obdarzony nowa funkcja w tekécie zapozyczajacym™ ™.

Akurat ta opozycja nie wydaje mi si¢ trafna: zard6wno motto, jak i kazdy inny
cytat podkreslaja w tekscie zapozyczajacym rzeczywistos$¢ tekstu, z ktdrego pocho-

8 J. Pele, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Czytelnik 1973, 1. 1

i 2. Lemma to takze cytat z poddawanego analizie lub interpretacji utworu, por. Stownik terminow literac-
kich... hasto: lemma.

® W artykule hastowym motto w Slowniku literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza i A. Ko-
walczykowej, Wroctaw 1994, takze A. Kowalczykowa, Motto romantyczne. ..

1% M. Piechota, Motto..., s. 115.

" T, Cieslikowska, Tekst intertekstualny. Tekst — kontekst — interstekst (sytuacje graniczne) [w:] tejze,

W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa 1995 oraz Relacje migdzytekstowe

w tekscie literackim, “Przeglad Humanistyczny™ 1977, z. 6.

2 T, Cieslikowska, Tekst intertekstualny..., s. 102-103.

13 Tamze, s. 103.
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dza'. W innym miejscu Cieslikowska pisze natomiast, ze motto jest szczeg6lnym
rodzajem cytatu. Szczegdlnos¢ ta zwigzana jest z miejscem, jakic motto zajmuje

w strukturze utworu: mianowicie odnosi si¢ do calego dziela. Czyli — jak to rozu-
miem — calego tekstu umieszczonego ponizej motta, ale chyba tez i tego, co powyzej
(np. tytutu'®). Szczegdlny charakter motta wynika ponadto z faktu, Ze jest ono ele-
mentem wyrdznionym, uwydatnionym, co za tym idzie — przyciagajacym uwage
odbiorcy (podkresla si¢ w tym migjscu czysto formalne wyrdzniki). Zainteresowanie
czytelnika moze si¢ skupia¢ na tekstach bedacych czlonami relacji, w ktére motto
wchodzi, a moga one by¢ trojakiego typu:

niezaleznie od rodzaju motta, od jego rzeczywistej roli w tekscie zapozyczajacym (czy
jest tylko ozdobnikiem, czy poszerza lub dopelnia sens utworu, w ktérym jako motto
wystepuje), wskazuje ono soba na 1. jego zwiazek z utworem zapozyczajacym, 2. zwia-
zek

7 utworem, 7z ktoérego pochodzi, a ponadto 3. relacj¢ migdzy utworem wyposazonym w to
wlasnie motto i tekstem, z ktérego zostato zaczerpnicte®.

Mozliwo$¢ wystapienia relacji trzeciego typu prowadzi do konkluzji, ze “motto
w takiej sytuacji stanowi integralny skladnik dziela zapozyczajacego™.

Zatem motto jest i nie jest zarazem skladnikiem tekstu macierzystego (bo moze
by¢ rozwazane jako niczalezny kontekst albo nawet “dekoracja™), jest i nie jest
skladowa tekstu zapozyczajacego (raz jest elementem dziela, raz komentarzem), jest
wyeksponowane i zarazem rozproszone. By¢ moze pelni w literaturze pisanej takie
funkcje, jakie formula inicjalna w folklorze, tj. jako swoiste obramowanie stwarza
przejécie od $wiata rzeczywistego do $wiata literackiego'”. Odsyla do konkretnego
tekstu, a jednoczesnie do “uniwersum tekstow”, czyli de facto do jedynej znangj
nam rzeczywistosci. W twdrczosci Stanistawa Lema, pisze Jerzy Jarzebski,

biblioteka — z jej nadmiarem opiséw $wiata, réznorodnoscia punktow widzenia i metod
interpretacji — pelni role obiektywu, z pomoca ktorego zagladamy w rzeczywistosc,
a w konicu takze jest metafora calej ludzkiej wiedzy *®.

" Por. np. R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow 2000, s. 85: “za-
sadnie mozna przyjaé, iz ogél kontekstow inferowanych bezposrednio z ich wykladnikow tekstowych
wyznacza zakres intertekstualnosci wlasciwej danego utworu, a jednoczesnie obligatoryjnej dla danego
odbiorey™.

5 Tworzy si¢ w ten sposob rodzaj gry metatekstow: jest nim zaréwno motto, jak i tytul, por. H. Markie-
wicz, Tytuly dziel literackich, [w:] Zabawy literackie, Krakow 1992, s. 14; tu tez bibliografia.

18 T. Cieslikowska, Implikacje literackie we wspdlczesnych utworach narracyjnych, [w:] W kregu geno-
logii..., s. 128-129.

7 M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 1979, s. 269.
18 7. Jarzebski, Z “widmowej biblioteki”, [w:] S. Lem, Apokryfy, Krakéw 1998.



0 mottach w cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego. Wprowadzenie 143

Jest wigc motto czyms$ przekraczajacym kategorie, jaka$ anomalia, czym$ “po-
mi¢dzy”? Niewatpliwie jest jednym z przejawdw intertekstualno$ci, natomiast jego
sposob istnienia w tekscie jest chwiejny.

Wspomniane trudnosci czy niespdjnosci z kwalifikacja motta maja przy tym
charakter permanentny. Gerard Genette, rozwazajac mozliwe relacje pomiedzy tek-
stami (tj. relacje transtekstualne) kwalifikuje przedmowy, postowia, tytuly, epigrafy
(a wigc motta) do “paratekstualnosci”, tj. relacji wiazacej tekst z zawartymi w nim
komentarzami do niego samego. Wydaje mi si¢, ze motto spelnia takze warunki hi-
pertekstualnosci (jednoczenia hipo- i1 hipertekstu) oraz — przynajmniej motta Sap-
kowskiego — architekstualnosci (odwolanie do konwencji gatunkowych, stylistycz-
nych itp.). Michal Glowinski postuluje jednak odrzucenie hipertekstualnosci jako po
prostu odmiany intertekstualnosci, a paratekstualnos$¢ traktuje jako jeden z przeja-
woéw metatekstualnosei (dyskursu o tekscie)'. W typologii (i terminologii) Henryka
Markiewicza motto byloby czyms pomigdzy “intekstualizacja” rozumiana jako cytat
a “metatekstualizacja”?® z tym, ze niedyskursywna (albo przewaznie niedyskursyw-
n3) i na temat tekstu “wlasnego” nie za$ “innego”. “Zrecznie byloby zakonczy¢ ten
przeglad — pobiezny i na pewno niepelny — konstatacja, ze oto historia polskiego
motta, po wyczerpaniu innych mozliwosci, urywa si¢ na mistyfikacji. Ale nie uklada
sic ona w ten schemat™*' — dodaje badacz. odnotowujac, Ze po okresie dziewictna-
stowiecznej mottomanii uzycie epigrafu jest coraz rzadsze, a pojawiajace si¢ nie-
kiedy motta sa przewaznie zmyslone.

fh%

Rzut oka na twdrczos¢ Andrzeja Sapkowskiego nawet niewyrobionemu czytel-
nikowi wystarcza, aby zorientowa¢ si¢, ze wspélistnicje w niej wiele cudzych tek-
stow i to wprowadzanych na rozmaite sposoby. Autor Wiedzmina czgsto poprzedza
swoje utwory krotkimi przedmowami, zdradzajacymi okoliczno$ci powstania i dru-
ku tekstu, ujawniajacymi konteksty — Zrédla cytatow, pozyczek i podobienistw, te-
matyzujacymi interpretacj¢. Niekiedy przybliza si¢ w swej praktyce nawet do granic
plagiatu, na przyklad wtedy, gdy tytuluje jeden z utworéw, jak Walter Scott swdj
poemat: Pani Jeziora. Trzeba jednak dodal, ze motto pierwszego rozdzialu tego
tomu wprowadza cytowana z La Morte Darthur Thomasa Malory’ego posta¢ boha-
terki arturiafiskego cyklu, Pania Jeziora, w ktéra zaraz wcieli si¢ przewrotnie heroina
sagi Sapkowskiego. W taki oto sposob splataja si¢ w calo$¢ jeden z najwazniejszych
kontekstow tzw. Sagi o wiedZminie — mit arturianski oraz walterscottowski wzorzec
fabularny powiesci historyczne;j.

Jednym z najlatwiej uchwytnych, wyraznych, formalnie (graficznie) wyodreb-
nionych cudzych tekstow w obrgbic dziela Andrzeja Sapkowskiego sa motta. Mot-

19 M. Glowinski, O intertekstualnosci, “Pamigtnik Literacki” 1986, z. 4, s. 80.
2 H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, “Ruch Literacki” 1988, z. 4-5, s. 260-261.

2 Tenze, Notatki do historii motta w literaturze polskiej..., s. 70.



144 Magdalena Roszczynialska

tami opatrzyl autor wszystkie tomy, a w ich ramach takze wszystkic rozdziaty Sagi

o wiedzminie. Wrazenie nadmiarowosci tych form jest wzmagane przez fakt, ze nie-
rzadko dana partia tekstu “wspicrana” jest nie przez jedno, lecz dwa i wigcej mott;
nastgpuje wtedy, by uzy¢ terminologii Teresy Cieslikowskiej, spietrzenie spigtrzenia
kontekstow. Otéz Henryk Markiewicz twierdzi, ze zwyczaj ten pochodzi z powiesci
gotyckiej oraz powiesci Waltera Scotta, a doprowadzony zostal do absurdu przez
niektérych polskich powiesciopisarzy romantycznych®, co ponownie wskazuje na
powinowactwa migdzy prozq fantasy Sapkowskiego a romantyczng w proweniencji
powiescia historyczna, zawierajaca pierwiastki sensacji i romansu, ni¢ stroniaca od
watkéw folklorystycznych i cudownosci.

Wobec tego nadmiaru mott uderzajace jest, ze zadne z opowiadan wiedzmir-
skich, stanowiacych prequel® do Sagi o wiedéminie, czyli opowiadajacych wyda-
rzenia w stosunku do fabularnego czasu Sagi wczedniejsze, wprowadzajacych
gléwnych bohateréw, zarysowujacych podstawowe watki oraz tlo zdarzen tj. zadne z
opo-wiadan spojnych, czy raczej spojonych z reszta “wiedzminlandu™ — motta nie
posiada. Wyjasnienie najprawdopodobniej tkwi w funkcji, ktora, jak sadzg, pelnia
one
w prozie narracyjnej Sapkowskiego. Kazde z opowiadaf wiedzmifiskiego cyklu jest
wariacja na temat znanej basni lub basniowego motywu, obnazajaca konwencjonal-
ne wlasciwosci gatunku, opowiedziang & rebours w tym sensie, ze pokazujaca ba-
$niowy lad wartos$ci jako kulturowy mit, jako spoleczng kliszg, a nickiedy nawet jej
wersje przewrotng takze w tym znaczeniu, ze fantasy od zarania si¢ tymi latwymi
konwencjami basniowymi i stereotypami myslowymi zywi. Skoro wigc kontekstem
dla takiej opowiesci jest kanon basniowy, a spelnia si¢ on w samym tek$cie narracji
przez np. cytowanie schematow fabularnych, tradycyjnych postaci i motywow?*, nie
ma potrzeby dodatkowego explicite ujawniania punktu odniesienia w postaci motta.
Motto staje si¢ w takim ukladzie zbednym balastem, naruszajacym klarowna precyzje
stylizowanych opowiadan. Tylko jedno opowiadanie pt. Cos sie konczy, cos sie za-
czyna, stanowigce alternatywne rozwiazanie akcji Sagi, rozwigzanie z happy endem,
bedace swego rodzaju konsolacja na uzytek czytelnikdw naiwnych, poprzedzone jest
tekstem graficznie imitujacym utrwalone w $wiadomosci odbiorcy tej prozy motto.
Dodam, ze jest to tekst okolicznosciowej dedykacji dla nowozencéw, a wigc trady-
cyjny i czysto konwencjonalny chwyt basniowy, pozornie przemieszczony z korica na
poczatek opowiesci, w istocie za$ puentujacy fabule Sagi o wiedzminie — przez ode-
stanie jej w rejony fantastycznej Nibylandii. Tam, gdzie jej migjsce.

22 Tamyze, s. 64.

B prequel, sequel —terminologia czesto spotykana na gruncie fantasy, por. A. Sapkowski, Rekopis znale-
ziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, superNOWA 2001, s. 30.

2 Por. moj artykul Nowa basn. “Strzyga” Romana Zmorskiego i “Wiedzmin” Andrzeja Sapkowskiego,
“Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis” 15, Studia Historicolitteraria III, 2003.
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Nieco wyzej uzylam w odniesieniu do prozy Sapkowskiego wyrazenia “splot
kontekstow” — moéwiac o niej mam zatem na mysli tekst przypominajacy palimpsest.
Upleciony, napisany, zlozony z wiclu nawarstwionych, natlozonych na siebie, spla-
tanych tekstow, ktorych pochodzenia, funkcji i znaczenia czg¢sto trudno dociec.

Skoro fikcyjne $wiaty sq takie przyjemne, dlaczego nie mieliby$my czytaé prawdziwego

$wiata, jakby byt fikcja? Lub tez, skoro fikcyjne swiaty sa tak male, a przyjemnosc¢ ktora

daja, jest jedynie zludzeniem, dlaczego nie mielibysmy wymysli¢ fikcyjnych swiatow,
ktore bylyby réwnie zlozone, sprzeczne i prowokacyijne, co $wiat rzeczywisty??® — pyta

Umberto Eco.

Motta w pisarstwic Sapkowskiego maja wlasnie charakter prowokacji: ich ilo$¢,
migjsce wystepowania, funkcja intertekstualna, tekstowa spdjnos¢, jezyk, gatunck
(genre) przez nie reprezentowany, autorstwo badz anonimowos¢, status ontyczny, rola
pelniona w utworze — wszy stko to podlega ironicznej grze.

Po pierwsze, jest ich za duzo. W pigciu tomach Sagi Andrzej Sapkowski zamie-
écil 64 motta®®, nicktore bardzo dhugie, niekiedy wystepujace po kilka naraz. Przy
okazji, motto wkracza na teren tradycyjnie zarezerwowany dla informacji wydaw-
niczej, pojawia si¢ na frontyspisie. Tymczasem skadinad wiadomo, ze tytul wiedz-
minskiego cyklu, Saga o wiedzminie, nie pochodzi od autora, lecz od wydawcy
wlasnie?. Te dwie sfery, dwa zakresy kompetenciji, na gruncie twoérczosci Sapkow-
skiego wyraznie si¢ przenikaja.

Motta znajdujace si¢ na drugich, wewngtrznych stronach okladek i przed kolej-
nymi rozdzialami, tworza jakby “nad-motta” i “pod-motta”. Jest to wyrazne wska-
zanic na obecno$¢ swego rodzaju hierarchii wyznaczonej porzadkiem linearnego
zapisu: tytul, motto, motto, rozdzial. A zarazem wspomniana hierarchia jest nie-
ustannic podwazana, bo przeciez z kazdego micjsca rozdzialu powroci¢ mozna do
jego motta, a z kazdego rozdzialu do motta calego tomu — oto gotowy projekt her-
meneutycznej lektury, a zarazem hipertekstowego charakteru prozy wiedzminskiej.

Motta “okladkowe”, odnoszace si¢ do calosci tomu, okre$laja i jakby implikuja,
na ksztalt dawnego argumentu, jego zawarto$¢ tematyczna, np. w tomie I11:

5 U. Eco, Fikcyjne “Protokoly” [w:] Szesé¢ przechadzek po lesie fikeyi, Krakow 1995, s. 132.
2 Wtomie I-12,t. 11— 10,t. IIT - 10, £. IV - 15,. V - 17.

7 “Nie lubig i niechetnie widze okreslenie «saga o wiedzminie». Byt to niezbyt szczesliwy pomyst mo-
jego wydawcy, pragnacego jako$ przyozdobi¢ okladke” powiedziat A. Sapkowski Andrzejowi E. Gra-
bowskiemu na forum portalu Onet, patrz: http:/'www.sapkowski.pl , Kilka opowiadan mi sig udato.
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Through these fields of destruction Baptisms of fire I’ve watched all you suffering As the
battles raged higher And though they did hurt me so bad In the fear and alarm You did
not desert me My brothers in arms... Dire Straits™

— znajduje si¢ przed tomem opowiadajacym koleje typowego fantastycznego the
quest, tj. wyprawy druzyny, czyli towarzyszy broni (brothers in arms) i jej “chrzest
bojowy” a zarazem symboliczne oczyszczenie przez ogief (baptism of fire), przez
ktdre przechodzi.

Moze tez takie motto zapowiada¢ nastr6j, klimat calego tomu, jak w tomie I'V:

Noca jak kir czarng przybyli do Dun Dare Gdzie si¢ mtoda wiedzminka skrywala 7 kaz-

dej jednej strony siolo otoczyli Aby uciekna¢ im nie zdotala Noca jak kir czarng cheieli

ja wzia¢ zdrada Atoli im si¢ to nie udalo Nim blade stonko wzeszlo, na zmarztym go-
scincu Trzydziesci trupow lezalo Piesn dziadowska o rzezi straszliwej, ktora w Dun Ddre

w noc Saovine sie zdarzyla.

Nickiedy motto okresla modalno$¢ dalszej narracji, np. to wyzej przywolane
sugeruje, ze Zrodlem i1 kontekstem snutej opowiesci jest folklor, a sytuacja komuni-
kacyjna — sytuacja moéwiona®.

Jerzy Jarzgbski na marginesie apokryficznej dziatalnosci Stanislawa Lema pyta:

Po co wige pisarzowi “podwdjnos¢” podmiotu wypowiedzi, po co wprowadza pomigdzy
siebie samego a temat jeszcze dodatkowe “lustro™ odbijajace referowane kwestie?

i zaraz odpowiada:

Nie wszystko da sie powiedzie¢ od siebie [...]. Pisarz ma na uwadze raczej funkcje dookre-
Slajaca, jaka — czasem wbrew checi méwiacego — pelni bardzo szeroko rozumiana sytuacja
wypowiedzi, [...] sama wypowied? réznie w réznych ustach znaczy>?.

Wolno zatem zasadnie stwierdzi¢, ze motto spelnia rolg zamaskowanego ko-
mentarza przez praktykowane nickiedy zapozyczenie tekstu w tradycji, tu akurat
w folklorze ludowym. Tradycje moze rowniez stanowi¢ klasyka literacka — w tomie V
umieszczono np. motto:

We are such stuff As dreams are made on, and our little life Is rounded with a sleep
“William Shakespeare™".

28 Dire Straits, Brothers in arms — grupa rockowa i piosenka popularne w potowie 1. 80-tych XX w.

% QOralnos¢ tej narracji znajduje poniekad uzasadnienie w tekscie — jedna z wyzszych instancji nadaw-
czych jest ludowy wedrowny bajarz Pogwizd, skadinad parodia aojda. Tu widzg pokrewienstwo przyna-
lezacego do kultury stowa pisanego motta z formutami inicjalnymi charakterystycznymi dla literatury
ustnej. Jesli fantasy jest wspolczesng forma mitologii — jej opowiadacz jest “piesniarzem”. Rzeczywisto-
$cig mitu jest rytual — wspolczesnie sg nim rozgrywajace si¢ w rzeczywistosci wirtualnej gry RPG, m.in.
oparte na cyklu Sapkowskiego. Por. J. Wotynska, Fantastyka jako forma wspolczesnej mitologii, [w:]
Ojezyzny stowa. Narracyjne wymiary kultury, red. W. Burszta, W. Kuligowski, Biblioteka Telgte 2002.

30 1. Jarzebski, Z domowej biblioteki...
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Zasygnalizowana w ten sposdéb modalnoscia jest sen, nierzeczywistos¢, pogra-
nicze marzenia i $wiadomosci; w tym ostatnim tomie akcja zostaje rozwiazana osta-
tecznie, ale nicrozstrzygalnie: gléwni bohaterowice odplywaja do unie$miertelniaja-
cego ich Avalonu, a przywolany mottem Szekspir tylko t¢ arturianska tradycje eks-
ponuje — mitologia celtycka pojawia si¢ tu jako jeden z wlasciwych interpretantéw
Sagi.

Motto frontyspisowe odpowiada takze za osadzenie narracji w uniwersum fan-
tastycznym®? np. w tomie I:

Elaine blath, Feainnewedd Dearme aen a’céelme tedd Eigean evelienn deireddh Que’n

esse, va en esseath Feainnewedd, elaine blath! Kwiatuszek, “kolysanka 1 popularna dzie-

cinna wyliczanka elfow”

— wyraznie zmys$lony jezyk “elfi” tematyzuje czas i migjsce fabularnych wyda-
rzefi. Jest to wige mityczny czas wypadkdw dziejacych si¢ w rdwnie mitycznym
1 zarazem konwencjonalnym Never-Neverlandzie, Nibylandii, krainie Nigdy-Nigdy,
o ktorej wiadomo, ze zamieszkiwana jest przez ¢lfy, a pewnie i tez cala reszte fanta-
stycznych istot, znanych z kart starodawnych basni. “Autentyczny” jezyk, a takze
inne przynalezace do tego $wiata “wtoérne systemy modelujace” oraz rekwizyty
proponuje si¢ w ramach zado$éuczynienia potrzebie prawdy. Podobne zabiegi w
swym monumentalnym dziele stosowal John Ronald Reuel Tolkien — nie tylko wy-
kreowal $wiat, ale dal mu jezyk, histori¢. mitologic™. W cyklu wiedZmifiskim An-
drzeja Sapkowskiego dzicki mottom osiaga si¢ efekt uprawdopodobnienia “ni-
by-$wiata”
poprzez zastosowanie “oryginalnego”, “autentycznego” jezyka tego $wiata oraz po-
przez sugesti¢ “historii”, swoista archeologi¢ “przeszlosci”. W tomie II czytamy:

Krew na twoich rekach, Falka, krew na twej sukience Plon, plon, Falka, za twe zbrodnie
Splon 1 skonaj w mece!

— to jaka$ mityczna profecja, zas w tekscie powiesci pojawiaja si¢ aluzje, 7ze
Falka jest prefiguracja Ciri, bohaterki Sagi. Wreszcie, motto tego typu stanowi kon-
tekst interpretacyjny calosci tekstu, ktéry jawi sie teraz jako “spelniona przepowied-
nia”, tzn. uzyskuje warto$é¢ dokumentu, éwiadectwa lub - “wersja mitu™**.

Reasumujac: motta “pierwszego rzedu” zapowiadajq temat i nastrdj dominujacy
w danym tomie, okres$laja modalno$¢ narracji i sytuacje komunikacyjna, sytuuja

3 To niepodpisane przez Sapkowskiego pelnym adresem bibliograficznym motto pochodzi z Burzy,
Szekspira a. IV, 1. W thumaczeniu Leona Ulricha “Sen i my z jednych zlozeni pierwiastkow, Zywot nasz
krotki w sen jest owinigty”.

32 0 takich wymiarach intertekstualnosci w fantastyce pisze J. Jarzebski w szkicu Intertekstualnosé

a poznanie u Lema [w:] tegoz, Wszechswiat Lema, Krakow 2003. Tu tez wiele znakomitych uwag pozy-
tecznych w rozwazaniu problematyki mott w twoérczosci Sapkowskiego.

3 JR.R. Tolkien, Wiadca Piericieni, thum. M. Skibniewska, Warszawa 1981, Silmarillion, tham. M.
Skib-niewska, Warszawa 1985. Por. J. Kokot, Funkcje kulturowe wypowiedzi artystycznych w “The Lord
of the Rings” J. R. R. Tolkiena [w:] tejze, Tekst w tekscie, UG b.r. wyd.

3 Ryszard Nycz, Tekstowy $wiat...., s. 84.
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tekst wobec tradycji literackiej (lub szerzej: kulturowej), wspdltkreujq fantastyczny
$wiat a zarazem — przeciwnie — “urcalniaja go”. Mimochodem mozna dodaé, ze
spelniaja wszystkie warunki intertekstualno$ci wymieniane przez Ryszarda Nycza.
Sa to zardwno presupozycje, tj. pochodzace spoza tekstu sady i wyrazenia, np. “je-
zyk elfi”, jak i anomalie, migjsca niespdjne w tekscie, np. takie odwolanie do kano-
nu literatury wysokoartystycznej (Szekspir), ktore podkresla umownos¢, konwen-
cjonalnos$¢ tego $wiata, inaczej méwiac — “zdradza” konwencje fantastyczna. Sa to
takze atrybucje, wlasnosci wspolne z innymi tekstami, przykladem — “elfia gramaty-
ka”. Motta sa pierwszym wyraznym sygnalem skomplikowanych relacji intertekstu-
al-nych w prozie wiedzminskiej Andrzeja Sapkowskiego.

Hokk

Wspomniana komplikacja pojawia si¢ gdy motto aktywizuje si¢ w poprzek li-
nearmego porzadku tekstu i wbrew hierarchiom, jednoznacznie uruchamiajac her-
meneutyczny, powrotny i wielokrotny porzadek lektury. Dzieje sie tak wtedy, gdy
wyraznie odnosi si¢ do tekstu, po ktérym nastepuje, a wige do tytulu: tom IIT zaty-
tutowany Chrzest ognia, ma motto zaczerpnigte z piosenki Dire Straits zawierajacej
slowa “through these baptisms of fire”. Nie jest to odosobniony literacki przypa-
dek>. Jednak u Sapkowskiego motto nie tylko “dostarcza” tytutu, ale i dookresla go.
dopowiada z konieczno$ci pominiete w tytule tresci®®, wskazuje jego adres biblio-
graficzny i rzeczywistego autora. W ten sposob — alegacyjnie lub ironicznie — daje
jedna z mozliwych interpretacji tekstu. Taka, w ktdrej interpretantem jest zespdl
implikowanych przez wspdlczesna piosenke wartosci, takich jak przyjazn, brater-
stwo, pacyfizm. A co za tym idzie, zbliza prozg Sapkowskiego z jednej strony do
powiesci przygodowej, z drugiej — do tolkienowskiej heroic fantasy, w ktorej nie-
zlomny Frodo niesie dobro przeciwko zhu. Réwnoczesnie za$, tak uksztaltowana
relacja miedzy mottem a tytulem wyraznie podkresla wielojezyczno$¢ tekstu, wiclo-
jezyczno$¢, ktéra bedzie dotyczy¢ nie tylko uzywania rzeczywistych jezykow ob-
cych: angielskiego, niemieckiego, laciny, ale takze — mozna powiedzie¢ — jezykéw
“calkowicie obcych”, bowiem wykreowanych wylacznie w wyobrazni pisarza:
“elfiego”. “krasnoludzkiego”, “wspbdlnego”. Z punktu widzenia dziela literackiego
wszystkie te jezyki maja rownorzedny status, sa jednakowo “prawdziwe”.

Z intertekstualnych komplikacji wynikaja zatem konsekwencje ontologiczne: w cy-
klu wiedzminskim jest uksztaltowany samoistny $wiat, obywajacy si¢ bez odniesien do
rzeczywistosci pozatekstowej, ba — inkorporujacy to, co sklonni jestesmy uwazaé za
rzeczywistosci tej fragmenty, jak np. Szekspir lub Burza. One jednak takze sq tekstami,

1, jako takie, skladajq si¢ na pantekstualne uniwersum wiedzminskiego $wiata.

Zabawa tckstem i jego ontologia, czyli dalsza konsekwencja intertekstualnego

skomplikowania, rozgrywa si¢ w dziele Sapkowskiego na wicle sposobow. Zdarza

35 Np. podobnie w powiesci J. Andrzejewskiego, Popiol i diament.
36 “Tytut ksiazki fantasy bezwzglednie musi sktada¢ si¢ z dwoch wyrazéw” — doradza mtodym adeptom
Jfantasy Andrzej Sapkowski w swym przewrotnym poradniku Pleno titulo, “Nowa Fantastyka” 1996, nr 161.
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si¢ tak, ze w jednym z mott wystgpuje przywolany z tytulu i “nazwiska autora”
tekst, ktéry jest Zrédlem dla innego wystepujacego w Sadze motta: np. w tomie IV,
rozdziale 8 znajduje si¢ motto ze sfingowanej encyklopedii “Effenberga i Talbota”
Encyclopaedia Maxima Mundi — jest nim “haslo” dotyczace postaci “jezykoznawcy
1 historyka, Flourensa Delannoya”, autora m.in. Mitow i legend ludow dawnej Poi-
nocy oraz Bajek i klechd, z ktorych z kolei pochodza motta tegoz samego w tomie
IV rozdzialu 8 i jeszcze wielu innych. Ta relacja wystepuje réwniez w formie zwier-
ciadlanej: hermetyczna przepowiednia “/thlinne aep Aevenien” z tomu I, rozdzialu
1, w tomie III, rozdziale 7 okres$lona zostaje (we wzmiankowanej juz “encyklope-
dii”) mianem “catkiem wspolczesnic sfabrykowanego apokryfu i przebieglego lite-
rackiego szalbierstwa”. Jako czytelnicy wiemy oczywiscie, ze oba “dziela” sa wy-
tworem fantazji Sapkowskiego.

Motta moga si¢ wigc wzajemnie uzupelniaé, wspomaga¢ albo podwazac. To, co
w my$l definicji ma “o$wietla¢ zamyst autora, dawa¢ klucz do zrozumienia utworu,
osadza¢ go w okre§lonej tradycji myslowej i literackicj*’ odsyla samo do siebie,
samo stanowi dla siebie tradycje i punkt odniesienia, przeglada si¢ samo w sobie.
Ponickad takic postgpowanic i kompozycyjny zamyst autora nie dziwia — mamy
przeciez do czynienia z kreacja fantastyczna, ze $wiatem autonomicznym, odbiega-
jacym od tego, ktory znamy z wlasnego doswiadczenia, a wigc ta “samozwrotno$¢”
wydaje si¢ shuszna. Jednak rzeczywisto$¢, jaka jawi si¢ czytelnikowi poprzez motta
Sagi o wiedzminie, jest wewngtrznie sprzeczna;, motta nie tylko stanowia dla siebie
wzajemnie “Zrédla”, nie tylko buduja koherencj¢ kreowanego uniwersum, ale takze
przeciwnie — podkopuja swoja “prawdziwosc”, swiadcza przeciwko sobie. W ten
sposob anulowaniu ulega wszelka ich warto$¢ poznawcza, nawet w obrgbie przed-
stawionego $wiata. Tak wigc zhudne jest nie tylko przekonanie o referencjalnosci tej
literatury, rzekome okazuje si¢ rowniez odniesienie do rzeczywistosci pozajezyko-
wej, a nawet same fundamenty jej tekstowego $wiata przedstawia si¢ tu jako roz-
chwiane, niepewne swego statusu, ciagle zmienne. Ten paradoks rozwijaja i zarazem
podkreslaja motta odbrzmiewajace echem w kolejnych rozdzialach wyznaczajac
jako kontekst Sagi o0 wiedzminie poetyke snu i marzenia: w tomie V szekspirow-
skie “We are such stuff As dreams are made on, and our little life Is rounded with
a sleep”, powtorzone przed rozdzialem 2. jako “All we see or seem Is but a dream
within a dream” Allana Edgara Poe®® i w rozdziale 5: “Wszystko juz kiedy$ bylo,
wszystko juz si¢ kiedy$ wydarzylo. I wszystko juz zostalo kiedy$ opisane « Vysogota
z Corvo»™.

T¢ metatekstowq uwage mozna rozumie¢ i tak, ze oto nic ma réznicy migdzy
tym, co “rzeczywiste”, a jesli mamy na my$li literaturg — opowiedziane — i tym, co
jezykowe. Znak, symbol, sen, jezyk, tekst — to jedyna dostgpna nam rzeczywistose.

37 Por. Stownik terminow literackich...

3 Znowu brak adresu bibliograficznego — cytat pochodzi z Tamerlana E.A. Poego pt. A dream within

a dream, w. 10-11. W thumaczeniu Wlodzimierza Lewika “To, co widzisz, co si¢ zda — Jak sen we $nie
jeno trwa”.
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“Stowa nasladowa¢ moga bowiem jedynie stowa”**. W tym jednak miejscu roz-

przestrzenianie si¢ sensu nie ustaje: Vysogota z Corvo to kreacja Sapkowskiego...

Nieoczekiwanym efektem klopotéw ontologicznych jest niebywala “plennos¢”
utworu Andrzeja Sapkowskiego. Jego swiat wrgcz kipi coraz to nowymi wydarze-
niami i postaciami, pelen jest drobiazgowo opisanych, jakby kto$ delektowat si¢
nimi, przedmiotow, plastycznie oddanych szczegdléw — slowem, jest §wiatem roz-
leglym i bogato “udokumentowanym”. Ten przerost, ta redundancja szczegéhu jest,
w mojej opinii, wywolana wlasnie niepewnos$cia statusu ontycznego, ch¢cia samo-
potwierdzenia, podkreslenia wlasnej prawdziwosci.

Hokok

Najciekawszym przykladem naruszania regul spojnosci tekstowej przez epigraf
jest motto “panoszace si¢”, przekraczajace strukturalno-kompozycyjne oraz ontolo-
giczne granice poprzez rozprzestrzenianie si¢ na tekst rozdziatu. W takim przypadku
podpisany tytulem i autorem dziela tekst, z ktérego pochodzi motto* rozszerza si¢
w glab i zawlaszcza tekst rozdzialu, np. w tomie IV rozdzial 3:

Czesto stawiano mi pytanie, jak to si¢ stalo, ze zdecydowalem si¢ spisywac me wspo-
mnienia [...] Poprzednio réznych udzielalem wyjasnien 1 Igatem nierzadko, teraz atoli
prawdzie oddam hold, albowiem dzi$, gdy mi wlos pobielal 1 przerzed! tego, wiem, ze
prawda to cenne ziamo, ez zas — niegodne plewy. A prawda jest taka: ewenementem,
ktory wszystkiemu dal asumpt, ktéremu zawdzigeczam pierwsze zapiski, z jakich zaczelo
si¢ formowac pézniejsze dzielo mego zycia, bylo przypadkowe znalezienie papieru

1 oléwka wsrdd rzeczy, ktore ja 1 moi kompani ukradlismy z [...] wojskowych taboréw.
Zdarzylo sig to... Jaskier, Pél wieku poezji

— po czym od razu nast¢puje rozdzial trzeci:

... zdarzylo si¢ to piatego dnia po wrzesniowym nowiu ksiezyca [...].Teraz, drogi przy-
szly czytelniku, cofng si¢ nieco w czasie [itd.].

O znacznej czg$ci nastgpujacej poézniej akcji dowiadujemy si¢ z wspomnianych
pamigtnikéw Jaskra, barda i pocty, jednego z gléwnych bohaterdw Sagi. Natomiast,
gdy narracja wraca do gléwnego podmiotu méwiacego, ponownic zostajemy po-
wiadomieni o okolicznosciach ich powstania, jednak okoliczno$ci te jawia si¢ teraz
w calkiem odmiennym $wictle. Mianowicie dowiadujemy si¢, ze rzckome pamigtni-
ki sa sprytnie wykalkulowanym poetyckim zmys$leniem, obliczonym na autoreklame
ich autora i, gdyby si¢ udalo, tantiemy zapewniajace godna staro$¢. Zard6wno ich

¥ R. Nycz, Tekstowy swiat..., s. 101.

4 Zasadniej byloby powiedzieé “autora”, “dzieta”, “pochodzi”, bowiem w cytowanym dalej przykladzie
okaze sig, ze autor i jego dzieto to literackie kreacje Sapkowskiego.
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tytul, jak i zawarto$¢, o ktdrej moglismy mniemac, ze w obrebie fikcyjnego swiata
opowiada “prawdg” o przeszlych wypadkach, okazuja si¢ by¢ obliczonym na zysk
marketingowym. Czyzby mimochodem, jako ze Jaskier nie raz stylistycznie wcielal
sie w alter ego autora*', Sapkowski zdradzal tajniki wlasnego warsztatu pisarskie-
go?

Transgresja taka jak ta zrownuje status wypowiedzi gléwnej i motta, dzigki
czemu mamy do dyspozycji dwie alternatywne i wzajemnie wykluczajace si¢ relacje
o tym samym fakcie, pomi¢dzy ktérymi nic mozemy rozstrzygna¢. Obie sa jedna-
kowo wazne, obie “prawdziwe”, a sens rodzi si¢ w konfrontacji czlonéw oksymo-
romu. Ta syllepsa przypomina nieco paradoks logiczny: zmyS$lony pocta Jaskier tze,
7e nie zelgal swoich jednak zelganych przez siebie pamigtnikoéw napisanych przez
Sapkowskiego, a dotyczacych zmyslonego $wiata bedacego réwniez kreacja auto-
ra*. Zabieg ten jest wyrazem tendencji Sapkowskiego do dialogizowania, zapo-
$redniczania w cudzym jezyku i cudzej $wiadomosci doniesien o “faktach”. Sap-
kowski informuje nas tu, ze rzeczywisto$¢ jawi mu si¢ jako splot jezykowych sadéw
o $wiecie. Co jest prawda? Na pewno wyinterpretowa¢ mozemy taki sens, ze otdz
wszelkie formy pamigci sa zafalszowaniem przeszlosci i pretensji do “bycia praw-
da” rosci¢ sobie niec moga.

ook sk

Forma pamigci jest migdzy innymi jezyk. Jak juz wspominalam, motta Sap-
kowskiego zapisane sa w réznych jezykach. Moga brzmie¢ w po polsku, czyli — jak
si¢ go nazywa w wiedzminlandzie — we “wspdlnym”. To co$ jakby greckie koine;
przypadkowo zapewne 6w “wspolny” do zludzenia przypomina wlasnie jezyk pol-
ski. Mamy tez motta w jezyku obcym lub sfingowanym. W jezyku polskim “udo-
stepniane s3” najczgsciej motta z tekstow zmys$lonych — z wiadomych wzgledow,
chociaz zdarza si¢ i tak, ze motto na calym lub w czesci swego obszaru operuje je-
zykiem “elfim”, ktdrego znaczefi, przez dalekie echa gramatyczno-leksykalne mo-
zemy si¢ tylko domyslaé. Po polsku cytuje si¢ z kanonu kanondéw — z Biblii, z moze
najwazniejszego architekstu Sagi, tj. cyklu arturianskiego, i woéwczas, gdy motto
stanowi jaki$ inny istotny interpretant tekstu glownego. Tak jest w przypadku motta
z markiza de Sade i motta pochodzacego z pracy Brunona Bettelheima Cudowne i
pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. (Przy czym tytul pozostawiono w
wersji angielskiej. Céz, Sapkowski jest nieco prézny). Bettelheimowskie, psycho-
analityczne myS$lenie o basniach jest jednym z waznych horyzontéw interpretacyj-
nych powiesci, opowiadajacej o dojrzewaniu mlodej dziewczyny. Odniesieniem

4 Analiza felietonistyki, wywiadéw, czatéow z Andrzejem Sapkowskim wskazuje na zasadnicze podo-
bienstwa jezyka i jezykowego obrazu $wiata autora Wiedzmina 1 postaci Jaskra z jego cyklu. Whasciwie
trudno juz stwierdzié, kto tu kogo nasladuje: czy Jaskier jest alter ego autora, czy Sapkowski przejat
jezyk swojej postaci na uzytek kontaktow ze spolecznoscig odbiorcow.

# W dalszych partiach powiesci dowiadujemy sie, ze pamietniki Jaskra splonely. A przeciez przywoluje
si¢ ich fragmenty w formie motta i tekstu narracji! To kolejne pigtro komplikacji logicznego paradoksu.
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negatywnym sa poglady markiza de Sade: przekonanie o naturalnym charakterze
7la, jakkolwick potwierdzane przez wypadki fabularne powiesci, pozostaje w sporze
z — jesli moge tak powiedzie¢ — swiadomoscia etyczna podmiotu wypowiedzi; po-
glady te w zadnym razie nic sq aprobowane, a motto shuzy nicjako “dialogizacji”
tekstu. Jedynym autorem, ktéry godny jest calkiem neutralnej cytacji w jezyku pol-
skim, jest mistrz fantasy i Sapkowskiego — J. R. R. Tolkien.

Wydaje sie, ze wsrdd tej mnogosci mott nie bylo juz miejsca dla takiego, ktére
pochodziloby z kanonu polskiej literatury. Podejrzewam, ze kanon ten uznany zostal
za na tyle obecny w kompetencjach odbiorczych czytelnikéw, ze stanowi¢ moze
(i stanowi) architekst calej powiesci. To znaczy, z¢ jest na tyle znany i wyrazisty, ze ni¢
wymaga wyodrebniania w osobne, wyraznie cytowane, podpisane adresem bibliogra-
ficznym jednostki, jakimi sa motta. Zreszta polski kanon literacki przejawial si¢ bedzie
gléwnie w stylu: w stylizacji sienkiewiczowskiej, pelniacej zar6wno role wzorca fabu-
larnego i gatunkowego, jak i role, kompromitowanej skadinad, mitologii narodowe;.

Wsrdd jezykdw obeych — angielski obstuguje wspoélczesna twdrczos¢ popularng
(Brothers in arms), a takze klasyke (Szekspir, Poe, Kipling), niemiecki — wylacznie
klasyke (Goethe), lacina natomiast jest jezykiem wypowiedzi naukowej, mocno
osadzonej w tradycji, jezykiem autorytetu. Pomieszanie polskiego z jezykami ob-
cymi, istniejacymi i sfingowanymi wynika — w moim przekonaniu — z dwu zalozen.
Pierwszym jest zalozenie ontologiczne: nie ma zadnej “prawdy” o realnosci w jezy-
kowym opisie $wiata, $wiat nie tylko jawi si¢ jako tekst, $wiat jest tekstem. Skoro
tak, to obojetne, czy jezyk, ktorego uzywamy, jest jezykiem faktycznie istnicjacym,
czy zmyS$lonym. W rzeczywistosci nie ma mi¢dzy nimi zadnej réznicy, oba maja ten
sam status, oba sa konwencja, oba sa zmys$lone, sa fikcja rzeczywistosci. Zalozenie
epistemologiczne glosi: jedyna “prawda” tekstu odnosi si¢ do rzeczywistosci jezy-
kowej, teksty sa zrozumiale, poniewaz sa powtarzalne, iterabilne, poniewaz sg imi-
tacjami, poniewaz odnosza si¢ same do sicbic. Oryginalno$¢ nie jest mozliwa, bo nie
jest przydatna. Méwimy i myglimy kliszami®. Jezyki sa wiec dla Sapkowskiego
takimi kliszami, reprezentacjami $wiatopogladoéw, dyskurséw, tradycji, konwencji,
gatunkéw, idiolektoéw. Rodzaj uzywanego jezyka jest wylacznie wykladnikiem tych
architekstow, uruchomieniem w czytelniku “pamigci konwencji”.

Hokok

Wyraznym zabiegiem wpisujacym si¢ w te przekonania jest specyficzne ob-
chodzenie si¢ przez Sapkowskiego z tekstami literatury wysokoartystycznej. W
przeciwienstwie do wszystkich innych mott, moze z tego powodu, ze kanoniczne,
fragmenty zaczerpnigte z twérczosci Szekspira, Poego, Goethego nie tylko przyto-
czone sa w jezykach oryginalow, ale podpisane wylacznie nazwiskami swoich au-
toréw, bez podania tytulu dziela i oznaczenia migjsca, z ktérego cytat pochodzi. W

# Tezy dekonstrukcjonizmu. Referuje je w odniesieniu do literatury R. Nycz, Tekstowy..., w czesci zaty-
tutowanej Dekonstrukcjonizm w teorii literatury.
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zakres intertekstualnosci wchodzi wigc wobec tego nie tyle konkretny, przywotany
fragment, ani nawet ni¢ konkretne dziclo, z ktérego cytat ten pochodzi, ale cala
wrecz tworczo$¢ danego autora. Wigeej: tworczos$¢ przefiltrowana przez histori¢, a
wigc takze recepcja tej tworczosci, miejsce dziel tych autordw w tradycji literackiej.
Omawiany charakter ma réwniez twdrczos¢ Tolkiena — nie zapominajmy, ze dla
miloénikéw i autordw fantasy to ona jest kanonem*. Przypuszczam, ze takie po-
traktowanie przez Sapkowskiego literatury pigknej nie wynika jedynie z checi usta-
nowienia pewnego horyzontu interpretacyjnego dla wlasnej twérczosci — motywacja
mogla by¢ daznos¢ do wskazania autorytetow, motta funkcjonujq wtedy jako alega-
cje. Najprawdopodobniej jednak to wyraz marketingowych strategii obliczonych na
kuszenie autorem przystrojonym w szaty “poety uczonego”*® i uwodzenie czytelni-
ka mozliwoscia obcowania z literatura wysoka; taki czytelnik odczuwa (odczuwac
powinien), ze z wyzyn kulturalnych splywa na niego splendor. Czuje, ze czytajac
dzielo popularne jednak uczestniczy w kulturze wysokiej — zatem motta zaczynaja
funkcjonowac jako nobilitacje.

Inne, nieliczne teksty literackie przywolywane w Sadze o wiedzminie jako motta
to dziela literatury popularnej i folkloru: np. piosenka, piosenka ludowa, ballada,
basn, graffiti, wyliczanka; ich gatunek jest sygnalizowany bezposrednio pod tekstem
motta. “Gatunkowos$¢” bowiem czgsto stanowi tu istotny kontekst interpretacyjny
dziela — musi by¢ zatem naocznie i od razu rozpoznawalna przez czytelnika i to
czytelnika literatury popularnej, bo w kregu takiej caly czas si¢ znajdujemy. Wigk-
szo$¢ mott stanowia jednak teksty nicliterackie badz paraliterackie, graniczne. Sa to
proroctwa i wieszczby (proroctwo Ithlinny, Maqdrosci proroka Lebiody), traktaty
filozoficzne lub moralne (Nicodemus de Boot Medytacje o zyciu, szczesciu i po-
mysinosci), dyskursy naukowe (Restif de Montholon Wojny Pétnocne, mity, kiam-
stwa i polprawdy, B. Bettelheim The uses of enchantment. The meaning and impor-
tance of fairy tales), encyklopedie i leksykony (Effenberg i Talbot Encyclopaedia
Maxima Mundi), podrgczniki, syntezy (Roderick de Novembre Historia swiata)

1 wykazy (4rs magica, Physiologus, inne anonimy), relacje historyczne (Wielebny
Jarre z Ellander Starszy Annales seu Cronicae Incliti Regni Temeriae) 1 pamig¢tni-
karskie (Jaskier Pot wieku poezji), zywoty $wietych (Zywot S. Filipy Meczenniczki

z Mons Calvus, pisany z starodawna od pisarzy meczenskich, w “Tretogorskim Bre-
wiarzu” summowany, wyjety z wielu Ojcow SS., ktérzy jq w pismach swoich slawiq),
teksty prasowe (“Invwerness Weekly”, wydanie z 18 marca 1906 roku) i caly szereg
dziel tylko wymienionych z tytulu lub autora lub obu naraz. W ogromnej wigkszosci

4 Swoisty hold Tolkienowi zlozyta Ursula Le Guinn w swojej tetralogii Ziemiomorze — w jezyku mi-
tycznym tego $wiata, kamien, a wige zrodto wszelkiej statosci i opoka zycia, nazywa sig “tolk”.

4 Sapkowski jako poeta doctus prezentuje sie w swej felietonistyce. Autor serwisu internetowego po-
$wigconego Sapkowskiemu pilnie thumaczy wszystkie uzywane przez niego niezrozumiale, obcojezyczne
wyrazenia. Jak rozumiem, w innym wypadku zachodzitaby obawa, ze przecigtny czytelnik serwisu mial-
by problemy ze zrozumieniem wypowiedzi AS-a. W ten sposob serwis spetnia takze rol¢ edukacyjng —
edukuje czytelnika do tworczosci Sapkowskiego. Por. www.sapkowski.pl.
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sa to teksty sfingowane: zardwno one, jaki i ich autorzy istnieja o tyle, o ile przywo-
lane zostaly w motcie lub poprzez nie. Totez najsilniej oddzialuja jako komentarze,
dialogi z tekstem gléwnym utrzymane w formie alegacji lub negacji oraz wzorce
gatunkowe, klisze, konwencje, zazwyczaj ulegajace na ré6zne sposoby kompromita-
cji lub co najmniej podwazeniu “prawdziwosci”*® (przy czym repertuar rozciaga sic
od takich praktyk, kiedy to jeden z bohaterdéw nazywa “historyka” Rodericka de
Novembre “starym piernikiem”, do “spelnienia mitu”, zaktualizowania falszywej
przepowiedni w przypadku “proroctwa Ithlinny”; jednym slowem — albo zanegowa-
niu ulega “prawda”, albo zostaje potwierdzony “falsz”).

Interakcje wystepuja oczywiscie rowniez pomiedzy mottami — kazdy tekst wraz
ze swoimi kontekstami jest tu kontekstem dla pozostalych. Metafora opisujaca do-
skonale ten proces jest metafora gabinetu luster odbijajacych si¢ w sobie wzajem.
Tekst “przeglada si¢” w mottach, motta w tekscie i w sobie wzajemnie, przez co ich
wizerunki ulegaja odkrzywieniu i nieskoficzonemu zwiclokrotnieniu. Taka organi-
zacja wzajemnych oddzialywan uruchamia nicograniczona semioz¢ — zatem sensy
plenia si¢, rozprzestrzeniaja, gubia, a ich tresci podlegaja juz nie tyle ruchowi, ile
rozpierzchaja sie, podlegaja entropii. Intertekstualna gra shuzy tu catkiem powaznym
celom, ale takze nobilitacji fantasy i po prostu zabawie. Obawiam si¢ jednak, ze za-
bawa ta zatracila wszelkie reguly. Réwnorzedne umieszczanie obok siebie tekstow
1 autorow faktycznych i zetganych daje oczywisty efekt zaburzen w sferze ontologii:
rodzi si¢ tu jaki§ swiat “pomigdzy” istnieniem a nieistnieniem, jaka$ mediacja po-
mi¢dzy poznawanym i znanym, $wiatem a podmiotem. Te zaburzenia maja jeszcze
inny wymiar: uporczywie dazy si¢ bowiem do uprawomocnienia fantastycznej rze-
czywistosci, do jej legitymizacji. Najczesciej dzieje si¢ to za pomoca wprowadzenia
do tekstu takich form, ktoére stanowia réznego rodzaju rzekome dokumenty, wspo-
mnienia, dziela o charakterze naukowym, glownie historyczne i encyklopedyczne.
W nich przywoluje si¢ dziela i autordw kolejnych, uprawdopodobnia istnienie nie-
istniejacych bohaterow, motta motywuja sicbic wzajemnie, potwierdzajac swoja
“prawdziwosc”.

Ten swiat, nie tylko fantastyczny, ale fikcyjny, chce by¢ “prawdziwy”, efekt re-
alnosci zamierza osiagna¢ przez wewnetrzng spojnos¢, koherencje elementow.
Tymczasem, calkiem réwnoczesnie, tak sytuuje teksty nawzajem, ze podwazaja one
swa sensownos¢, rozpraszaja si¢ ze spojnej calos$ci na alternatywne warianty, na
“$wiaty mozliwe”, o ktérych “prawdziwosci” w ogole nie da si¢ orzekac.

Im bardziej tekst dazy do bycia referencja, tym bardziej podkresla swoj fikcjo-
nalny, tekstowy status. Encyklopedia jest oczywista imitacjq, a pamig¢tnik sklamany.

Teksty analizowane:

a. Zbiory opowiadan

A. Sapkowski, Miecz przeznaczenia, saperNOWA 1992.
A. Sapkowski, Ostamnie zyczenie, superNOWA 1993.

4 O tego rodzaju zaburzeniach pisze U. Eco, Fikcyjne “Protokoly” [w:] Szes¢ przechadzek po lesie fikcji...
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A. Sapkowski, Cos sig koriczy, cos sie zaczyna, superNOWA 2000.
b. Saga o wiedzminie

A. Sapkowski, Krew elfow, superNOWA 1994.

A. Sapkowski, Czas pogardy, superNOWA 1995.

A. Sapkowski, Chrzest ognia, superNOWA 1996,

A. Sapkowski, Wieza jaskétki, superNOWA 1997.

A. Sapkowski, Pani jeziora, superNOWA 1999.

On mottos in the wizard series by Andrzej Sapkowski

Abstract

Having considered the views of the motto theoreticians who define it either as a foreign
element in the text (S. Skwarczynska) or an intertext (H. Markiewicz, T. Cieslikowska), the
author discusses the functions fulfilled by mottos in the literary output of the writer of Saga
o wiedZminie. She highlights the fact that, on the one hand, mottos are not a typical compo-
nent of the fantasy convention, and on the other, their occurrence in Andrzej Sapkowski’s
saga novel is very frequent. Thus the wizard series aspires to the status of highly artistic lite-
rature and Sapkowski is elevated as a scholarly author. The researcher emphasises the fact
that beside authentic mottos whose origin is the cultural and literary cannon that is usually not
mentioned explicitly by Sapkowski, there are many mottos in his works that are fictitious
although related to the document poetics (diary, biography, encyclopaedia, academic analy-
sis). Mottos serve the purpose of validating and documenting the fantastic world, however
their mutual system and network of semantic relations contributes to their forming contra-
dictory statements and logical paradoxes. In such context, the wizard series appears to be
a game with the reader, on the one hand, and a participating voice in the discussion on the
“truth” of history, on the other.



