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Pisac jak Gaboriau.
O Po nitce do ktebka Kazimierza Chtedowskiego

Narodziny powiesci kryminalnej datuje sie na lata 40. XIX wieku, cho¢ watki sensacyj-
ne, zbrodnie, kradzieze, porwania i zaginiecia, stowem: owiane tajemnica, a budzace
groze wystepki przeciw prawu i moralnosci, pojawiaja sie juz w powiesciach awan-
turniczych. Za prototyp kryminatu uwaza sie wydane w 1841 roku w Stanach Zjed-
noczonych opowiadanie Edgara Allana Poego Zabdjstwo przy rue Morgue, w ktérym
to detektyw C. August Dupin rozwigzuje - na drodze dedukcji - zagadke morderstwa
w pokoju zamknietym od wewnatrz. Niedlugo potem posta¢ Dupina pojawita sie
w kolejnych opowiadaniach Poego: Tajemnica Marii Réget i Skradziony list. Z Amery-
ki stawa pisarza dotarta do Europy - do Francji i Anglii. W latach 60. XIX wieku swoja
dziatalno$¢ pisarska rozpoczynajg tacy tworcy kryminatéw, jak William Wilki Collins
i Emil Gaboriau. W powiesciach Collinsa (przyjaciela Karola Dickensa) zagadke kry-
minalng rozwigzujg albo sami jej uczestnicy, albo detektyw sierzant Cuff, niemniej
watki sensacyjne i prowadzone przez bohateréow $ledztwo zostaja osadzone w re-
aliach zycia spoteczenstwa angielskiego 2. potowy XIX wieku. Wreszcie, w 1887 roku
na karty literatury kryminalnej wkracza wykreowana przez sir Artura Conana Doy-
le’a posta¢ Sherlocka Holmesa (i jego przyjaciela doktora Watsona), dajac poczatek
nowemu typowi bohatera-detektywa: indywidualisty i intelektualisty, obdarzonego
iskra geniuszu, ktory w $ledztwie stosuje metode dedukcyjng. W XX wieku opowiesci
o przygodach Holmesa s3 juz czescig kultury masowej!.

W Polsce poczatki twoérczosci kryminalno-detektywistycznej przypadaja na
lata 70. XIX wieku. Wtedy we Lwowie i Warszawie ukazujg sie pierwsze ttumacze-
nia kryminatéw zachodnioeuropejskich: Collinsa (0O zmroku, 1871; Panna czy pani?,
1873) i Gaboriau (L’Affaire Lerouge pt. Gdzie winowajca?, 1870; Monsieur Lecoq
pt. Ajent policyjny, 1870 i pt. Pan Lecoq, , Tygodnik Romanséw i Powiesci”, 1870;
Niewolnicy paryscy, 1872; Ztota szajka, 1872; Upadek, 1872; Akta kryminalne pod
L 113, ,Biblioteka Najciekawszych Powiesci i Romanséw” 1872; Nad przepascigq,

1 0 rozwoju powiesci kryminalnej zob. A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna, [w:] Stow-
nik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 2006, s. 464-471.
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1875). Proces ich udostepniania polskiemu czytelnikowi nie trwa dtugo - od wy-
dania w oryginale do ttumaczenia na jezyk polski mija od kilku czy kilkunastu mie-
siecy do 3 lat. W obiegu sg ponadto egzemplarze oryginalne: francuskie i angielskie,
sprowadzane do Polski z zagranicy. Obaj autorzy spotykaja sie zaréwno z zaintere-
sowaniem publiczno$ci, jak i krytyka ze strony recenzentéw. W kregach elitarnych
literatura kryminalna czy o watkach sensacyjnych uchodzi za rozrywke niewysubli-
mowana, ptytka, a nawet prostacka, pozbawiong waloréw ideowych i estetycznych.
Jest oskarzana o amoralnos¢, epatowanie brutalnoscia i okrucienstwem, szokowa-
nie dla poklasku.

Ze wzgledu m.in. na liczbe ttumaczen, narodzinom kryminatu w Polsce pa-
tronuje literatura francuska w osobie Gaboriau. Jak pokazuja Zrédta czasopi-
$miennicze, w latach 70. XIX wieku opowiadania Poego s3 znane tylko nielicznym
(Zabéjstwa przy rue Morgue w przektadzie Wojciecha Szukiewicza pt. Morderstwa
na Rue Morgue ukazuje sie we Lwowie w 1902 roku), z kolei powiesci Collinsa, po-
dobnie jak Conana Doyle’a, popularnos¢ zyskuja - i to na krotko (w przeciwienstwie
do ,serii” o Holmesie) - dopiero w dwéch ostatnich dekadach XIX wieku. Tworczosé
kryminalna Gaboriau nie realizuje jeszcze wzorca strukturalnego dojrzatej powiesci
kryminalnej, jest jedynie jego zapowiedzia. Pisarz powotuje do istnienia detektywa
Lecoq (pierwowzorem postaci ma by¢ Eugene Francois Vidocq - ztodziej i awantur-
nik, ktéry przechodzi na strone prawa, by sta¢ sie ojcem wspotczesnej kryminalistyki,
postac autentyczna, sportretowana m.in. w powiesciach Wiktora Hugo i Honoriusza
Balzaka). Lecoq jest mistrzem w rozwiazywaniu zagadek kryminalnych. To jeden
z pierwszych wyznawcéw wnioskowania o przebiegu zdarzen i motywach spraw-
c6w na drodze dedukcji, typ detektywa-policjanta, stojacego na strazy porzadku
publicznego. W trakcie $ledztwa Lecoq wykazuje sie pomystowoscig i rzutkoscia,
jest aktywny. Nie tylko analizuje fakty, ale i stara sie przyspieszy¢ rozwigzanie za-
gadki, stosujac prowokacje czy dziatajac w przebraniu. Sama intryga kryminalna
jest w powiesciach Gaboriau peina niespodzianek i powiktan, budujacych napiecie,
a zarazem majacych na celu podtrzymanie zainteresowania czytelnikéw lektura.
Niemniej zachowuje ciggtos¢ i logike. Gaboriau wzbogaca swoje kryminaty o wat-
ki sensacyjne rodem z powies$ci awanturniczej, nie stroni od fabut romansowych.
Akcje osadza przede wszystkim w realiach wspotczesnego sobie Paryza, od salonéw
arystokratycznych po knajpy, speluny czy domy gier. Dlatego przez recenzentéow
bywa nazywany realistg, a nawet naturalista. O popularno$ci Gaboriau w 2. potowie
XIX wieku w Polsce zaswiadcza chociazby wyznanie, od jakiego rozpoczyna sie ar-
tykut ogtoszony w ,,Gazecie Warszawskiej” w 1890 roku. Jest to tekst niepodpisany,
stanowiacy rodzaj komentarza do wypadkéw wspétczesnych natury polityczne;j:

Francuzi prym trzymajg w romansopisarstwie. [...] Za mtodu czytaliSmy nocami powie-
$ci Eugeniusza Sue’go [!], Dumasa, pdzniej z rownym zajeciem powiesci kryminalne Ga-
boriau i fantazje Juliusza Verne’a, dzi$, cho¢ tymczasem i u nas romans podniést sie na
niespodziane wyzyny, czytamy romanse Daudeta, Ohneta, nawet Zoli?.

2 [br. aut. i tyt.], ,Gazeta Warszawska” 1890, nr 13, s. 1.
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Na powinowactwo powiesci Kazimierza Chtedowskiego Po nitce do ktebka z po-
wiesciami Gaboriau zwrdcili uwage juz pierwsi jej recenzenci. Ludwik Powidaj, pi-
szacy dla,Przegladu Polskiego” (w ktorym nb. Chtedowski opublikowat swojg kolej-
na powies$¢ - Zwierciadto gtupstwa), nazwawszy Gaboriau ,Wielkim Kuchmistrzem
Francji”, co to przyprawia potrawy ,szczypiacym sosem”, jak wida¢ po reakcjach
publicznosci francuskiej, odpowiednim jednak dla jej ,stepiatego smaku”, w odnie-
sieniu do Po nitce do ktebka stwierdzat: ,0wdz autor nasz podobny tutaj do kuchci-
ka, ktory widziat wszystkie ingrediencje, z ktérych kucharz sos swoj wyrabia, tylko
nie zauwazyt, w jakim stosunku te ingrediencje daje lub ich moze nie miat pod re-
ka”3. Juz sam pomyst, by o powiesci kryminalnej - gatunku, w ktérym ,podstawowy
schemat budowy [...] do$¢ rygorystycznie ogranicza inwencje autorow”*, mowic je-
zykiem ,kulinarnym”, jako o potrawie przyrzadzanej wedtug okreslonego przepisu,
byt trafiony. Do szczeg6tow jeszcze wrdcimy.

Twoérczos¢ powiesciowa Chiedowskiego jest dzi$ zapomniana. Nie figuruje
w zestawach lektur polonistycznych, nie pojawia sie w syntezach historycznoli-
terackich i nie bywa przedmiotem refleksji naukowej®. Zapewne dzieje sie tak nie
bez powodéw. Bo przeciez po latach nawet Chtedowski nazywat swoje powiesci
,hajbardziej nieudanymi produktami”® swego talentu. I racje ma Ro$cistaw Skret,
kiedy stwierdza: ,Stabo$¢ tych utwordw uderza zwtaszcza na tle dobrze rozwija-
jacego sie powiesciopisarstwa galicyjskiego (np. J. Rogosza, Wt. Lozinskiego, Wt.
Sabowskiego)”’. Niemniej Chtedowskiego czyta¢ warto, zwtaszcza w kontekscie
ewolucji powiesci dziewietnastowieczne;j.

Chtedowski rozpoczynat swoja dziatalno$¢ pisarska od publicystyki. U poczat-
kéw lat 60. XIX wieku, jeszcze jako uczen gimnazjum $w. Anny w Krakowie, pisy-
wat dla, Czytelni dla Mtodziezy”. W 1864 roku na tamach , Biblioteki Warszawskiej”
oglosit rozprawe o Zygmuncie Korybucie. Byt dziennikarzem publicysta , Dziennika
Literackiego” i recenzentem teatralnym ,Gazety Lwowskiej” (przyjaznit sie z Heleng
Modrzejewska), wspétpracowat z ,Przegladem Polskim” (liczac na objecie docen-
tury ekonomii na Uniwersytecie Jagiellonskim), ,Gazeta Narodowg”, krakow-
skim ,Krajem” i warszawskim ,Stowem”. W latach 1870-1871 pod pseudonimem
Kalasanty Kruk ogtosit Album fotograficzne (Krakéw, t. 1-2) - serie satyrycznych
sylwetek osobistosci galicyjskich, ujetych w forme typow, ktérych opis ubarwiaty
plotki i anegdoty. W okresie mtodzienczym $wiatopoglad Chtedowskiego ksztatto-
waty wplywy pozytywistyczne: fascynacja scjentyzmem i empiryzmem, teoriami

3 L.P. [Powidaj], Przeglqd literacki. ,Po nitce do ktebka. Powies¢” przez Kazimierza Chie-
dowskiego, Krakéw naktadem wydawnictwa ,Kraja” 1872, str. 238, w. 16, ,Przeglad Polski”
1872,z.3,s.478.

* ]. Siewierski, Powies¢ kryminalna, Warszawa 1979, s. 39.

5> Zob. np. H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1999.

¢ K. Chtedowski, Pamietniki, t. 1, Krakow 1957, s. 245.

7 R. Skret, Kazimierz Chtedowski 1843-1929, [w:] Literatura polska w okresie realizmu

i naturalizmu, t. 111, zesp6t red. J. Kulczycka-Saloni, H. Markiewicz, Z. Zabicki, Warszawa 1969,
s. 395.
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naukowymim.in. Buckle’a, Biichnera, Vogta i Darwina. Jak ustalit Janusz Maciejewski,
pisarz bywat na zebraniach kregu , przedburzowcow” z ,pracowni Filippiego”, cho¢
jego zwiazek z grupa, w ktorej swoja przygode literacka rozpoczynali tacy twor-
cy z jego pokolenia, jak: Michat Batucki, J6zef Szujski, Adam Betcikowski i Edward
Lubowski, byt do$¢ luzny i krotkotrwaty®. Z pisarstwa Chiedowski nie zyt. W 1867
roku po studiach prawniczych w Pradze i w Krakowie objat posade praktykanta
w Namiestnictwie we Lwowie i zrobit doktorat, w 1880 roku zostal wicesekreta-
rzem w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych w Wiedniu, w 1899 roku - ministrem
dla Galicji. Ale pisania nie porzucit, zrezygnowat jedynie z uprawiania literatury po-
wiesciowej. Sposrdd pasji ujawnionych juz w latach 70. XIX wieku do konca pozostat
wierny zaréwno podrézom i podrézopisarstwu, jak i sztuce. To wta$nie za sprawg
dziet poswieconych kulturze wtoskiej, takich jak: Siena (1904), Dwér w Ferrarze
(1907), Rzym. Ludzie Odrodzenia (1909) czy Rzym. Ludzie Baroku (1912) zyskat
rozgtos i przeszedt do historii®. Jak wielka popularnoscia cieszyty sie te prace nie
tylko w kraju, ale i zagranica pokazuja ich losy wydawnicze. I tak np. do lat 30. XX
wieku Siena miata dwa wydania polskie, cztery niemieckie, po jednym holender-
skim i szwedzkim, Dwdr w Ferrarze - trzy wydania polskie, pie¢ niemieckich, po
jednym holenderskim i szwedzkim, Rzym. Ludzie Odrodzenia - cztery polskie, dwa
szwedzkie i pie¢ niemieckich. W latach 50. XX wieku Chtedowski objawil sie pu-
blicznosci jako autor Pamietnikéw (druk nastgpit, zgodnie z wola twoércy, dopiero
trzydziesci lat po jego $mierci) - dzieta, ktore jeszcze dzi$ wywotuje zaciekawienie
i kontrowersje.

Chtedowski pisat powiesci o tematyce wspotczesnej, cho¢ nie stronit i od tema-
tyki historycznej (Zygmunt Korybut. Szkic historyczny (1420-1428), 1864; Krélowa
Bona. Obrazy czasu i ludzi, 1876). Jako powiesciopisarz debiutowat w 1870 roku
opublikowana w krakowskim ,Kraju” powiescig Skruputy (1870, nr 298-1871,
nr 1-46, wyd. osob. Krakéw 1871). Tam tez ukazatly sie jego kolejne powiesci:
Ella (1871, nr 224-269, wyd. osob. Krakéw 1872; powie$¢ dedykowana Jozefowi
Ignacemu Kraszewskiemu) i Po nitce do ktebka (1872, nr 77-123, wyd. osob. Krakéw
1872). Nastepna (a zarazem i ostatnig) swoja powie$¢, wspomniane Zwierciadto
gtupstwa, Chtedowski ogtosit, ukrywszy sie pod pseudonimem Ignotus, na tamach
,Przegladu Polskiego” (1876/1877, t. 4, 1877/1878, t. 1-2, wyd. osob. Lwow 1878,
druk w Krakowie 1877). Zadna z powieéci nie doczekata sie wznowienia. Po latach
Piotr Chmielowski tak pisat o Chtedowskim-powiesciopisarzu:

[...] prébowat sit w powiesci, rownie jak Sabowski i Lozinski, na nagromadzeniu cieka-
wych przygdd ja zasadzajac; nie posiada atoli ich talentu opowiadawczego, artyzm jest
przezen nadzwyczaj zaniedbany, powiesci jego wtasciwie gawedami nazwa¢ by mozna

8 J. Maciejewski, Przedburzowcy. Z problematyki przetomu miedzy romantyzmem a pozy-
tywizmem, Krakéw 1971, s. 36.

® 0 pogladach estetycznych Chiedowskiego zob. U. Kowalczuk, Kazimierz Chtedowski.
Fascynacje sceptyka, [w:] taz, Powinnosc¢ i przygoda. Pisarze polscy drugiej potowy XIX wieku
wobec kultury renesansu, Warszawa 2011, s. 220-296.



Pisac jak Gaboriau. O Po nitce do ktebka Kazimierza Chtedowskiego [23]

byto, gdyby sie znaczenie gawedy rozszerzato poza szczupty zakres szlacheckiego zywo-
ta. Charaktery w ogéle niewybitne, najczesciej szkicowane tylko'°.

Akcja powiesci Po nitce do kiebka rozgrywa sie we Lwowie, w latach 50. XIX
wieku, jej epizody we wsi Snopkéw, w Krakowie, Florencji, Wiedniu i na Wegrzech.
Zgodnie z zatozeniami powie$ci kryminalnej, Sledztwo prowadzi ku przesztosci.
Bohaterowie reprezentuja Srodowisko arystokratyczno-szlacheckie i urzednicze,
kucharzy, kelneréw i stuzacych, ofiara jest Zydéwka.

Komisarz Mordner na tropie

Jednym z wyréznikéw powiesci kryminalnej jest zagadka, ktérej rozwiazanie
sprowadza sie do odpowiedzi na pytanie: kto i dlaczego zabil? A zatem akcje roz-
poczyna przestepstwo - akt zbrodni, czy Scislej - ujawnienie jego efektow - trupa.
Roger Caillois zauwaza:

0Otdz nie wydaje sie, by publiczno$¢ chetnie godzita sie poswiecac czas i uwage ztodzie-
jom, oszustom czy podpalaczom. Zada mordercy, winnego, ktéry zabit i ryzykuje kare
gtéwna. Jesli nie ma $mierci cztowieka we wstepie i jezeli kat nie czeka na zbrodniarza
w zakoniczeniu, doskonale przeprowadzony wywdd nie zapobiegnie rozczarowaniu [...].
Czytelnik bedzie sie ztoScit, ze zaprzatano go gtupstwami'.

Rozwigzanie zagadki wiedzie ku przesztosci. W toku Sledztwa ustala sie, co
poprzedzito zbrodnie, jakie byly jej motywy, wreszcie - osobe winnego. Jak pisze
Stanko Lasi¢: ,[...] w powieSci kryminalnej narracja przeksztatca sie w nastepstwo
wynikajace z zagadki, ktore w ptaszczyznie fabulacyjno-kompozycyjnej realizuje sie
jako narracja linearno-powrotna”2. Sledztwo polega na odkrywaniu, jest procesem
wnioskowania o zdarzeniach na podstawie przestanek. I to porzadek odkrywania,
odtwarzania przesztosci sktada sie w powiesci kryminalnej na bieg wypadkow, two-
rzy jej fabute. ,W powiesci kryminalnej narracja idzie za porzadkiem odkrycia. [...]
nie opowiada jakiej$ historii, ale prace, ktora te historie odtwarza”!3. A zatem zbrod-
nia jest w kryminale i poczatkiem, i koncem. Daje poczatek $ledztwu, ale i wraz
z koncem zycia ofiary zamyka jaka$ sprawe z przesztosci (chyba zZe jest to seria
morderstw, w ktérych ofiarami sg osoby przypadkowe, wybrane przez morderce
tylko ze wzgledu np. na swoje profesje). W efekcie, niezaleznie od podziatu na czesci
czy rozdziaty, powie$¢ kryminalna, co uwidacznia sie juz w powiesciach Gaboriau,
ma strukture trojcztonowa. Czes$¢ pierwsza stanowi ekspozycje - zwtoki zostaja
ujawnione, co daje poczatek Sledztwu, druga jest relacja z dochodzenia - pokazuje

10 p, Chmielowski, Zarys najnowszej literatury polskiej (1864-1894), wyd. 3, przejrzane
i znacznie powiekszone, Krakdw-Petersburg 1895, s. 280.

11 R. Caillois, Powies¢ kryminalna, [w: | tenze, Odpowiedzialno$¢ i styl. Eseje, wybor
M. Zurowskiego, stowo wstepne ]. Bloniskiego, przet. ]. Btoniski i in., Warszawa 1967, s. 195.

12 S, Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej, przet. M. Petryn-
ska, Warszawa 1976, s. 12-13.

13 R. Caillois, Powiesé..., s. 168-169.
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detektywa w dziataniu i ujawnia efekty jego pracy, trzecia - dopowiada szczegéty
historii z przesztosci, wigzac w jedng catos¢ to, co dotad wydawato sie by¢ ze soba
niezwigzane (takich wyjasnien udziela detektyw lub morderca)'*.

W powiesci Chtedowskiego na proces dochodzenia, wnioskowania, wskazuje
juz jej tytut, uzycie zwiagzku frazeologicznego: ,po nitce do ktebka” (,dojs¢, trafié itp.
po nitce do ktebka” - »wykry¢, wyjasnic¢ co$ przez cierpliwe $ledzenie szczegotow
jakiejs sprawy«!®). Akcja powie$ci rozpoczyna sie typowo: od trupa i przybycia na
miejsce zdarzenia str6ozéw prawa. Tozsamos¢ ofiary i przyczyna jej $mierci sa znane
od poczatku. Chodzi o Zydéwke Sare Liebenfeld, ktéra zostata otruta. Morderstwa
dokonano w biaty dzien, w mieszkaniu ofiary. Na miejsce zbrodni zostaja wezwani:
komisarz Mordner i sedzia Krecikiewicz (oba nazwiska znaczace). Policja przeszu-
kuje mieszkanie Sary, przestuchuje sgsiadéw. Uwage Sledczego Mordnera przyku-
waja dwa fakty: znalezione w komodzie pienigdze - 98 zir i karteczka z nakreslo-
nymi cyframi 100 i 10 000. Dalsze etapy $ledztwa polegaja na zbieraniu informacji
o denatce. Podczas pogawedki na ulicy, uchodzacy za wariata Kasperek rzuca do
komentujgcego sprawe ttumu: ,Dobrze jej tak... za dziecko!”?¢. Komisarz Mordner
zyskuje kolejng wskazdwke. Ze Sara byta zamieszana w sprawe kradziezy dziecka,
potwierdza notatka sgdowa (akta sprawy zostaty skradzione).

Tak wiec poczatek powiesci Chtedowskiego jest obiecujacy: otrucie, pienig-
dze i tajemnicze cyfry skreslone reka ofiary, kradziez dziecka i akt sprawy, wariat,
z ktérym trudno sie porozumiec. Czytelnik, tak jak i komisarz Mordner, staje wobec
zagadki morderstwa popelnionego, jak wynika ze stéw Kasperka, nie bez powodu
(w powiesciach kryminalnych zbrodnia nie moze by¢ dzietem psychopaty zabijaja-
cego dla samej przyjemnosci zabijania, bo taka motywacja wyklucza logiczng oce-
ne jego zachowania). Sledztwo rusza z miejsca, choé¢ przestanki nie daja sie jeszcze
ze soba powigzac. Podczas ogledzin w domu ofiary Mordner daje popis myslenia
dedukcyjnego. W przeciwienstwie do Krecikiewicza nie szuka trucizny (przyczyne
zgonu Sary potwierdza obdukcja lekarska). Nabiera za to podejrzen co do zwiaz-
ku morderstwa z pieniedzmi (Sara przed $miercig byta w posiadaniu banknotu
100-ztotowego, w mtodosci handlowata zapatkami i mydtem, z czasem jednak jej
status materialny ulegt poprawie, juz ,niczego sobie nie zatowata, ubierata sie wy-
kwintnie” (s. 5)). Ale autor powiesci nie jest konsekwentny. Nadawszy bieg $ledz-
twu, od konwencji kryminalnej przechodzi do konwencji romansowe;.

U poczatkéw powiesci kryminalnej udziat w jej fabule watkéw romansowych
byt rzecza naturalng. W warstwie fabularnej i sposobie prowadzenia narracji kry-
minal przypominat jeszcze powies¢ awanturnicza i tajemnic, ktore leglty u jego
podstaw. Obfitowatl w wypadki budujace napiecie: porwania, ucieczki i poscigi, po-
jedynki. Odwrot od konwencji romansowej nastgpit dopiero z czasem, w procesie

4 Tamze, s. 169.

15 Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, oprac. A. Klosinska, E. Sobol,
A. Stankiewicz, Warszawa 2005, s. 285.

16 K. Chtedowski, Po nitce do ktebka. Powies¢, Krakéw 1872, s. 23. Nastepne cytaty za
tym wydaniem, po cytacie w nawiasie nr strony.
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krystalizowania sie poetyki gatunku. W 1928 roku przeciw udziatowi w literaturze
kryminalnej intrygi mitosnej wypowiedziat sie S. S. Van Dine, autor Dwudziestu za-
sad pisania powiesci detektywistycznej (Twenty rules for writing detective stores).
W powiesci Chtedowskiego romans Marii Koleckiej i Mieczystawa Zgodzkiego nie
tylko uatrakcyjnia akcje, ale i przystania prace Mordnera. Oba watki rozwijajg sie
réwnolegle. Pretekst do zmiany narracji - z opowiesci o $ledztwie na opowies¢
o mitosci stanowi odnaleziona w czasie dochodzenia notatka sgdowa dotyczaca
przesztosci Marii (jako dziecko bohaterka zostata porzucona we wsi Rzopkowie
pod Lwowem, a nastepnie oddana na wychowanie ,obywatelce ziemskiej” Barbarze
Koleckiej). Odtad dziatania Mordnera staja sie zakulisowe, schodza na plan dalszy.
W rezultacie czytelnik nie towarzyszy juz $ledztwu w sprawie zabojstwa, a zatem
i zostaje pozbawiony mozliwosci kontrolowania pracy myslowej $ledczego. W za-
mian otrzymuje dzieje mitosci, skomponowane wedtug konwencji romansu popu-
larnego, w mysl ktérej para kochankéw, zanim zdota sie potaczy¢, musi odeprzec
atak intrygantéw i w walce z przeciwnosci losu dowies$¢ sity swojego uczucia.
W powiesci Chtedowskiego nawroty ku przesztosci nie wiaza sie jedynie z zagad-
ka $mierci Sary. Sledztwo w sprawie kryminalnej przeplata sie ze $ledztwem ma-
jacym ustali¢, czy Mieczystaw i Maria nie sg rodzenstwem (jak sugeruje zakochana
w Mieczystawie Cezaryna). Obie sprawy s3 ze sobg zwigzane, co pokaze zakoncze-
nie powiesci - ujawnienie zbrodniarza i motywu zbrodni, ale osoby, ktdre pracuja
nad ich rozwigzaniem, Mordner i Mieczystaw, dziatajg niezaleznie od siebie. Do za-
gadek odstanianych w miare rozwoju akcji nalezg m.in. tajemnica $mierci hrabiego
Zgodzkiego, ojca Mieczystawa (mezczyzna zginagt w pojedynku z zakochanym do
szalenstwa w jego zonie ksieciem Colonnag), losy jego siostry (dziewczynka umarta
w dziecinstwie) i tozsamos$¢ Marii.

Przeplatanie watku kryminalnego z romansowym zaburza nie tylko ciggtos¢
relacji o zdarzeniach terazniejszych, ale i ich chronologie. Po przeskoczeniu z jedne-
go watku do drugiego narrator, by utrzymac tok przyczynowo-skutkowy narracji,
bywa zmuszony o$wieci¢ czytelnika co do motywéw postepowania postaci lub wy-
padkéw, ktore zaszty ,w miedzyczasie”. A to z kolei pozbawia powie$¢ elementu gry,
w ktoérej odbiorca na réwni z detektywem stara sie odgadna¢, kto i dlaczego zabit.
Jak zauwaza Caillois, powie$¢ kryminalna ma ,zadowoli¢ inteligencje”'’. Sprawic,
by czytelnik sam, na podstawie przestanek ukrytych w tekscie, dociekat prawdy,
zwiazku miedzy faktami, by tak jak detektyw dedukowat. Dlatego po pierwsze obaj,
detektyw i odbiorca, musza mie¢ rowny dostep do informacji (,wszystkie elementy
konieczne dla rozwigzania zagadki ukrywac sie musza w tekscie”*®), a po drugie -
wnioski stad ptyngce winny by¢ jednoznaczne. W powiesci Chtedowskiego tak nie
jest. Czytelnik, sledzac perypetie mitosne Marii i Mieczystawa, zostaje wprowadzo-
ny w btad. Angazuje sie, emocjonalnie i intelektualnie w $§ledztwo majace przynies$¢
odpowiedz na pytanie, czy Maria jest siostra Mieczystawa (czego nie robi Mordner),

17 R. Caillois, Powiesci..., s. 169.

18 1. Siewierski, Powies¢ kryminalna, s. 41.
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wreszcie wskutek odwrdcenia chronologii zdarzen zostaje pozbawiony mozliwosci
wnioskowania o winie sprawcy w oparciu o przestanke, jaka jest ujawnienie przez
komisarza banknotu 100-ztotowego, ktérym dysponowata Sara tuz przed swoja
$miercig, z odnotowanym numerem obligacji nalezacej do pani Angoli (informacje
o0 jego odnalezieniu poprzedza scena prowokacji zorganizowana przez komisarza
z udziatem Kasperka). W efekcie, jesli nawet stara sie dociec, kto zabit, to i tak, gu-
bigc sie w ggszczu plotek, intryg i awantur, nie nadaza za Mordnerem.

Co wiecej, w zakonczeniu powies$ci dochodzi wprawdzie do ujawnienia spraw-
cy i motywu zbrodni, ale dzieje sie to bez udziatu prowadzacego $ledztwo komi-
sarza. Ostrzezona przez Kasperka Angoli wymyka sie wymiarowi sprawiedliwosci,
popelniajac samobdjstwo. Szczegdty zbrodni opisuje w spowiedzi-testamencie.
Podejrzenia Mordnera potwierdzaja sie: miedzy ofiarg a sprawcg poszto o pie-
nigdze. Sara pomogta Angoli zdoby¢ dziecko i uzyskac spadek po bracie jej meza,
za co zostata wynagrodzona (10 000 zir i 600 zir co roku), potem jednak zaczeta
szantazowac wspdlniczke, zadajac wyptacenia potowy kwoty spadkowej. Wreszcie
zostaje rozwigzana i zagadka tozsamos$ci Marii. Jak wynika z list Angoli, Maria jest
coérka Koleckiej. Jako dziecko zostata uprowadzona przez Sare, ale poniewaz byta
niema, co utrudniato mistyfikacje, to Angoli postanowita sie jej pozby¢. Dla zmyle-
nia §ladéw, przed porzuceniem dziewczynka zostata wyposazona w chusteczke do
nosa z wyhaftowana literg ,Z”. Szantaz jako przyczyna zbrodni, samoboéjstwo i spo-
wiedz zabdjcy mieszcza sie w konwencji typowej dla powiesci kryminalnej. Zagadka
$mierci zostaje rozwiazana, szczegdty - dopowiedziane. A zatem stabos$¢ powiesci
Chtedowskiego nie bierze sie z nieznajomosci regut rzadzacych kryminatem (cho¢
w 2. potowie XIX wieku twdrczo$¢ kryminalna jest dopiero w fazie wstepnej rozwo-
ju). Pisarz stara sie zachowac porzadek odkrycia. Dziatania Mordnera doprowadza-
ja do ujawnienie okoliczno$ci morderstwa, sprawca zostaje zdemaskowany, nawet
ponosi kare. Cigg zdarzen wydaje sie logiczny i prawdopodobny. Ale w samym pro-
cesie odkrywania brakuje dramaturgii. Powidaj zauwaza:

Mordner [...], mimo jednak Ze trzymat od poczatku kilka nici tego ktebka w swym reku,
nie bytby mégt ktebka wynalez¢, gdyby tenze sam niespodziewanie i bez zastug Mordne-
ra nie byt sie wytoczyl na $rodek sceny. Ktebkiem tym byta pani Angoli, w catej powiesci
stojaca na drugim planie, a w catej kampanii o wynalezienie ktebka zachowujaca sie
biernie, skad akcji zbywa na dramatycznosci [ ...]*.

Niemniej, jak wydaje sie, nie odmawiajgc stusznos$ci twierdzeniom recezenta,
jest jeszcze i jeden powd6d takiego stanu rzeczy - to nadmiar. Takie nagromadzenie
postaci, intryg i zagadek, wobec ktérego czytelnik staje sie bezradny, zdezoriento-
wany. A w efekcie - i znuzony.

19 L. P. [Powidaj], Przeglqd..., s. 478.
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W odmetach zbrodni i mitosci

Schemat konstrukcyjny powiesci kryminalnej opiera sie na troéjkacie: detek-
tyw - ofiara - morderca. Detektywa i morderce 1aczy relacja: Scigajacy i Scigany.
Pierwszy chce odkry¢, kto i dlaczego zabil, drugi - uciec pogoni. Detektywi s3 z re-
guly postaciami pozytywnymi, indywidualno$ciami o ponadprzecietnych zdolno-
$ciach analitycznych, egocentrykami i ekscentrykami. Taki jest juz np. Dupin, Lecoq,
Holmes. Bywaja policjantami, detektywami-amatorami lub detektywami prywatny-
mi. Kragg mordercow nie jest juz az tak stypizowany. To przedstawiciele réznych
warstw spotecznych i zawodow, od arystokracji po lokajéw i kamerdyneréw, dla
ktorych zabijanie nie jest profesja. Zbrodnie popetniaja w akcie zemsty, z checi zy-
sku, by uciec od odpowiedzialnosci lub pod wptywem zazdrosci. Co wazne dla $ledz-
twa, rekrutuja sie sposrod osob z otoczenia ofiary?.

W powiesci Po nitce do kiebka rola Scigajacego przypadta przedstawicielowi
policji - komisarzowi Mordnerowi, zbrodniarza - arystokratce Angoli. Powidaj tak
pisze o postaci Mordnera: , [ ...] nie wiemy, czy by byt uznany za zdolnego stuzy¢ pod
Lecogem w szeregu najnizszych ajentéw, c6z dopiero moéwic o zastgpieniu go w na-
czelnej komendzie”?!. I nie idzie tylko o sposdb prowadzenia Sledztwa czy umie-
jetno$ci analityczne. By konkurowac¢ z bohaterem powiesci Gaboriau, Mordnerowi
brakuje przede wszystkim wyjatkowosci. Bo w gruncie rzeczy, mimo swej przeni-
kliwosci, jest Mordner typowym przedstawicielem $wiata mieszczanskiego. Jako
Sledczy podczas pracy nad rozwigzaniem zagadki $mierci Sary nie wykazuje ja-
kiejs wiekszej pasji, stara sie jedynie na tyle dobrze wypetni¢ swoj obowiazek, by
w zamian otrzymac awans, dzieki ktoremu zwiekszy swoje szanse na poslubienie
Julii, corki urzednika sagdowego. Jak objasnia narrator, ,Komisarz byt cztowiekiem
ubogim, w karierze swojej jedynie widziat polepszenie losu [...]"(s. 26). Wreszcie,
dziatania Mordnera nie sa pasmem sukcesow, fiaskiem koncza sie np. jego proby
wyciagniecia informacji z Kasperka (w efekcie Kasperek ostrzega Angoli o niebez-
pieczenstwie). To Maria, z racji swojej niemoty, potrafi odgadywac intencje i cha-
raktery ludzkie, przewidywac i na podstawie obserwacji wycigga¢ wnioski. Miedzy
detektywem a morderca nie ma w powie$ci Chtedowskiego elementu gry. Oboje nie
dostaja nawet szansy konfrontacji. Angoli nie umie sie maskowag, nie ucieka sie do
przebieranek i nie prébuje unikna¢ poscigu (pewng inwencja wykazuje sie nato-
miast podczas proby porwania dziecka). Na wie$¢ o toczacym sie $ledztwie popelnia
samobojstwo. Jest osoba znang ofierze, cho¢ ich relacje nie sa od poczatku powiesci
oczywiste. Morduje nie bez powodu, kierujac sie motywami osobistymi, w sposéb
»,konwencjonalny” - uzywajac trucizny.

Trojkat: detektyw - ofiara - morderca, typowy dla powiesci kryminalnej, nie
jest jednak jedynym tréjkatem w tej powiesci. Na uktady tréjkowe, oparte na zasa-
dzie gry, rywalizacji, walki miedzy sitami dobra i zta, Chtedowski rozpisuje tez poja-
wiajace sie w powiesci watki mitosne - od watku gtéwnego po poboczne. Schemat

20 Zob. ]. Siewierski, Powies¢ kryminalna, s. 48-51.
21 L. P. [Powidaj], Przeglqd..., s. 478.
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jest prosty, zgodny z tradycja romansu popularnego: na drodze pary kochankéw
ku szczesciu staje rywal (lub rywalka), opetany mitoscia lub zadza zemsty, ktdre-
go dziatania opdzniaja czy wrecz uniemozliwiaja kochankom zawarcie zwigzku
matzenskiego. W odniesieniu do Marii i Mieczystawa taka role odgrywa Cezaryna,
coérka Angoli, typowa lwica salonowa, Zona i matka dwojga dzieci. To ona sugeru-
je sedziemu Krecikiewiczowi istnienie miedzy narzeczonymi pokrewienstwa (co
skutkuje wydaniem przez sad nakazu wstrzymania ich ceremonii $lubnej) i na-
mawia hrabiego Bernarda Zgodzkiego, by wydziedziczyt bratanka. Dzieje mitosci
Marii i Mieczystawa realizujg schemat basniowy Kopciuszka. Pare dzieli réznica
pochodzenia i majatku. Maria jest piekna, cnotliwa i inteligentna, zyje z dala od
zgietku zycia salonowego, w zgodzie natura. Kocha szczerze i wierzy w site uczu-
cia. Pochodzi z rodziny szlacheckiej, nie ma majatku. Gra na fortepianie, komponuje,
maluje. Z kolei Mieczystaw to arystokrata, wprawdzie zubozaty (resztki majatku ro-
dzinnego roztrwonit podrézujac po Europie), lecz z widokami na spadek po stryju.
Zakochawszy sie w Marii, nie zwaza na jej kalectwo czy krytyke ze strony swojego
Srodowiska. Pod wptywem narzeczonej porzuca dotychczasowy styl Zycia i znajduje
prace. Romans konczy sie happy endem??.

W watkach pobocznych Chtedowski poddaje schemat fabularny Kopciuszka
modyfikacjom. Komisarz Mordner, by poslubi¢ Julie, musi uzyska¢ awans i zmierzy¢
sie intelektualnie z cieniem jej niedawnego narzeczonego, sedziego Krecikiewicza.
Parze kochankéw na drodze do szczescia nie stajg réznice spoteczne czy majgtko-
we, lecz brak srodkéw do zycia. Z kolei Krecikiewicz konkuruje o wzgledy Cezaryny
z hrabig Bernardem, jednak bez powodzenia, bo tak jeden, jak i drugi jest jedynie
zabawka w jej reku. Cechy rycerza na biatym koniu, skorego nieba przychyli¢ wy-
brance swojego serca, ma Kasperek, niegdys stuga w domu panstwa Angoli, wydalo-
ny ze stuzby za mitos¢ do Cezaryny i poznanie sekretu pani domu. Ale z racji obtedu
Kasperkowi blizej raczej do Don Kichota niz ksiecia z basni o Kopciuszku. To przy-
ktad mito$ci bezgranicznej, zdolnej do ofiar, a zarazem i nieszczesliwej, bez nadziei
na happy end.

Kazdy, kto sie blizej przypatrzyt Kasperkowi, z tatwos$cig spostrzegt, ze nie jest to czto-
wiek zwyczajny, nie jest to nawet pospolity wariat kwalifikujacy sie do szpitala obta-
kanych, ale ze w tym cztowieku jest jaka$ szlachetniejsza podstawa, ktéra dziwnymi
jakimi$ stosunkami ztamang zostata, ze w tym matym cztowieczku potezne jest serce
i potezne niegdy$ bylty namietnosci (s. 183).

Tak jak w Don Kichocie, s3 w Kasperku poktady i tragizmu, i groteski. Bohater
btaka sie po ulicach Lwowa, niczym relikwie przechowuje otrzymany od wybranki
swojego serca ,widelec z trzonkiem z jeleniego rogu” i za namowg komisarza $pie-
wa pod jej oknem serenady. Niemniej, odgadnawszy zamiary Mordnera, zapomina
o doznanej niegdys krzywdzie i, w poczuciu lojalno$ci wobec ukochanej, ostrze-
ga Angoli o niebezpieczenstwie. W historii mitosnej rodzicéw Mieczystawa taka

220 schemacie Kopciuszka w romansie zob. A. Martuszewska, Przemiany romansu, [w:]
A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw 2003, s. 24-31.
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przeszkode, jak sie okazuje, nie do pokonania, stanowi mitos¢ ksiecia Colonny do
hrabiny. Colonna jest postacig rodem z powiesci grozy. Przyczyniwszy sie do $mier-
ci obojga hrabiostwa (hrabiego zabija w pojedynku, hrabina umiera ze zgryzoty),
przez rok, targany wyrzutami sumienia, btgka sie po $wiecie, by wreszcie osias¢
w zakonie kamedutéw na krakowskich Bielanach.

W 2. potowie XIX wieku zalezno$¢ powiesci kryminalnej od powiesci grozy,
awanturniczo-przygodowej czy romansu byla zjawiskiem powszechnym. Watki
sensacyjne mialy urozmaica¢ powie$¢, wzmagac¢ napiecie, a przez to - jesli byta
to powies¢ w odcinkach - i zacheci¢ czytelnikéw do siegniecia po kolejny numer
czasopisma. Ale Chtedowski przesadzit. Nie tylko Ze naszpikowat Po nitce do kieb-
ka awanturami, ale i zaprzeczyt zasadom prawdopodobienstwa zyciowego. I tak
np. w powiesci pojawia sie troje dzieci, z czego dwoje jest niemych (Maria i sio-
stra Mieczystawa) i dwoje umiera w dziecinstwie (siostra Mieczystawa i wziety
na wychowanie przez Angoli Szczepanek). A dalej, jako dziecko Maria zostaje po-
rwana i porzucona, z czasem trafia jednak, jak sie okazuje, do domu swojej matki,
pani Koleckiej (czyzby Kolecka nie szukata lub nie rozpoznata swojego dziecka?).
Trucizna jest w uzyciu az trzy razy: Angoli usituje otru¢ Kasperka, truje Sare, a na
koncu siebie. Powidaj pisze:

Kilka niepodobienstw psychicznych psujg ostatecznie wszelki efekt, zniszcza interes,
jaki by sie mogt w czytajacym rozbudzic. Btedy w zatozeniu i przeprowadzeniu sg wiel-
kie, nasuwajg sie one kazdemu [...]%.

Odnalez¢ to, co zgineto

Jak zauwaza Jerzy Siewierski, powie$¢ kryminalna jest z natury mieszczanska?.
Propaguje wzorzec obyczajowos$ci mieszczanskiej, akcentujacej role konwenansu
i tradycji. Jesli ukazuje zbrodnie, to nie po to, by obnazy¢ jakas ciemng strone Swiata,
zarazic¢ czytelnikow nihilizmem, postraszy¢ (to stanie sie domeng , dreszczowcéw”).
To poczatek gry, w ktérej stawka jest nie tylko wykrycie, ale i ukaranie sprawcy -
a zatem uczynienie zado$¢ prawu, obyczajom i moralnosci spotecznej. Bo zbrodnia
narusza istniejacy porzadek $wiata, zaburza jego rytm i logike. Jest przejawem cha-
osu, zwyciestwem instynktu nad rozumem. ,Powies$¢ kryminalna przedstawia istot-
nie walke czynnika organizacji i czynnika zametu, ktérych odwieczny antagonizm
utrzymuje $Swiat w rownowadze”? - pisze Caillois. Wraz z ujawnieniem sprawcy
rzeczywistos¢ powraca do normy. Zbiorowos$c¢ odzyskuje poczucie bezpieczenstwa,
odradza sie wiara w niezmienno$¢ panujacych w swiecie regut i wartosci. I cho¢
w miare rozwoju gatunku ani postac zbrodniarza nie bedzie juz tak odrazajaca, ani
detektywa tak $wieta, jedno w kryminale pozostanie niezmienne - pochwata rozu-
mu jako narzedzia, ktére porzadkuje Swiat w jedna logiczng catos¢.

2 L. P. [Powidaj], Przeglqd..., s. 478.
24 1. Siewierski, Powies¢ kryminalna..., s. 61-67.

25 R. Caillois, Powiesé, s. 205.
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W Po nitce do ktebka triumf ,mieszczanskosci” jest totalny. Akcja powiesci roz-
grywa sie we Lwowie i okolicach (epizodycznie poza granicami kraju), w przestrze-
ni salonu, w kawiarni, sadzie i na ulicy. Uczucie Marii i Mieczystawa rodzi sie jednak
z dala od miasta, w scenerii wiejskiej, po$réd natury. Co wiecej, od poczatku ma rys
sielsko-idylliczny: do spotkania pary dochodzi z dala od domostw, wsréd pdl, tak
i lasow. Mieczystaw obserwuje Marie hasajaca po tace w towarzystwie kozy (trawe-
stacja motywu mickiewiczowskiego), wreszcie, dajac dowod swej rycerskosci, po-
maga zaskoczonej przez burze dziewczynie przeprawic sie przez potok. ,[...] chciata
porwac za cugle, ale mtody cztowiek schwycit je w silng dion, a trzymajac druga
reka siodto, wszedt z koniem do wody, pomimo Ze Maria sktadata raczki, aby tego
nie robit, ale pozwolit jej samej przejechac” (s. 46). Miasto jest dla obojga kochan-
kéw przestrzenig nieprzyjazng, opanowang przez plotki, intrygi, zepsucie. W przeci-
wienstwie do Cezaryny czy Angoli, Maria nie lubi salonéw i zZycia salonowego. Unika
bywania w $wiecie, tak jak unika przesady w stroju i fryzurze.

Motywem zbrodni jest w powiesci Chtedowskiego chciwo$¢. Sara szantazuje
Angoli dla pieniedzy. Chce wie$¢ zycie wygodne i wystawne, ubiera¢ sie eleganc-
ko, wyjezdza¢ do wéd. Z kolei Angoli potrzebuje pieniedzy na przeprowadzke do
Wiednia (skad pochodzi). Obie dla zysku sg gotowe porwac dziecko. Ale i obie za
swoja chciwo$c¢ zostajg ukarane. Sarze, w akcie zemsty i desperacji, sprawiedliwos¢
wymierza Angoli (w mys$l zasady: , Kto mieczem wojuje, od miecza ginie”). Szczegoty
zbrodni nie sg znane ($ledztwo nie wyjasnia, w jakich okoliczno$ciach Sara zosta-
a otruta). Angoli zabija sie pod wptywem wyrzutéw sumienia. W liscie, jaki pozo-
stawia, pisze: ,[...] postanowilam sama na sobie wykona¢ zemste za nieszczesliwe
ofiary, aby by¢ postrachem dla dusz, w ktérych zbrodnia zaczeta kietkowa¢, aby by¢
przyktadem, do czego prowadzi¢ moze chciwos¢” (s. 271). Swojego majatku, jako
ze s3 to ,krwig zbryzgane pienigdze”, bohaterka nie zapisuje corce, lecz ubogim.
Ujawnienie i $mier¢ zbrodniarza ma w powiesci Chtedowskiego walor dydaktyczny.
Ciezar zbrodni okazuje sie dla Angoli nie do udZwigniecia, wystepek musi zostac
ukarany. Co wiecej, to, co spotyka bohaterke, nie pozostaje bez wyptywu na otocze-
nie. Swiat nie tylko powraca do réwnowagi, ale na poziomie jednostek zmienia sie
na lepsze. Odkrycie prawdy o matce skutkuje przemiang moralng Cezaryny: ,Zaj$cia
ostatnie tak na nig wptynety, ze sie odmienita nie do poznania, natychmiast zerwata
stosunek z panem Ignacym, o dzieci zaczeta dbac i sama je wychowywac”(s. 272).
A dalej zmienia relacje miedzy Mieczystawem a Bernardem i przynosi poprawe losu
Kasperkowi.

Jest tez Po nitce do ktebka pochwata mitosci, matzenstwa i zycia w zaciszu do-
mowym. Finat na $lubnym kobiercu majag w powiesci historie mitosne par: Marii
i Mieczystawa oraz Julii i Mordnera. Na tono rodziny powraca skruszona Cezaryna,
mitos¢ taczy rodzicow Mieczystawa. Pisarz upomina sie o prawa serca i z dezapro-
batg pisze o lekcewazeniu, z jakim wiek pary i elektrycznos$ci na fali fascynacji osia-
gnieciami rozumu odnosi sie do kwestii uczué:
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Nasz wiek nie chce zna¢ choréb serca, i nie dziw, bo wnet zaprzeczy, ze serce istnieje [...].
A przeciez ludzie ztamani na duszy btadza i wéroéd dzisiejszych gietd, jezdza dzisiejszymi
kolejami, a gdy nie znajda dla siebie ustronia, gdy zewszad $wiat lokomotywy ich wype-
dzi, wtedy przyktadaja rewolwer do serca, i $wiat ich zatuje, a koSciét grzebac¢ nie chce,
powiadajac: nie jeste$cie w prawie rzadzi¢ wtasnym zyciem! (s. 224-225).

W Po nitce do ktebka ludzmi ,,ztamanymi na duszy” sg Kasperek i ksigze Colonna.

Powies¢ Chtedowskiego nie zawiera akcentéw spoteczno-ideowych i w przeci-
wienstwie do jego publicystyki nie angazuje sie w spory ideologiczne (nie krytykuje
relacji panujacych w spoteczenistwie i nie odnosi sie do kwestii gospodarczo-poli-
tycznych). W przypadku Po nitce do ktebka o sympatii autora dla pozytywizmu zdaje
sie zaswiadczac¢ jedynie jego krytyczny stosunek do zakonow i szkolnictwa jezuic-
kiego, cho¢ i tak nie jest to radykalizm na miare np. Batuckiego?®.

[...] jezeli opinia dzisiejsza stusznie orzekta o szkodliwo$ci zakonéw, co mtodziez oble-
kaja w zakonna szate i kazg jej ktama¢, ze sie wyzuta z namietnosci, i kazg jej prézniacze
prowadzi¢ zycie, to trudno nam zaprzeczy¢ potrzeby szpitaléw [!] dla serc schorzatych
[...] (s.225).

Co ciekawe, po uzyskaniu przebaczenia ze strony hrabiego Mieczystawa
Colonna zapowiada opuszczenie klasztoru (a jest jego przeorem!): ,[...] obecnie
moge juz porzuci¢ zakon, bo mnie ze $wiatem pogodzites” (s. 234). Zgodnie z zapo-

wiedzig Mieczystawa, odtad Zycie ksiecia wypelni praca.

Write like Gaboriau. About the novel Po nitce do kfebka (To follow the thread
to the end) by Kazimierz Chtedowski

Abstract

When it comes to novels, the literary output of Kazimierz Chtedowski is often forgotten. It
does not appear on the lists of compulsory readings nor in literary-historical syntheses and
it is not the subject of scholarly reflection. Chtedowski is known, above all, as the author
of works devoted to the Italian Renaissance and of Pamietniki (The Diaries). The novel Po
nitce do ktebka (To follow the thread to the end) was written at the time when crime fiction

26 W powie$ci Mfodzi i starzy Batucki pisze: ,Zdaje nam sie takze, zeSmy sie do$c¢ jasno
wyttumaczyli, dla kogo sa klasztorne schronienia: dla ludzi zrozpaczonych, ztamanych prze-
ciwnos$ciami, [...] - dla tych ludzi zostat jeden jedyny przyjaciel - Bég. Potrzeba wiec wszystko
straci¢, wszystkie nici mie¢ pozrywane taczace nas ze $wiatem, ze spoteczenstwem, aby moz-
na bez grzechu usunaé sie ze stanowiska. [...] Sluby zakonne wymagaja wyrzeczenia sie $wia-
ta i rodziny. Czyz wiec sie godzi cztowiekowi wyrzekaé ojca, matki, rodziny, gdy ta rodzina
zyje, gdy on w niej potrzebnym by¢ moze? Godziz sie rozrywac zwigzek krwi po$wiecony od
Boga? Nie, nie i jeszcze raz nie. W takim zaparciu nie ma cnoty”. (Elpidon [M. Batucki], Mtodzi
i starzy. Powies¢ z niedawnych lat, cz. 1, Lipsk 1866, s. 53-54).



[32] Renata Stachura-Lupa

was evolving in Poland (it was published in 1872). It is not an outstanding novel. The article
shows it as an example that illustrates the beginnings of crime fiction in Poland: an attempt
at following Western writings, especially French and English ones, in which the elements of
a crime thriller are interwoven with romantic poetics.

Key words: 19"-century novel, crime fiction, reception of foreign novels in Poland



