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Miedzy romansem a powiescig spoteczna.
Wokot wybranych elementow prozy Jozefa Dzierzkowskiego

Powiesci J6zefa Dzierzkowskiego naleza do juz dzisiaj zapomnianego w duzej czesci
dorobku prozatorskiego, ktory w latach czterdziestych XIX wieku charakteryzowat
sie bujnym rozwojem tego gatunku. Totez nalezatoby na wstepie zaznaczy¢, dlacze-
go warto przypomnie¢ kilka z owych zapomnianych powiesci poczytnego niegdys$
autora. Po pierwsze chocby dlatego, Ze proza tego dos¢ ptodnego powiesciopisa-
rza zawiera wiele utworéw granicznych, tak zwanych ogniw posrednich, pozwala-
jacych przesledzi¢ rozwdj kilku odmian powie$ciowych. Mam tu na mysli powies¢
spoteczng, czesto tez okreslang mianem powiesci spoteczno-obyczajowej, ktdrej to
odmiang wszedt Dzierzkowski do literatury i dat sie poznac jako jeden z jej gtow-
nych tworcow witasnie w latach czterdziestych. W tym czasie bowiem do literatury
wkracza szeroko rozumiana codzienno$¢, a czytelnicy wybieraja powies¢ o tema-
tyce wspéiczesnej, dajac jej zarazem pierwszenstwo przed historia. Jednocze$nie
pisarz w swoim schemacie powieSciowym umiescit takze watek romansowy, ktory
w dziewietnastowiecznej formule tego gatunku stanowit wazny element struktu-
ry, oczekiwany przez czytelnikdw, a szczegdlnie przez czytelniczki. J6zef Bachorz
stusznie zauwaza, ze w dobie miedzypowstaniowej uksztattowat sie w prozie i byt
powielany typowy schemat romansowy, a ,«historie» romansowe wystepujace
w powie$ciach miedzypowstaniowych sg fabutami silnie skonwencjonalizowanymi
i w istocie bardzo rygorystycznie narzucajacymi swoje reguty pisarzom”!. Jednocze-
$nie ta popularno$¢ i moda na watki romansowe nie oznaczata obecnosci wybujatej
erotyki, a raczej prowadzita do schematyzacji i konwencjonalnych ujec¢ tego tematu.

We wszystkich fabutach romansowych - pisze ]J. Bach6rz - nastawionych na tempe-
rowanie ,wybujatej” erotyki w imie chrzescijanskiej agape obowiazywat $cisle prze-
strzegany scenariusz rél kobiecych i meskich. Kobiete ukazywano jako istote z natury

! J. Bachodrz, Romans w powiesci, czyli o wgtkach mitosnych w powiesciopisarstwie polskim
okresu miedzypowstaniowego 1831-1863, [w:] tegoz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice
o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdansk 2005, s. 101.
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przeznaczona do promieniowania mito$cia, zdolng bardziej niz mezczyzna do uczucia
zarliwego i angazujacego catg osobowos$¢. Mezczyzna, ustepujac kobiecie w predyspo-
zycjach emocjonalnych, dominuje w dziedzinie intelektu i woli (organizacji i wtadzy).
Mezczyzna tez wprawdzie potrafi kocha¢, ale mito$¢ moze wypei¢ tylko czastke jego
duszy, zasadniczo bowiem cigza na nim obowiazki publiczne i im - dla okreslonych ide-
atow lub interes6w - powinien sie poswiecac silniej niz mitosci

Dzierzkowski doskonale wpisat sie w te dziewietnastowiecznga mode,
a w przedmowie do jednej ze swoich pierwszych i zarazem najoryginalniejszych
powie$ci, a mianowicie w Salonie i ulicy, nazwat ten gatunek ,obrazem z zycia”,
kreujgc zarazem pisarza na bacznego obserwatora codzienno$ci i zbieracza ,zda-
rzen prawdziwych”, ktéry pragnie zaswiadczy¢ swoim autorytetem, ze w

obrazku [swoim] jakkolwiek zebranym mozaikowa robota i z mys$li, i z wydarzen roz-
maitych, jest prawda, bo jest szczero$¢ sumiennego powiesciopisarza. O miejsce, gdzie
sie odbywa, mniejsza, a czas takze obojetny... to pewna, Ze sie te wypadki wydarzyty
wtenczas, gdy réznica salonu i ulicy stawata sie coraz wazniejsza w Zyciu naszym?3,

W powiesci, podobnie jak i w innych, nie stronit pisarz od wynurzen autotelicz-
nych, jak tez od autorytetu narratora-autora, zamieszczajgc w rozdziale czwartym
wprawdzie nie jedyna, ale wartg odnotowania wtasng teorie tego gatunku. Czestaw
Ktak w postowiu do wspoétczesnego wydania tej powiesci stwierdzit:

Wytozona tu teoria powiesci sprowadza sie do nastepujgcych punktéow: 1) powies¢,
jesli ma by¢ powiescia ,szczera i sumienna”, musi zasadza¢ sie na prawdzie; 2) istota
prawdy powiesciowej (artystycznej) nie polega wszakze na przedstawianiu wylacznie
faktow rzeczywistych, dopuszcza bowiem takze to, co ptynie ,z mysli”, a wiec fikcje;
3) powies¢ przedstawia prawde, jesli potrafi wzig¢ rozbrat z zastarzatymi konwencjami
i uprzedzeniami, np. w zakresie jezyka; 4) powies¢, aby mogta z niej przemawia¢ praw-
da, musi przedstawiac¢ spoteczenstwo w przekroju socjologicznym, a wiec obok dworéw
szlacheckich ulice, przedmiescia i chaty wie$niacze; 5) wreszcie tak pojeta prawda po-
winna by¢ narzedziem walki z gtupotg i przesadami, a zatem powie$¢ ma mie¢ charakter
utylitarny, ma stuzy¢ naprawie spoteczenstwa i jego obyczajow*.

W konkluzji badacz stwierdzit, iz ,pisarz, w rozumieniu istoty i zadan powiesci,
zblizat sie do koncepcji realizmu”>.

Pamietajac wszakze, ze byt to realizm pierwszej potowy XIX wieku, warto moze
przyjrzec sie bardziej wnikliwie owej wypracowanej przez Dzierzkowskiego w la-
tach czterdziestych teorii powiesci. Materiatem, ktérym chciatabym sie tu postu-
zy¢, beda trzy utwory pochodzace jeszcze z pierwszego i najbardziej dynamicznego
okresu twérczo$ci Dzierzkowskiego. Sa to Kuglarze (1845), Dla posagu (1847) oraz

2 Tamze, s. 119.

3 ]. Dzierzkowski, Przedmowa, [w:] tenze, Salon i ulica, Rzeszoéw 1989, s. 6.Dalsze cyctaty
za tym wydaniem, oznaczone jako S, po cytacie w nawiasie numer strony.

* C. Ktak, Postowie, [w:] tamze, s. 196.

5 Tamze.
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najbardziej dojrzata powies$¢ tego okresu, czyli Salon i ulica (1847). Wspomniane
utwory majg zarazem charakter graniczny, stanowigc cezure miedzy zywa jesz-
cze w tworczos$ci pisarza konwencjag romantyczng a nowa, charakterystyczng dla
realizmu lat czterdziestych, ktorej towarzysza ostre akcenty krytyki spoteczneje,
przechodzace czesto w satyre na spoteczenstwo galicyjskie, co nie znaczy wszak-
Ze, Ze nie majg te powiesci rowniez charakteru uniwersalnego, ze nie wypowia-
da sie w nich pisarz na tematy ogélnej kondycji spoteczenstwa pierwszej potowy
XIX wieku. Jednakze pozostat Dzierzkowski, inaczej niz Kraszewski, a bardziej jak
Korzeniowski, twdrcg swojego regionu - $wiata galicyjskiej prowincji w promie-
niach od Lwowa, cho¢ w niektérych powieSciach siegajac dalej az do Wotynia. To
nade wszystko wskazuje, jak wazny byt dla niego konkret i ten swoisty bagaz wta-
snych do$wiadczen, ktére rozumial wtasnie jako naturalne zaplecze pisarza reali-
sty, ale tez traktujgcego powies¢ jako laboratorium obserwacji spotecznej’. Totez
Dzierzkowskiego jako tworce wyrdznia obecnos¢ zaréwno przestrzeni miejskiej, jak
i tej prowincjonalnej oraz wiejskiej ze skromnym dworkiem szlacheckim i w mniej-
szym stopniu z rezydencja magnacka, z postaciami typowymi zaréwno dla rodziny
szlacheckiej, jak i dla mieszczanskiego domu, z przedstawicielami inteligencji miej-
skiej rekrutujacej sie, podobnie jak sam pisarz, z rodzin szlacheckich. Dzierzkowski
podobnie jak Kraszewski wprowadza do swoich powiesci stosunkowo wcze$nie
postacie z ludu (i to nie tylko w epizodach). Bohaterowie ci s3 istotni szczegdlnie
ze wzgledu na potrzebe pokazania przekroju catej zbiorowosci jak i prébe podjecia
szerszej refleksji i postawienia ostatecznej diagnozy o kondycji tegoz spoteczenstwa.

Historie familijne

Dzierzkowski w swoich powiesciach, zaréwno tych wskazanych we wstepie,
jak i wielu innych z catego bogatego dorobku, czesto fabute swoich utwordw opie-
rat na historiach familijnych. Jednakze, co szczegblne, w dziejach przedstawionych
rodzin istotna role odgrywa pieniadz, urastajac do sity fatalnej i wrecz demonicz-
nej. Fabuta tych trzech powiesci obraca sie wokoét roli, jaka odgrywa w zyciu ro-
dzinnym pienigdz oraz odziedziczony majatek, a takze zawirowan i komplikacji
prawnych, na jakie napotykaja spadkobiercy testamentu bogatej krewnej. W konse-
kwencji takze szcze$cie matzenskie bohaterow Dzierzkowskiego uzaleznione zosta-
je od wysokos$ci posagu, a pisarz krytycznej ocenie poddaje popularne w powiesci

¢ Por. A. Witkowska, Proza narracyjna, [w:] A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm,
Warszawa 1997, s. 500.

7 M. Zmigrodzka o wcze$niejszych szkicach obyczajowych pisata, iz stanowig one
,W tworczosci Dzierzkowskiego laboratorium obserwacji realistycznej i teren socjologicznej
refleksji nad zjawiskami wspétczesnej obyczajowosci, a na og6t i nad ich spotecznym uwa-
runkowaniem” (M. Zmigrodzka, Jézef Dzierzkowski, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX wie-
ku. Literatura krajowa w okresie romantyzmu1831-1863, pod red. M. Janion, t. 1, S. 111, Krakow
1975,s.611).
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miedzypowstaniowej ,Jowy posagowe”?, dotykajac zarazem probleméw prawnych,
wydziedziczenia i catego splotu machinacji i intryg familijnych, wokét ktérych sku-
piona zostaje akcja powiesci. Dzierzkowski pokazuje mechanizmy owych dziatan,
réwniez tych budzacych watpliwosci natury moralnej, jak i tych o charakterze prze-
stepczym, jakie podejmuje rodzina w celu obalenia testamentu i zdobycia majatku.
Bez watpienia znaczenie, jakie przypisuje pisarz walce o majatek, zdaje sie genero-
wac poglad, iz w jego tworczosci prozatorskiej pienigdz staje sie tez jakby sita nape-
dowa otaczajgcego $wiata, centrum, a przede wszystkim czynnikiem deprawacji zy-
cia rodzinnego, owych transakcji, sprzedazy i kupna, jakim podlegaja w interesach
familijnych przede wszystkim mtode dziewczeta. Warto w tym miejscu odwotac sie
do celnych uwag Tomasza Sobieraja:

Pieniadz zasadniczo nie miat dobrej opinii w polskiej prozie drugiej potowy XIX wie-
ku (wczesniej zreszta rdwniez). Stosunkowo najczesciej bywat przedstawiany jako sita
niszczycielska, deprawujaca ludzi, ktérzy sie o jego zdobycie ubiegali, jako zrédto roz-
padu wiezi rodzinnych i uczuciowych, jako wreszcie zagrozenie dla kultury duchowej
narodu, uksztattowanej przeciez w ogromnej czesci wedle wzoréw ziemianskich, prze-
niknietych rustykalizmem, opornych zatem wobec ,kramskiej”, kapitalistycznej cywili-
zacji Zachodu®.

I jest tu bezsprzecznie Dzierzkowski uczniem Balzaka!® i wspdtczesnej mu po-
wiesci francuskiej, nazywanej przez 6wczesng krytyke (m.in. Michata Grabowskiego)
,szalong”. Szczegolnie inspirujacy i cenny wydaje sie tu patronat Balzaka, gdyz to
wtasnie autor Komedii ludzkiej pokazat niszczacg i demoniczng site pieniadza, a co
wazniejsze udowodnil, ze na przyktadzie rodziny mozna stworzy¢ i pokazac cato-
Sciowy obraz wspoétczesnego mu spoteczenistwa. Wydaje sie, ze rdwniez galicyjski
pisarz podazyt tym tropem, a jego obserwacje, niekiedy satyryczno-ironiczne, a cze-
sto podszyte do$¢ gorzkim moralistycznym osgdem, pokazujg rodzine jako Zrédto
cierpienia bohatera, przestrzen, w ktérej doznaje on upokorzen, sSrodowisko fatal-
nego wychowania, demoralizacji i braku empatii. Wszystkie te czynniki majq nega-
tywny wptyw na doroste zycie bohateréw prozy Dzierzkowskiego, s tez przyczyna
ich okaleczenia w sensie psychicznym, uniemozliwiaja stworzenie udanego rodzin-
nego stadta, sg przyczyna samotnos$ci. W powiesciach tego autora wyjatkowo duzo
jest historii dzieci oddanych na wychowanie bogatym krewnym, ktérych dziecin-
stwo, mimo iz nie do$wiadczaja biedy, bywa jednak smutne, bo pozbawione ciepta,

8 Zob. M. Zmigrodzka, Proza fabularna w kraju, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX
wieku, s. 170.

° T.Sobieraj, ,Przeklete pieniqdze” czy ,motory zycia”. Oblicza pienigdza w polskiej prozie
drugiej potowie XIX wieku, [w:] Pieniqdz w literaturze i teatrze. Materialy z sympozjum, pod
red. J. Bachorza, Sopot 2000, s. 147.

10 Jezeli idzie o role pieniadza, to pokazat pisarz jedynie ciemng strone tego zjawiska we
wspotczesnym Swiecie, podczas gdy Balzak widziat tu réwniez pozytywng strone, gdyz pie-
niadz byt dla niego takze czynnikiem nakrecajacym koniunkture i dajacym mozliwo$¢ kariery
ambitnym i kreatywnym jednostkom.
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jakie daje opieka rodzicow. Czesto wystepujg rodziny niepetne, w ktérych braku-
je matki lub ojca, a dzieci wychowywane sa w atmosferze cze$ciowego sieroctwa.
Mozna w tym dostrzec analogie z biografig pisarza - Dzierzkowski zostat wczesnie
osierocony przez ojca, a po powtérnym zamazpdjsciu matki zamieszkat we Lwowie
pod opieka stryja Jo6zefa Dzierzkowskiego, znanego adwokata, bibliofila, uczonego
amatora, a takze polityka, znanej i wptywowej osobistos$ci nie tylko we Lwowie, ale
réwniez w Galicji. I to pod wptywem testamentu stryja mtody Dzierzkowski podej-
muje studia prawnicze, ktére zostajg przerwane przez burzliwe wydarzenia roku
1830 i udziat w nich przysztego powiesciopisarza'.

W Kuglarzach, pierwszej z wymienionych powie$ci, bedacej w swojej struktu-
rze kompozycyjnej zbiorem dziewieciu obrazkéw, co uwidocznione zostaje w tytu-
tach poszczegdlnych rozdziatéw, pokazuje pisarz przejawy owego kuglarstwa (czyli
oszustwa) we wspotczesnym $wiecie zaréwno arystokratycznego salonu jak i uli-
cy, a ktore to obszary solidarnie potgczy pieniadz, czyli testament szambelanowej
Skrzeskiej, wdowy i dziedziczki Zabiniec. | wtaénie obraz poplatanego zycia familij-
nego, a wlasciwie jego karykatury, kresli pisarz w pierwszym rozdziale:

Dzieci nigdy nie miata, ale za to towarzyszke od lat czterdziestu, panne Agnieszke Kry-
lecka, staro$cianke trembowelskg podobno; byty to przyjaciétki od serca, to jest nie cier-
piaty sie serdecznie nawzajem, ale byty sobie potrzebne. Panna Agnieszka potrzebowata
stotu i pomieszkania, szambelanowa za$ istoty, na ktéra by mogta ciggle gdyra¢, cedzi¢
co dzien ,tak to bywato za $p. szambelana”...!2.

Réwnie niepokojacy z perspektywy ,stosunkéw familijnych” jest drugi obra-
zek Zielony futorek prezentujacy skromny dom szlachecki, ciotecznego brata szam-
belanowej porucznika Jana Czajeckiego i jego corki Rozalii, ktéra po $mierci matki
wychowywata sie w domu pani wojewodziny Byleckiej, a po jej Smierci jako piet-
nastoletnia panienka zamieszkata w dworku ojcowskim. I jak dowodzi narrator,
»,wywiozla stamtad arystokratyczne zachcenia, tak trudno dajace sie zastosowac do
zielonego i ubogiego futorku” (K, s. 36).

Jednakze po6zZniejsze relacje rodzinne miedzy ojcem a cdérka, wynikle zapew-
ne z owego do$¢ szczegdlnego dziecinstwa, mimo mitosci ojcowskiej napotykajg na
chtéd emocjonalny coérki, czego nie mogg zmieni¢ dowody mitosci i troskliwosci, ja-
kimi otacza swojg jedynaczke, wciaz zyjaca atmosferg bujnego zycia towarzyskiego
arystokratycznego domu swojej krewnej, a dla ktérej jedyna pociechg beda roman-
se, zarowno te fikcyjne jak i te prawdziwe. Totez panna Rozalia, zakochana rzekomo
w swoim kuzynie Konstantym Skrzeskim, ostatecznie odda reke bogatemu adwo-
katowi. Ta w istocie ,zta mito$¢” bedzie przyczyna samobodjczej $mierci wrazliwego

11 Zgodnie z testamentem stryja biblioteka i cenne zbiory miaty przypas¢ temu z synow-
céw, ktéry ukoriczy prawo (Zob. M. Zmigrodzka, J6zef Dzierzkowski, s. 603-604).

12 1. Dzierzkowski, Kuglarze, oprac. K. Czajkowska, postowiem opatrzyta M. Zmigrodzka,

Warszawa 1961, s. 18. Dalsze cytaty za tym wydaniem oznaczone jako K, po cytacie w nawia-
sie numer strony.
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mtodzienca, jedynej ,czujacej” postaci w tym pozbawionym uczuc $wiecie salonu
i potswiatka, solidarnie potagczonym przez pienigdz.

Natomiast w Salonie i ulicy obrazy zycia rodzinnego réowniez podlegaja tej
samej zasadzie, ktorej patronuje przekonanie, Ze brak ciepta rodzinnego i wycho-
wanie pozbawione zasad moralnych méci sie na dorostym zyciu tak edukowanych
dzieci, przyczynia do ich okaleczenia i unieszczesliwienia. Wiekszo$¢ przedstawio-
nych tu rodzin w tej satyrycznie wyostrzonej powiesci powiela bowiem wzorzec
ztych stosunkéow familijnych. Wyraziscie przedstawia Dzierzkowski swojg teze na
przyktadzie Kamilli, bogatej panny, osieroconej wcze$nie przez rodzicoéw, nad kto-
ra opieke sprawuje ciotka, interesownie schlebiajaca swojej siostrzenicy, pragnaca
tez korzystac z jej majatku, a przy pomocy guwernantki z Paryza, odpowiedzialnej
za edukacje romansowg Kamilli, wychowujaca swoja siostrzenice na chtodng i po-
zbawiong zasad moralnych panne, ktéra nie potrafi doceni¢ i ostatecznie odrzuci
mitos¢ ubogiego Wiadystawa. Jedynie skromny dworek szlachecki, w ktorym wy-
chowat sie Wiadystaw Zylecki, ,poeta mys$lami i sercem”, stanowi oaze swojskosci
i staropolskich wartosci i cnét szlacheckich, odcinajac sie od zdecydowanie ciem-
nych obrazéw rodzinnego zycia, jakie prezentuja warstwy wyzsze zaréwno miasta
jak i prowingji:

Dwér panstwa Zyleckich byt wyraznym przeciwiefistwem patacu na Wielkich Zylincach,
bo posiadto$é¢ porucznika nazywata sie Matymi Zylincami. O ile tam szto wszystko szum-
no, dumno, o tyle tu byto cicho i skromnie; tam sie wszystko dziato po francusku i z pan-
ska, a tu po polsku i z szlachecka; tam zmieniano co chwila mody i zwyczaje, tu panowat
odwieczny a uczciwy obyczaj; tam byta dumna panskos¢ w przyjmowaniu gosci, tu zas
panowata serdeczna goscinnos$¢ staropolska (S, s. 58).

Najbardziej jednak tragicznie przedstawit Dzierzkowski obraz zycia rodziny
w powiesci Dla posagu, w ktérej osia intrygi uczynit popularne w powiesci mie-
dzypowstaniowej ,fowy posagowe”. Niewinng ofiarg chciwos$ci i wyrachowania
wtlasnego ojca stanie sie tu Amelka, przypadkowo zastrzelona wskutek fatalnie za-
aranzowanego tak zwanego porwania dla posagu. Pisarz uruchomit tu dodatkowo
jeszcze elementy sensacyjno-kryminalne w tej najstabiej chyba skomponowanej
»powiesci z zycia towarzyskiego”, ztozonej z luznych fragmentow, ale z prawdziwie
demoniczng postacig ojca. W powiesci pojawia sie takze posta¢ wrazliwego mto-
dzienca Rudolfa, ofiary oszustw majatkowych pana Dolinskiego. Niezréwnowazony
psychicznie i zakochany w Amelce Rudolf zostaje bezdusznie wykorzystany w za-
improwizowanej intrydze, ktéra w swoich tragicznych i nieprzewidzianych konse-
kwencjach doprowadzi do $mierci ukochanej panny:

Oto caty obraz pana Jedrzeja Dolinskiego, doda¢ tylko do tego potrzeba, ze chciwy na
pieniadz, ztapawszy troche jurysterii za mtodu, wymowny, gdy gdzie grosz zwachat, do
czego miat nos wyzli, wkrecat sie do wszystkich testamentéw jako egzekutor, do wszyst-
kich kompromiséw jako sedzia polubowny, do wszystkich matoletnich okolicznych jako
opiekun, i biada obywatelowi sagdzonemu lub opiekowanemu przez niego! Wykpit, prze-
krecit, otumanit, poktdcit braci z siostrami, potem braci miedzy soba, a wszystko to dla
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wtasnego zysku. Biada temu, ktory wlazt z nim w rachunek; predzej by sie pluskwy lub
lichwiarza pozbyt'.

W wielu powiesciach Dzierzkowskiego pojawia sie negatywny obraz heroiny
romansowego watku i w powieéci Dla posagu réwniez wprowadza pisarz postac ta-
kiej,zepsutej”, a posaznej panienki, ofiary fatalnego wychowania. Jest to Cyrylka, sio-
strzenica panstwa Czutkowskich, ktéra ostatecznie zostaje zong Leona Biczynskiego,
prowincjonalnego donzuana i w istocie do$¢ marnej pod wzgledem moralnym figury.
Jednak w tym przypadku owa ,romansowa para” tworzy jeszcze jeden, bardzo czesty
w powiesciach tego autora, niedobrany zwigzek, ktory ukryty zostaje pod ostong sa-
lonowego konwenansu i pozoréw udanego matzenskiego stadta.

Romans i erotyka

Wspomniany powyzej schemat mitoSci nieczutej i interesownej heroiny, ofia-
ry salonowego zepsucia, ktéra odrzuci uczucia wrazliwego mtodzienica, miesci
sie w obrebie istotnej, romansowej struktury watkéw powiesci Dzierzkowskiego.
Jednak ten romans mozna chyba umie$ci¢ pomiedzy moralistycznym wzorcem po-
wiesci Korzeniowskiego a romantycznymi porywami serca, jakich doswiadczajg
bohaterowie romanséw Kraszewskiego, chociaz blizej tu chyba Dzierzkowskiemu
do autora Kollokacji. Warto w tym miejscu odwotac sie do opinii J. Bachoérza, ktéry
stwierdza, iz:

Kraszewski i inni pisarze pokrewnej mu orientacji inaczej traktowali erotyke. Sladem
romantycznych poetéw przyznawali mitos$ci erotycznej znamie najwyzszej wartos$ci
ludzkiej. I o ile powie$ci Korzeniowskiego sg utworami o mitosci rodzinnej lub o erotyce
w konteks$cie powinno$ci rodzinnych, o tyle w powie$ciopisarstwie Kraszewskiego prze-
waza zainteresowanie dla mitosci erotycznej. Anheliczne i eteryczne, wznioste i niedo-
stepne heroiny Kraszewskiego sa o wiele bardziej ptomienne i zapamietate w mitosci niz
sympatyczne, mite i apetyczne kobietki z powies$ci Korzeniowskiego. Bo w powiesciach
Kraszewskiego, zgodnie z nakazami Tristanowego wzorca, mito$¢ czesto bywa szalona
i ze Swiatowego stanowiska nieraz niemoralna. Poszukiwanie mito$ci wiaze sie czasem
z ryzykiem i dramatycznym niepokojem!*.

Ostatecznie jednak romans Dzierzkowskiego zajmuje miejsce osobne, cho¢ moz-
na tu szuka¢ analogii zar6wno w jednym jak i drugim typie wzorca powie$ciowego.
Do Korzeniowskiego zbliza autora Kuglarzy usytuowanie mitos$ci w obszarze spraw
i powinnosci familijnych, cho¢ z pewnos$cia nie wystepuje tu pisarz w roli moralisty
i jest odwazniejszy w ukazywaniu wspotczesnej mu obyczajowosci, szczeg6lnie je-
zeli chodzi o tak zwana ,moralno$¢ salonu”, ktérej demaskacja zajmuje sie szczeg6l-
nie w Salonie i ulicy, gdyz tutaj wlasnie pojawia sie motyw uwiedzenia dziewczyny
z ludu przez bogatego panicza. Jednakze nie wynika z przedstawienia tego tematu

13 . Dzierzkowski, Dla posagu, [w:] Powiesci J6zefa Dzierzkowskiego, t. 4, Lwoéw 1875,
s. 60. Dalsze cytaty za tym wydaniem oznaczone jako D, po cytacie w nawiasie numer strony.

14 1. Bachdrz, Anatomia heroiny romansu, [w:] tenze, Romantyzm a romanse..., s.139.
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jaka$ interesujgca prawda natury psychologicznej czy spotecznej oprdcz tego, ze
skrzywdzona heroina pokazana zostaje w aureoli wzniostos$ci, gdy wtasnym ciatem
zastania swojego kochanka i zostaje postrzelona przez brata, ktéry prébuje pomscic¢
hanbe siostry. Ostatecznie na sprawce owej krzywdy, salonowego uwodziciela
Alfreda Karlinskiego pada odium moralne i jednoznacznie zostaje on potepiony za-
réwno w komentarzu odautorskim, jak i poprzez dziatania pozytywnego bohatera,
jakim jest w tej powieéci Wtadystaw Zylecki, takze upominajacy sie o krzywde uwie-
dzionej dziewczyny. Jednakze nastepuje znaczace nagromadzenie w tej powiesci
motywoéw sensacyjno-melodramatycznych, gdyz nieszczesna Bogunia okazuje sie
by¢ siostra nikczemnego uwodziciela, adoptowana przez szewca, a jej ojciec bratem
barona Karlinskiego, bezdusznie oszukanym i pozbawionym majatku przy pomocy
putkownikowej, postaci ,z piekta rodem”. Szczegélnie figura fizycznie odpychaja-
cej, ,thustej putkownikowej”, damy niestronigcej od alkoholu, szantazujgcej barona,
ostatecznie zdobywajgcej dokumenty, ktére nie pozwolg owym biednym i oszuka-
nym krewnym upomnieé sie o swoje prawa, §wiadczy o uruchomieniu w Salonie
i ulicy, a tak tez dzieje sie w pozostatych powiesciach, elementéw rodem z ,,powiesci
tajemnic”. Podsumowujac jednak znaczenie i charakter wystepujacych tu watkéw
romansowych stwierdzi¢ nalezy, Ze pisarz w takim ich o§wietleniu pragnat podkres-
li¢ rowniez i w tej powiesci fatalny wplyw pienigdza takze na romansowsq sfere zycia
bohateré6w. Maria Zmigrodzka w odniesieniu do powieéci Kuglarze pisata o wyraz-
nym wplywie konwencji romantyczne;j:

Wystepujace w powiesci ujecie decydujacej roli pienigdza w zyciu wspétczesnym wska-
zuje, Ze inspiracja balzakowska usunieta jest i tu na drugi plan, tym razem przez trady-
cje romantyczna - ztoto jest demoniczng, fatalng sitg, niosaca przeklenstwo, niszczaca
wolnos$¢ cztowieka i szlachetno$c¢ jego uczu¢. W tym duchu uksztattowany zostat watek
mitosny powiesci, ukazujacy kleske uczucia taczacego przedstawicieli dwoch zwasnio-
nych stronnictw familijnych. Bohater -, poeta”, idealista i marzyciel, jest bardzo banalng
odbitka romantycznego modelu osobowosci ludzkiej, natomiast posta¢ heroiny, ktéra
»Zycie” sktonito do przetozenia interesu ponad mito$¢, $wiadczy o probach przetama-
nia schematéw romansowych i jest najudatniejszg kreacja psychologiczng w twoérczosci
Dzierzkowskiego™®.

Ostatecznie podsumowujac charakter i schematy, jakim podlegaja w owych
wczesnych powie$ciach watki romansowe, zauwazy¢ mozna probe przetamywa-
nia tradycyjnych ich uksztattowan, a tego dowodzg szczegdlnie uwagi autoteliczne
o charakterze romansu i oczekiwaniach odbiorcy w ironicznym epilogu do Salonu
i ulicy, w ktérym narrator-autor zwraca sie do czytelnika:

Z tych wiec koncow raczcie sobie taskawi czytelnicy, wybrac koniec, jaki wam sie lepiej
podoba. Ja za$ ani za tym, ani za tamtym zakonczeniem nie powiem ani stowa, bo wy-
znam wam, ze powies¢ moja o salonie i ulicy nie skoniczona, rownie jak i tres¢ jej dotad
bez konca (S, s. 182).

15 M. Zmigrodzka, Jézef Dzierzkowski, s. 614-615.
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W rzeczywisto$ci bowiem zakonczenie otwarte pelni tu funkcje metaforyczne,
a przytoczone przez narratora warianty roéznych finalizacji watkéw romansowych
nie wynikaja jak w przypadku Kuglarzy z zamiaru kontynuacji powiesci'¢, mimo iz
narrator zostawia sobie wtasnie taka ,furtke”. Mozna w tym widzie¢ rowniez kry-
tyczny stosunek do schematéw romantycznej proweniencji jak i przyzwyczajen éw-
czesnego czytelnika. Totez pdzniejsze powiesci Dzierzkowskiego, zaréwno te z lat
piecdziesiatych, jak i te pisane u schytku zycia, ewoluowaty w kierunku pojednania
z rzeczywistoscig, takze w sposobie ksztaltowania watkéw romansowych. Unikat
w nich pisarz dramatycznych kolizji, a bohaterowie godzili sie z losem lub wybierali
rozwiazania kompromisowe. Te zmiane mozna bezsprzecznie wiaza¢ z obecno$cia
w powiesciach Dzierzkowskiego konwencji biedermeierowskiej.

W strone ,,powiesci tajemnic”

Ukazanie sie w roku 1843 Tajemnic ParyZa Eugeniusza Suego otworzyto nowa
epoke w dziejach powiesci, byto poczatkiem rozwoju powiesci popularnej, a w li-
teraturze polskiej, podobnie jak wszedzie, wyzwolito fale nasladownictw. Ten pa-
tronat francuskiego pisarza nie przyniost jednak w obrebie dziewietnastowiecznej
polskiej ,powiesci tajemnic” szczeg6lnie twoérczych i wybitnych kreacji. Wypada
sie tu zgodzic¢ z ]. Bachérzem, Ze raczej mieliSmy tu do czynienia z wykorzystaniem
francuskiego utworu jako zrédta réznych, lepszych czy gorszych pomystoéw fabular-
nych niz traktowaniem powiesci Suego jako rodzaju twérczej inspiracji'’. Te nawig-
zania do Tajemnic Paryza sa dla nas o tyle interesujace, gdyz zostaty wykorzystane
szczegblnie w dwdch powiesciach Dzierzkowskiego, a mianowicie w Kuglarzach
oraz w Salonie i ulicy, w ktérych to po raz pierwszy, w takim znaczeniu jaka na-
dat jej Sue, pojawita sie przestrzen miejska. U Dzierzkowskiego miastem, ktére
prezentuje zaréwno swoje salony jak tez ,zaklete i tajemnicze rewiry”, jest stolica
wschodniej Galicji - Lwow. Nalezy tu wspomnie¢, Ze szczegdlnie Salon i ulica mogt
sie poszczyci¢ niematym sukcesem wydawniczym i czytelniczym, gdyz zaistniat naj-
pierw jako powie$¢ w odcinkach, wzbudzajac duze zainteresowanie odbiorcow, co
tez sprawito, ze drukujacy ja w roku 1847 ,Dziennik Méd Paryskich” (nr 6-16) mdgt
awansowac z dwutygodnika na tygodnik. Oczywi$cie zyskat na tym przedsiewzieciu
Dzierzkowski jako autor i ksiegarz, ktéry rowniez w tymze 1847 roku wydat po-
wies¢ drukiem?,

Przestrzen wielkiego miasta nie odgrywa jednak w obu powie$ciach Dzierz-
kowskiego tej roli (a jak dowodzi tego ]. Bachérz, rowniez i w innych dziewietna-
stowiecznych ,powiesciach tajemnic” naszych rodzimych autoréw), jaka wyznaczyt
jej Sue. To znaczy miasto nie staje sie peltnoprawnym bohaterem, nie jest tez ta-
jemniczym ,miastem zta”, grzechu, symbolem upadku jego mieszkancéw, chociaz

16 Pisarz rozwijat temat , oszustw” w powiesci Mecenasi, ktérej rekopis ulegt zniszczeniu
(por. M. ZmigrodzKa, Jézef Dzierzkowski, s. 615).

17 Por. ]. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic, [w:] Romantyzm a romanse..., s. 224-225.
18 Zob. J. Rosnowska, Dzierzkowski, Krakow 1971, s. 197-200.
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najbardziej metaforyczny i niepokojacy zarazem obraz przestrzeni miejskiej, brud-
nej, niszczacej i deprawujacej, przedstawit pisarz w powiesci Dla posagu, w ktorej
po raz pierwszy wymienit z nazwy Lwow?'?, piszac, ze jest to miasto:

pelne szychu i fatszu, petne zycia zwierzecego i $mierci ludzkiej, petne kamieni zimnych
i zimniejszych ludzi: $liczne i necace z daleka, a zdradliwe i nudne w istocie, jak kazde
potstoteczne miasto, nie dotrzymujace zadnej z swych cudownych obietnic. Wzniostes$
sie juz nad miasteczko, ale nie wzrostes$ jeszcze w wielkie miasto, w ktérego przynaj-
mniej burzliwe Zycie, jak sie zanurzysz, znikniesz na czas jaki$ z widowni $wiata, na
ktérej plotki, obmowy i pogadanki wystepuja bez ustanku, odgrywajac bez ustanku
wieczna farse zycia ludzkiego. Ale ty malutka stolico matego kraju zachowatas$ wszystkie
narowy matomieszczanskie (D, s. 96).

J. Bachorz, piszac o przestrzeni miasta w polskiej ,powiesci tajemnic”, stwierdza:

Polskie miasto tajemnic jest jednak zazwyczaj ubogie w egzotyke, mato skomplikowa-
ne i jakby ospate. Wrazenie pewnej §lamazarnosci bierze sie stad, ze stosunkowo duzo
miejsca na powie$ciowych planach miejskich zajmuja salony. Towarzystwo salonowe
Zyje wlasnym zyciem i niechetnie kontaktuje sie z ulica. Wiekszo$¢ tajemnic kryje sie
w arystokratycznym i plutokratycznym btotku, w ktérym jednak morderstwa i gwatty
wydaja sie autorom mniej prawdopodobne niz np. oszustwa majgtkowe, rabunki uste-
puja placu karciarstwu, a béjki - komerazom. Taki horyzont przestrzenny starcza do
moralistycznego udowadniania, jak ,grzech jest kazdy dziwnie niebezpieczny”, ale bar-
dzo szkodzi fabule: skoro stale wszyscy sie tu spotykaja ze wszystkimi, skoro wszyscy
sie znaja - to czytelnik nie bez zdziwienia przyjmuje do wiadomosci, ze o czym$ waznym
(autorowi akurat potrzebnym do sklecenia ,tajemnicy”) nie wiedzieli*.

OczywiScie przestrzen miejska Lwowa w obu powiesciach istnieje, ale w odnie-
sieniu do Kuglarzy stanowi w istocie zaledwie galerie obrazkéw z kancelarig praw-
nicza i najbardziej nacechowanym kolorytem lokalnym szynkiem Pod Krogulcem,
gdzie spotykaja sie ztowieszcze figury, przy formowaniu ktérych wykorzystat pi-
sarz ,szkote fizjonomii”. [ chyba w tej powiesSci najbardziej twoérczo spozytkowat
Dzierzkowski poetyke, jaka zastosowat Sue, a mianowicie stworzyt wyraziste po-
stacie ze $wiata przestepczego, korzystajac zardwno z deformacji i wyolbrzymienia,
niewatpliwej domeny ,powiesci szalonej”, a takze poddajac owe postaci, podobnie
jak Sue, odcztowieczeniu idgcemu w kierunku animalizacji. Tak wiec pojawiaja sie
w Kuglarzach postacie Brysia, Wrony, Kobylej Glowy. Natomiast w Salonie i ulicy po-
stacig uformowana zgodnie z zaleceniami takiej poetyki jest baron Karlinski, repre-
zentujacy typ lubieznego starca, a takze sprytna i chciwa putkownikowa, tworzacy
razem ,pare z piekta rodem”. Jednakze w obu powiesciach pisarz stroni od pokazy-
wania zewnetrznej strony przestrzeni miejskiej, przechodzac od razu do wnetrza:
szynku i salonu. Bardziej moze taka ,panorame metropolii jako domeny kontrastow
socjalnych i obszaru petnego niepokojacej egzotyki, ktérej dodatkowo przydaje

9 Tamze, s. 191.

20 1. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic, s. 231.
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grozy wieczorna lub nocna pora zdarzen”?' wypetnia Dzierzkowski prezentacja
kontrastowo zestawionych obrazéw nedzy ludu i zabaw salonowego towarzystwa.
Ten brak opisow interesujacej skadinad topografii Lwowa (zdecydowanie wiecej
uwagi poswieca Dzierzkowski w obu powie$ciach krajobrazom wiejskim) wigza¢
nalezy z niedoszacowaniem w naszej literaturze miasta i problematyki miejskiej,
z czym jeszcze dtugo zmagac sie bedzie nasza powies¢ i to tez ttumaczytoby w jakis
sposob brak znaczacych opiséw miasta jako przestrzeni otwartej, chociaz pewne
kroki na tym polu uczynione juz zostaly przez autoréw szkicow fizjonomicznych
i ,fizjologii” miejskich?% Niedobor tego rodzaju opisow rekompensuje Dzierzkowski
technika hogarthowskiego szkicu, ktéra postuzyt sie w zbiorze Hogartowskie obrazy
z roku 1846. Maria Zmigrodzka - pisata o tej formie, wiele zawdzieczajacej bogate-
mu w realia angielskiemu malarzowi, iz istotne jest tu:

Konwencjonalne zatozenie, iz mozna odgadnac¢ sens przedstawionej sytuacji z wygla-
du sprzetéw i postaci, uprawdopodobnione jest przez niewatpliwa dojrzatos¢ techniki
opisu wtasciwej realizmowi dziewietnastowiecznemu, przez wyczucie charakterystycz-
nego konkretu obyczajowego i bogactwa znaczacych szczeg6toéw. Jest to typ opisu w dw-
czesnej prozie polskiej nowatorski, znacznie zreszta ciekawszy niz jego banalne powtor-
ki w p6zniejszych powiesciach Dzierzkowskiego?.

Interesujace z pewnoscia jest to, iz pisarz w swojej wers;ji ,powiesci tajemnic”
wykorzystat ten spos6b opisu do charakterystyki sSrodowiska lwowskiego potswiat-
ka, co przy udziale gwary przestepczej niezwykle uplastycznito i urealnito obraz
zamKknietego przestepczego Swiata rezydujacego w szynku Pod Krogulcem, do kté-
rego prowadzi nas w powiesci Kuglarze wszechwiedzacy narrator:

W gtéwnej izbie okopconej nalezycie sa tawki proste wokoto, trzy spore przed nimi
stoty, a w kacie szafa drewniana bez drzwi z catym bogactwem szynkowego szklanego,
glinianego i blaszanego przyboru; tuz koto niej stoliczek z kilkoma drewnianymi lich-
tarzami, w ktorych stercza réznej wielkosci niedogarki wczorajsze, i kilka wiekszymi
szklankami piwnymi o drewnianych krazkach; a nad nim drewniany két, wbity w Sciane,
z dziurawa gtéwka wygietg jakby pysk podnoszacego sie weza, odgrywa role kandela-
bra oswiecajacego jedna pryskajaca szabaséwka caty ten przybytek ciemny i posepny,
z ktérego wybucha az na korytarz wieczna won wédki pomieszana z wonig bakunowa
(K, s. 125).

Opis Dzierzkowskiego podobnie jak rzeczywisto$¢ na obrazach Hogartha takze
zmierza w strone rodzajowej karykatury, cho¢ istotna jest rdwniez préoba przed-
stawienia i odgadniecia charakteru i w pewien spos6b psychologii postaci z analizy
wygladu przedmiotoéw i otoczenia, w ktérym zyje. Owa technika opisu, ktéra pisarz

21 |, Bachérz, Powies¢ tajemnic, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego,
Wroctaw 1997, s. 337.

22 Swiat miejski miat juz swoich portrecistéw, do ktérych nalezat K. W. Woéjcicki jako
autor obrazkéw miejskich oraz autorzy , fizjologii” warszawskich - ].S. Bogucki i A. Wieniarski.

23 M. ZmigrodzKa, J6zef Dzierzkowski, s. 612.
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z wiekszym karykaturalnym i satyrycznym skutkiem zastosowat w obrazach salonu,
doskonale sprawdzita sie w tej powiesci. Uwypuklita kontrasty obu swiatéw, przede
wszystkim wydobywajac podobienstwa, a mianowicie szalbierstwa i oszustwa obu
Srodowisk ,kuglarzy”, doskonale tez wypelnita gtéwne przestanie powiesci jako sa-
tyry na spoteczenstwo bez moralnosci, w ktérym decydujaca role odgrywa pieniadz.
Jak stusznie dowodzi Kazimierz Chruscinski, autor monografii o twérczosci galicyj-
skiego pisarza: ,Dzierzkowski, wzorem Hogartha, dazyt do uchwycenia w zwartym
obrazie najwiekszej iloSci szczeg6tow po to, aby oddac rysy rzeczywistosci swoich
czasow”,

Piszac o technice hogarthowskiej nalezatoby wspomnie¢ réwniez o zaangazo-
wanym spotecznie powieSciopisarstwie Dickensa, ktéry takze uruchamiat w swo-
jej narracji elementy melodramatyczne i sensacyjne. Jednakze pamieta¢ nalezy, ze
Dzierzkowskiego odrdznia od autora Olivera Twista brak sktonno$ci humorystycz-
nych, a na te nie byto miejsca w tej z gruntu moralistycznej tworczosci galicyjskiego
pisarza.

Réwnie istotnym elementem struktury ,powiesci tajemnic” jest postac szla-
chetnego bohatera, reformatora i opiekuna ubogich, wykazujacego sie ponadto ce-
chami nadludzkimi. W Tajemnicach Paryza to ksigze Rudolf Gerolstein, podejmujacy
w imie moralnosci i og6lnoludzkich wartosci nierdwng walke ze ztem zakonczong
zwyciestwem. Takiej postaci bohatera prometejskiego, romantycznego ,nadczto-
wieka” darmo by szuka¢ zaréwno u Dzierzkowskiego, jak i u innych autoréw ,po-
wiesci tajemnic” wilasciwie przez caty wiek XIX. Istotnym mankamentem powie-
$ci Dzierzkowskiego jest réwniez brak prawdziwego zbrodniarza i jednocze$nie
gltéwnego antagonisty owego ,czarnego charakteru”. W utworach Dzierzkowskiego
mamy grupe rzezimieszkow (Kuglarze) i amoralne typy $wiata salonu (Salon i uli-
ca). Jednak trudno tu méwic o tej formule zbrodniarza, ktérg wyksztatcita ,powies¢
tajemnic” francuskiego autora. Natomiast tatwo zauwazy¢, ze w utworach galicyj-
skiego pisarza czesciowo role szlachetnego bohatera przejmuje narrator, urucha-
miajac catg sfere moralistyki zaréwno wobec postaci, jak tez adresujgc swoje roz-
wazania bezposrednio do czytelnika.

Tradycyjne nastawienie dydaktyczne - pisze J. Bachdrz - przyczynia polskim autorom
ktopotéw ze zbrodniarzem, a wida¢ to m.in. w do$¢ konsekwentnym stosowaniu mo-
ralistyki domorosto-filantropijnej dla celéw powie$ciowego wymiaru sprawiedliwosci.
Swiete oburzenie na tajdakéw i zbrodniarzy (a bez tej kategorii postaci powie$¢ tajem-
nic obejs¢ sie nie moze) nie idzie w parze z jakimikolwiek radykalniejszymi propozy-
cjami rozwiazania problemu zta. Najbardziej w aktywnosSci satyryczno-paszkwilowej
jadowity Dzierzkowski aplikuje czytelnikowi najbardziej rozlazte finaty: skonczonemu
tajdakowi i niepoprawnemu ztoczyncy Kretowiczowi dozwoli umrze¢ wcale honorowa
$miercig samobdjcza (oszczedzi mu wiec kompromitujgcego aresztowania i publiczne-
go pregierza, cho¢ mniejszych od Kretowicza, tyle ze prostackich przestepcéw nie obro-
ni od tych etapdw kary), a dla cynicznych degeneratéw z Salonu i ulicy przeznaczy jako

24 K. Chruscinski, Jézef Dzierzkowski. Pisarz i dziatacz polityczny okresu miedzypowsta-
niowego (1831-1863), Gdansk 1970, s. 72.
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kare ich wtasny grzech. Szlachetni maja tu wielkoduszna satysfakcje ze swej szlachetno-
$ci, zdolnej obja¢ takze i wspaniatomy$lne, wznioste rozgrzeszenie dla tajdakow?.

To znaczace zubozenie schematu ,,powiesci tajemnic” sprawia, ze brak réwniez
charakterystycznego ,mechanizmu pocieszenia”, ktére aplikuje autor swoim czytel-
nikom w Tajemnicach ParyZa. Umberto Eco tak o tym ,,mechanizmie” pisze:

Nikt nie ,zmienia sie” w Tajemnicach. Ten, kto sie nawraca, byt juz wczesniej dobry,
kto byt prawdziwie zty, umiera bez skruchy. Nie dzieje sie nic, co mogtoby kogokolwiek
zaniepokoic.

Czytelnik doznaje pociechy zaréwno dlatego, Ze nastepuje cata seria cudéw, jak i dlate-
go, ze nie zaktécaja one biegu rzeczy. Zycie toczy sie dalej tak samo, nawet jesli przez
chwile ptakaliSmy i cieszyliSmy sie, cierpieli i radowali. Ksigzka uruchamia szereg me-
chanizméw gratyfikacyjnych, z ktérych najbardziej pocieszycielski funkcjonuje w sferze
czystej fantazjiZ.

Ten wiasnie ,mechanizm pocieszenia” decyduje, Ze powies¢ Suego posiada osta-
tecznie wydzwiek optymistyczny. Inaczej dzieje sie w utworach Dzierzkowskiego,
brak w nich szlachetnych zbawcéw, mogacych uzdrowic¢ $wiat, cho¢ jednostki pozy-
tywne z pewnos$cig wystepuja, a zto i wystepek, szczegolnie z dzielnic nedzy, maja
swoje, podobnie jak u francuskiego pisarza, uzasadnienie socjalne. Nic natomiast nie
ttumaczy zepsucia salonéw, a tutaj jakby na drugim planie wprowadza Dzierzkowski,
widoczne w Salonie i ulicy oraz w powiesci Dla posagu, zagrozenie w postaci zemsty
i ,nadciaggajacej burzy” ze strony warstw ludowych. Taki wydzwiek metaforyczny
moze miec scena zabdjstwa Anielki, ktdra pada ofiarg nieludzko wykorzystywanego
przez jej ojca Rudolfa?, jak tez rownie dramatycznie uksztalttowana scena zemsty na
uwodzicielu Boguni Adolfie. Jest to o tyle znaczace, Ze powiesci te powstaty przed
Wiosng Ludéw. I jedynie w zakoniczeniu Salonu i ulicy, w ktéorym dobrzy pozostaja
dobrzy, a zli pozostaja ztymi, rozwija narrator-autor swoja opowies¢ o istnieniu ja-
kiej$ wyzszej sprawiedliwosci, ale trudno to uznac¢ za forme zastepcza ,mechanizmu
pocieszenia”:

Nasi uliczni bohaterowie i tym razem jeszcze ulegli ludziom majacym za soba zgrabny
fatsz, czyhajaca zdrade i poplecznikéw w stugach swoich namietnosci, ktére im pomaga-
ja, a razem mszczg sie potem na nich, karza ich... To jest jedyny dowdd wyzszej sprawie-
dliwosci, ktora nigdy nie milczy, ale swoimi idzie drogami (S, s. 180).

%5 J. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic, s. 226.

26 U. Eco, Eugeniusz Sue: socjalizm i pocieszenie, [w:] tenze, Superman w literaturze ma-
sowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig, przet. ]. Gniewska, Warszawa 1996,
s. 84-85.

27'W takim duchu zinterpretowata ten motyw zemsty réwniez Janina Rosnowska (zob.
J. Rosnowska, Dzierzkowski, s. 186).
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Spoteczna powies¢ z tezg

Powiesci Dzierzkowskiego odczytywane byty jako utwory o silnym fadunku
zaangazowania spotecznego. August Bielowski, krytyk i przyjaciel pisarza, zwigza-
ny ze Srodowiskiem Ziewonii, odnoszac sie na tamach ,Dziennika Mdd Paryskich”
do Kuglarzy, pisat, iz Dzierzkowski rzucit ,na dno obrazu idee”?® i napisat utwor
o duzym zaangazowaniu w pietnowaniu moralnego zepsucia wspotczesnego swia-
ta. Takze znany galicyjski krytyk i dziennikarz Wtadystaw Zawadzki pisat po latach
w swoich Pamietnikach o Salonie i ulicy, iz pisarz ,stworzyt nowa ere w powiescio-
pisarstwie galicyjskim. Przeniost bowiem powie$¢ na pole kwestii spotecznych”?.
Réwniez wspélczesne odczytania powiesci Dzierzkowskiego piéra Zmigrodzkiej
wpisuja te utwory w szeroki dwczesny nurt problematyki spotecznej, istniejacej
miedzy tradycjonalizmem szlacheckim a wykluwaniem sie nowych demokratycz-
nych wzorcéw w obyczajowosci i kulturze. Tyle ze pisarz zajmuje tu stanowisko
umiarkowane czy tez potowiczne, gdyz w sferze stosunkéw spotecznych wybiera
postep, natomiast w sferze stosunkéw ekonomicznych nie jest zwolennikiem kapi-
talizmu, stad podkreslanie negatywnej roli pieniadza i jego wrecz demonicznej sity.
Najbardziej tendencje takiego programu widoczne sa w powiesci Salon i ulica.

Dzierzkowski zagubit sie w tych sprzeczno$ciach - stwierdzita M. Zmigrodzka. - W re-
zultacie w Salonie i ulicy bohater musiat zosta¢ patetycznym rezonerem, gubigcym
w moralistycznych komentarzach cata istotng powage konfliktéw spotecznych, ludzie
za$ ulicy, wystylizowani tak, by mogli dostapi¢ godnosci bohateréw literackich i so-
jusznikéw demokratycznego inteligenta, dostarczyli sentymentalnych klisz literaturze
o szlachetnych, przebaczajacych krzywdy prostakach®.

Zatem najbardziej odwazny okazat sie Dzierzkowski w kwestiach obyczajo-
wych, w ktorych pietnowat anachronizm i bezproduktywno$¢ salonowego stylu zy-
cia, krytykowat arystokracje, jej kosmopolityzmu, ugodowosci i intryganctwo oraz
plotkarstwo, zachowawczo$¢ i klerykalizm. Zblizat sie w tym ataku na galicyjskie
warstwy wyzsze do pokrewnego mu réowniez w sensie ideowym pisarza Leszka
Dunin-Borkowskiego, autora Parafianszczyzny (1843), szczegdlnie w Kuglarzach,
powiesci bliskiej formom publicystycznym. Nie znaczy to, iz nie przedstawit pisarz
w swoich powie$ciach programu przemian spotecznych. Ten program wystepuje
w obrebie trzech powiesci, ale jest artykutowany w rézny sposéb. Bardziej bezpo-
$rednio i zdecydowanie konkretnie wypowiedziat sie pisarz na tematy stosunkow
wiejskich w powiesci Bez posagu, zapowiadajacej juz utwory tendencyjne, w ktérej
w typowej dla siebie technice kontrastu zderzat ze sobg dwa $wiaty wykreowane
przez matzonkéw Doliniskich. W jednym przedstawiajac zamozng wie$ Rajowke
dziedziczki Dolinskiej ze szkétka ludowa i programem humanitarnie pojmowa-
nej pracy u podstaw oraz panszczyzniang wie§ Szurkéw matzonka Dolinskiego,

8 Cyt za. K. Chruscinski, Jozef Dzierzkowski, s. 79.
2 Cyt. tamze, s. 80.

30 M. Zmigrodzka, Postowie, [w:] ]. Dzierzkowski, Kuglarze, s. 246.
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zarzadzang wedtug staroszlacheckich zasad $lepego postuszenstwa, wymuszanego
kijem, w ktorej wloscianie zyja w skrajnej nedzy. Jezeli pamieta¢ bedziemy, ze po-
wies$¢ pisana byta juz po rabacji galicyjskiej, to jasne sie stanie, ze mogta stanowi¢
odpowiedz na te wypadki i zarazem przestroge. Zwtaszcza w Swietle tych wydarzen
datoby sie odczyta¢ $mier¢ niewinnej Amelki, szerzacej przeciez o$wiate wsréd
ludu, ale takze bedacej cérka pana Dolifiskiego w sposéb nieludzki wyzyskujacego
biednych wtoscian.

Ta wazko$¢ probleméw spotecznych, wokot ktorych obracaty sie powiesci
Dzierzkowskiego, nie szta jednak w parze z nowatorstwem formalnym. Pisarz nie
stworzyt bowiem nowoczesnej formy powie$ciowej, a raczej korzystat z tradycyj-
nych juz wzorcéw uksztattowanych w naszej literaturze. Jego powie$¢ spoteczna
grzeszy jak wiele utworéw z lat czterdziestych brakami w zakresie kompozycji.
Wyraznie naduzywa techniki kontrastu, rowniez w konstrukcji bohateréw, nie
posiada umiejetnosci budowy wielowymiarowych postaci, popada w schematyzm
w rysunku zaréwno pierwszo- jak i drugoplanowych postaci. Innym grzechem po-
wiesci bytby nadmierny dydaktyzm i rezonerstwo, przektadajace sie na przerost
komentarza odautorskiego o charakterze moralistycznym, rozrywajacego nar-
racje gtéwng, co prowadzi do redukcji napiecia i zatamania dramatyzmu fabuty.
Natomiast w obrebie poetyKki $cieraja sie tu wptywy tendencji romantycznych (wi-
doczne zwtaszcza w motywach i elementach frenetycznych) i realistycznych (w pla-
stycznym pokazaniu réznych $wiatéw, mimetyzmie fabuty, jak i w rysunku postaci,
uksztattowanych i bedacych funkcja otaczajacego ich srodowiska). Wida¢ to takze
w jezyku powiesci, jak tez w sferze uzytej symboliki, a do tej naleza zapowiedzi nad-
ciagajacej ,burzy” spotecznej, szczegdlnie zauwazalne w Salonie i ulicy?*.

Zatem zmierzajac do podsumowania stwierdzi¢ trzeba, Ze oméwione tutaj po-
wiesci charakteryzuje wyrazny eklektyzm formalny, ktéry wynika z préb poszuki-
wania wiasnej koncepcji gatunku i odrzucania wzorcéw i technik romantycznych
na rzecz tych nowych - realistycznych. Dzierzkowski wydaje sie by¢, szczeg6lnie
w latach czterdziestych, poszukiwaczem wiasnej formy, a $wiadcza o tym zaroéw-
no wynurzenia o charakterze autotelicznym, obecne w kazdym z utwordéw, jak
i autonomiczne wypowiedzi autora zaré6wno w formie recenzji jak i dtuzszych ar-
tykutéw zamieszczanych w 6wczesnej prasie, Swiadczacych o tym, ze pisarz brat
udziat w dyskusji na temat ksztattu i charakteru twdérczosci powiesciowej*2. Tutaj
podobnie zreszta jak L. Borkowski zdecydowanie krytycznie odniést sie do powie-
$ci ,kontuszowej”, wybierajac tez przede wszystkim powie$¢ spoteczng o tematyce
wspbiczesnej, ktéra bytaby, jak pisat o takiej formie autor Parafianszczyzny, ,zwier-
ciadtem czasu swojego, pieczecia terazniejszosci”. Takie cele przyswiecaty rowniez
Dzierzkowskiemu. Jakkolwiek siegat sporadycznie po tematy historyczne (przykta-
dem Uniwersat hetmariski), to jednak byt przede wszystkim kronikarzem przemian,

31 Por. K. Chruscinski, J6zef Dzierzkowski, s. 80-82.

32 K. Chruscinski zwrdcit uwage na fakt, iz pisarz ,ogtosit okoto stu recenzji, poswieco-
nych biezacej produkcji literackiej” (tamze, s. 117).
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réwniez tych o charakterze Swiatopogladowym, przedstawicielem $rodowisk de-
mokratycznych szlachty galicyjskiej. Traktowat ten gatunek jako czuty rejestrator
codziennosci, ale takze wyraz uczu¢ i mysli wtasnych. Totez mimo obecnos$ci w jego
utworach elementéw ,powiesci tajemnic” czy tez sladéw poetyki romantycznej po-
wiedci frenetycznej, to jednak przede wszystkim wzorzec prozy Dzierzkowskiego
tworzy model powiesci spotecznej, gdyz jak sam napisat w recenzji Dwdch swiatéw
Kraszewskiego: ,kazda powie$c jest spoteczna i by¢ nig musi koniecznie”?, co wy-
raznie dowodzi, Ze traktowat ten rodzaj twdrczosci jako forme, w ktorej do gtosu
doj$¢ moga réwniez tresci natury publicystycznej, Ze winna mie¢ ona réwniez cha-
rakter utylitarny i zaangazowany w problemy spoteczne. Powie$ci Dzierzkowskiego
bytyby ogniwem poprzedzajacym rozwoj pozytywistycznej powiesci tendencyjnej
i mimo swoich niewatpliwych brakéw i mankamentéw stanowia istotne ogniwo
w rozwoju tego gatunku w obrebie bujnego powiesciopisarstwa XIX wieku.

Between romance and a social novel.
Based on selected elements of J. Dzierzkowski’s prose

Abstract

The article discusses three novels written by J. Dzierzkowski in 1840s, i.e. Salon i ulica (The
drawing room and the street), Kuglarze (The jugglers), Dla posagu (For a dowry). The writer
follows the pattern of a modern French novel, like Balzac’s ones, proving that it is possible to
use family relations as the basis of depicting the entire society. However, the final evaluation
is a bitter moral judgment. Dierzkowski presents the family relations and the family as such,
as the place of pain, a space where people suffer from humiliation, disastrous upbringing,
demoralization and the lack of family warmth. He creates a severe satire of the province
society. The reason for the demoralization is money that in Dzierzkowski’s novels gains the
power of a fatal, even demonic, force. In the above-mentioned works, the role of the erotic
thread is diminished for the sake of the structural elements taken from “mystery novels”.
Nevertheless, Dzierzkowski attempts to adopt this genre and does not follow the radical
direction by emphasizing the moral message simultaneously trying to present the anxious
space of a big city (Lviv) and its enchanted corners.

It is clearly visible, then, that Dzierzkowski’s novels from 1840s describe formal eclecticism.
Finally, in spite of the presence of elements of a “mystery novel” as well as elements close to
the frenetic Romantic novel, the most visible is the model of a social novel, which precedes the
later Positivist tendentious novel.

Key words: Polish 19'-century novel, social novel, romance, mystery novel, fiction schema,
space

3 ]. Dzierzkowski, Dwa $wiaty J.I. Kraszewskiego, ,Dziennik Literacki” 1856, nr 55, s. 7.



