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STUDIA

Inessa Swirida (Moskwa)

W POSZUKIWANIU UKRYTYCH ZNACZEN
Park naturalny XVIII stulecia a wolnomularstwo

W toposie ogrodu ujawnialy si¢ zawsze poszukiwania intelektualne
stanowigce o istocie danej formacji kulturowej i decydujace o jej duchowym
obliczu. W stuleciu XVIII do tych poszukiwan przyczynila si¢ masoneria.
Aczkolwiek ideolodzy wolnych mularzy wywodzili ich genealogi¢ z zupelnie
odmiennych czaséw, to wlasnie Wiek Oswiecenia stal si¢ epokg, w ktorej
wolnomularstwo przybralo powszechnie ksztalt zinstytucjonalizowany i,
goraco popierane przez jednych, a zaciekle krytykowane przez innych,
rozwinelo sie w ruch religijno-etyczny, ktory wywarl znaczny wplyw na
rozwoj zycia duchowego, obyczajowosc, dzialalnosé spoleczng oraz tworczosé
artystyczng, w tym takze sztuk¢ zakladania ogrodow.

Pojawienie si¢ w zalozeniach filozoficzno-estetycznych osiemnastowiecz-
nego parku elementow mniej lub bardziej bliskich wolnomularstwu bylo
w niektorych wypadkach rezultatem bezposredniego wprowadzenia symboliki
masonskiej do jego programu artystycznego, w innych zas stanowito odzwier-
ciedlenie ducha epoki, przejawiajgcego si¢ we wszystkich sferach kultury. Oba
te zjawiska staly si¢ w ostatnich czasach przedmiotem coraz zywszego
zainteresowania badaczy'. Wiaze si¢ to z wnikliwszym niz dotgd spojrzeniem
na wiek filozofow. Coraz bardziej oczywistym staje si¢ fakt, ze stulecie to
niosto ze sobg nie tylko racjonalne poznanie swiata. Gnostycyzm i ezoteryzm
szeroko wniknely w kulture XVIII wieku i staly si¢ organiczng cz¢scig jego
antynomicznej istoty.Gloszac kult Rozumu, czyniac go miarg wszechrzeczy,
stulecie to zarazem nie odciglo si¢ od intuicyjno-magicznych metod poznania,
ktore w istocie rzeczy legly u podstaw wolnomularstwa spekulatywnego.

Wiasciwa tej epoce fascynacja gnostycyzmem sprzyjala aktualizacji
archetypicznych zasad, przywolywaniu i dogl¢bnej analizie tajemnych,
ukrytych znaczen rzeczy, ktore w kulturze Oswiecenia przejawialy tendencje
do splaszczania si¢ i utraty swej wieloznacznosci semantycznej. Mysl
ezoteryczna tchnela zycie w wyjatowione formy, nie pozwalajgc im zastygngc
w chiodnej, oboj¢tnej stylizacji, w pozbawionych ruchu powtorzeniach. Ozyla
mitologia, ktora przestawszy by¢ jedynie zbiorem zajmujacych opowiesci,
znéw wplotla si¢ w jednolit, wiecznie zyw tkanke bytu duchowego, .



8 Inessa Swirida

uzewngtrznila si¢ jako swigta tajemnica; mozna by rzec, odrodzily sie jej
pierwotne, sakralne funkgcje.

Bdg masondw nie tylko zna prawa geometrii, wedle ktorych zbudowany
jest swiat; jest on takze, jak pisal Louis Claude Saint-Martin,
artysta, tworzacym wedle regu! pigkna, w czym urzeczywistnia si¢ wolny
duch tworczy. W dziele O blgdach i prawdzie, ktore odegralo nieblahg role
w ksztaltowaniu si¢ martinizmu, do kr¢gu podstawowej wiedzy o swiecie
wlgcza on rowniez i sztuk¢. Uwazal, ze jej celem jest owladniecie ,,czlo-
wiekiem intelektualnym przy pomocy wrazliwosci’’; odrzucajgc ,,chlodng
monotoni¢” Saint-Martin utrzymywal, ze przesadne trzymanie si¢ regul
[...] prowadzi do zatarcia istoty naszego spoleczenstwa’*. W Konstytucjach
Jamesa Andersona — pierwszym dokumencie programowym wolnomularstwa
(1723) — Bog okreslony zostal mianem Wielkiego Architekta Wszechswiata,
a historia masonerii utozsamiana jest z dziejami architektury?. Pickno, na
rowni z Madroscia i Sila, uznane zostalo za jeden z trzech filaréw, na
jakich wspiera sie wolnomularstwo — wedle Iwana Perfiliewa Ela-
gina ,,najstarsza wiedza, w Kktorej zawierajg si¢ wszystkie inne nauki
i kunszty>4.

Wybitniejsi masoni XVIII wieku wspoltworzyli srodowiska artystyczne.
Nalezeli do plejady ,,znawcow’’, ,,koneserow’’, uksztaltowanych przez to
stulecie i w znacznej mierze nadajacych ton jego kulturze, decydujgcych
o jego gustach, a takze zainteresowaniach artystycznych i naukowych.
W ich kre¢gach ksztaltowal si¢ wzorzec osobowosci, do ktorej przymiotow
winien naleze¢ wyrobiony smak estetyczny.

Istnieje szeroki krag dziel sztuki, w ktorych obecne sg tresci i symbolika
wolnomularska. Cz¢sé z nich stworzona zostala dla potrzeb rytualu mason-
skiego, wyposazenia 10z, czy tez jako ilustracje do pism wolnych mularzy.
¥.atwo ustali¢ ich proweniencj¢, jako ze nikomu nie zalezalo na jej ukryciu.
W kategorii tej mieszczg si¢ takze liczne medale, wytwory sztuki uzytkowej’,
portrety czlonkow stowarzyszenia wykonywane z mysla o umieszczeniu ich
w lozy®, castrum doloris zamawiane z okazji zgonu wybitnych jego dzialaczy.

Koncepcje' ezoteryczne pojawiajg si¢ wszakie w wielu dzielach nie
odnoszgcych si¢ bezposrednio do dzialalnosci masonow; dostrzec je mozna,
przede wszystkim, nie w atrybutach zewngtrznych lecz w sferze programow
ideowo-filozoficznych, w samej koncepcji. Ich obecnos¢ daje si¢ rowniez
wysledzi¢ w sztuce ogrodowej XVIII stulecia.

Instytucjonalne formy wolnomularstwa wyksztalcily si¢ w pierwszych
dekadach XVIII wieku w Anglii, w tym samym srodowisku, ktore wydato
pojawilo si¢ w Polsce. W latach siedemdziesiatych tego stulecia w péimroku
16z masonskich mozna bylo spotka¢ wielu architektow polskich parkow.
Nalezeli donich Fryderyk August Moszynski — autor pierwszego
polskiego traktatu o parkach angielskich’, a zarazem wlasciciel jednego



Szymon Bogumit Zug, projektant pierwszych polskich ogrodéw w stylu angielskim. Fot.
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znich®, Ignacy Potocki, rdbwniez zwigzany z ich kregiem?, Stanislaw
Kostka Potocki, ktory w Anglii nie tylko opanowal nowe zasady
sztuki zakladania ogrodéw, lecz takze wszedl tam w zwigzki z masonami.
Jemu to wlasnie swe mistyczno-ezoteryczne elementy zawdziecza park
natolinski. Wszyscy trzej byli w swoim czasie wielkimi mistrzami polskich
obediencji. Do kobiecych 16z adopcyjnych nalezaly Izabela Lubomirska,
Izabela Czartoryska, Helena Radziwillowna - zalozycielki parkow na
Mokotowie, Powgzkach, w Pulawach i Arkadii.

Masonem by! Szymon Bogumil Zug — projektant pierwszych polskich
ogrodow w stylu angielskim; architekci Jakub Kubicki, Jan Lindsey tez
realizowali koncepcje tego parku; malarze i graficy Zygmunt Vogel, Ka-
zimierz Wojniakowski, Aleksander Orlowski i Jan Zachariasz Frey, badz
brali bezposredni udzial w powstawaniu samych parkow, badz w swych
dzielach utrwalili ich wyglad. Poeci wolnomularze, Tomasz Kajetan Wegier-
ski, Stanistaw Trembecki, Franciszek Dionizy Kniaznin, Kazimierz Brodzin-
ski pozostawili zarowno opisy samych parkow, jak i opinie na temat sztuki
ich zakladania.

Zaréwno loze masonskie jak i parki 4 1’anglaise byly w XVIII
stuleciu elementem mody, stanowily miejsce kontaktow towarzyskich.
Przypisywano im takze wspolny rodowdd. Ogrodnictwo i wolnomularstwo
uwazane byly za ,,sztuki krdlewskie’”. U ich poczatkow stal Bog — jako
tworca Ogrodu Eden i Wielki Architekt Wszechswiata. Tak projektanci
parkow jak i wolnomularze wywodzili swdj rod od Adama; to on zalozyl
pierwszy ogrod, on rowniez, po dokonaniu si¢ grzechu pierworodnego,
przyniodst na ziemig ostatki $wiatla, ktorego zrodiem bylo drzewo wiadomosci,
a ktore starala si¢ upowszechni¢ masoneria.

Poszukiwanie swiatla stanowilo istot¢ prac masonskich, a poj¢cie ,,Swiatla®
odgrywato w epoce Oswiecenia ogromng rolg, o czym swiadczy chocby
epoki tej nazwa. Swiatlo bylo nieodlacznym elementem osiemnastowiecznej
frazeologii. Kult §wiatla wywarl ogromny wplyw na mentalnos¢ i estetyczne
sklonnosci ludzi, o czym s$wiadczy¢ mogg charakterystyczne dla epoki
rozjasnienie palety i fascynacja technikq pasteli w malarstwie, umilowanie
przejrzystej harmonii i wysokich rejestrow w muzyce, bialego koloru mebli
i roslinnosci ogrodowej, przez ktorg delikatnie przenikajg promienie slonca
(w przeciwienstwie do szczelnie przed nimi zamknigtych boskietow minionej
epoki).

Swiatlo wolnomularzy, nasycone blaskiem pochodni starozytnych miste-
riow, poswiatg alchemicznych tygli, roznilo si¢ od swiatla czystego rozumu
widzianego oczyma empirysty-racjonalisty. Gnostycyzm masonski oznaczal
pozaintelektualne, intuicyjne poznanie ,,Boga, istoty rzeczy, swiata, siebie
samego itp. — poprzez doswiadczenie wewngtrzne”. ,,Oswiecenie’ masona
dokonywalo si¢ poprzez wtajemniczenie. Ezoteryczny swiat dostgpny byt
wewnetrznemu ogladowi czystej duszy, ktorej schronieniem byl rowniez
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i naturalny, krajobrazowy park 4 [l'anglaise. W nim rozwijala sic jej
wrazliwosé, rodzily si¢ uczucia i doznania. Dla masonow, starajacych sie
pobudzi¢ wszystkie potencjalne mozliwosci czlowieka, byly one niezwykle
istotne. Nieprzypadkowo podczas wtajemniczenia na stopien mistrza prze-
wodniczacy lozy wyglaszal pouczenie o funkcji pieciu zmystow. Rozum
zdolny jest pojac¢ jedynie swiat zewnetrzny. Zgodnie z poglagdami Jakoba
Bohme, by powroci¢ na droge dobra, najwazniejsze wydaje sie umocnienie
swego duchowego Ja — poprzez milos¢ blizniego i samopoznanie. ,,Poznaj
siebie samego, a poznasz Wszechswiat i wszystkich bogéw’ — napisano na
swiatyni delfickiej. Do sentencji tej nawigzywaly liczne inskrypcje umiesz-
czane w parkach naturalnych.

Odosobnienie, tak charakterystyczne dla tych, ktorzy je odwiedzali,
uwazano za nieodzowny warunek samodoskonalenia si¢ braci wolnomulars-
kiej, zas zaglebienie si¢ w sobie bylo pierwszym z siedmiu stopni prac
masonskich. ,,Nasze niedoskonalosci nalezy wykorzenia¢ w oddaleniu i sa-
motnosci. Tylko tak, mogac mysle¢ w sposob nieskrgpowany, wyzbywamy sie
ohydnych i niskich przesadow”*’. Loza masonska stala si¢ ,,Swigtynig
dumania”.Identyczna byla tez jedna z funkcji parku krajobrazowego. Lepiej
niz gdziekolwiek, poznac¢ samego siebie mozna bylo na lonie natury, gdzie,
wedle stow Franciszka Ksawerego Dmochowskiego ,,w samo-
tno$ci nowg moc nabiera dusza’**. Wzieta z Horacego inskrypcja na
polozonym wsrod parku krajobrazowego palacu w Dobrzycy, glosila: Ille
terrarum mihi praeter omnes angulus ridet, przy czym angulus mozna bylo
rozumieé zaréwno jako ,.cichy zakatek”, jak i ,,wegielnica’” — zgodnie
z podwojnym znaczeniem tego laciniskiego slowa®. W rzeczy samej, palac 6w
zbudowany zostal na planie wegielnicy dla kawalera Rozanego Krzyza,
Augustyna Gorzenskiego, przez jego ,,brata w masonstwie’ Jozefa Zawadz-
kiego. Poniewaz w wolnomularstwie wegielnica symbolizowala w szczegolnos-
ci moralnos$é, to zalozenie parku interpretowac mozna jako odzwierciedlenie
czystosci moralnej. Mamy tu czynienia z laicyzacjg chrzescijanskiego hortus
conclusus, pojawiajgcego si¢ w swoim czasie jako symbol niebianskiej czystosci
Bogarodzicy i miejsce, ktore obrala sobie Ona za mieszkanie.

Tworcy parku krajobrazowego podobnie nosicielom wiedzy ezoterycznej
pragneli zblizyé czlowieka do natury, zawrdci¢ go na droge pierwotnej
prawdy, ktorg zgubil w procesie cywilizacji. Wymodg zgodnosci z naturs,
tak wazny dla parku XVIII wieku odgrywal takze istotng role¢ w teorii
wolnomularstwa. Poznanie ,,Boga w Naturze a Natury w czlowieku’’ bylo
celem rézokrzyzowcow™.

Stad tez w masonerii, ktora uwazala si¢ za szkol¢ najwyzszych tajemnic
przyrody, podobnie jak w zaloZeniach programowych parku naturalnego,
widoczne jest dazenie do rozwijania naturalnych uczué, gloszenia naturalnej
religii, ch¢¢ przeniesienia czlowieka z powrotem w epok¢ patriarchalng.
,,Wzywaé ku poczatkowi — oznacza wzywaé ku prawdzie” — pisal Saint-
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Martin®*. Czlowiek naturalny hermetykow to czlowiek czerpigcy swe sily
z pierwotnej przyrody. Dla wolnomularzy, tak zresztg jak dla calej kultury
Oswiecenia, istot¢ stanowil powrdt do poczatku. Tam tylko nalezalo szukaé
prawdziwej wiedzy.

Topos parku zajmowal wazkie miejsce w symbolice i obrzedowosci
masonskiej. Podczas wtajemniczenia trzeciego stopnia przypominano, ze
po dokonaniu si¢ grzechu pierworodnego w duszy Adama pozostalo wspo-
mnienie o Ogrodzie Eden, ktore jak promien swiatla trwa w duszach
wybranych. Samo wolnomularstwo przyrownywano do blogostawionego
drzewa rajskiego, a wstgpienie don pozwalalo, jak pisal Nikotaj I.
Nowikow, ,gasi¢ pragnienie [...] ze Zrodta edenskiego, bijacego obficie
i nieprzerwanie od zarania wiekow ku wszystkim czterem krancom Wszech-
$wiata’’™, Szczegdlnie blisko z wizjg ogrodu zwigzany byl rytual 16z
kobiecych. Podczas wtajemniczenia drugiego stopnia przedstawiano Ogrod
Eden, plynaca rzeke, na brzegu ktorej rosto drzewo poznania 7. W ikonografii
masonskiej bogato reprezentowana byla takze symbolika roslinna™. Ob-
rzedowos¢ masonska wyrazala kult witalnych sil natury, odzwierciedlala
ide¢ narodzin i nastepstwa pokolen. W pismach wolnomularskich Natura
pojawia sie jako madra prawodawczyni, ktora wszystkim ludziom dala
prawo do szczg¢scia. I jesli ogrodnicy epoki Oswiecenia, zakladajac parki
krajobrazowe starali si¢ stworzy¢ harmonijny swiat Utopii’?, to i wolno-
mularze pragngli uczynic czlowieka szczesliwym. I jedni i drudzy uwazali,
ze mozna to osiaggnacC poprzez jego udoskonalenie moralne, umystowe
i cielesne. Etyka — zaro6wno masonow jak i tworcow parku krajobrazowego
— byla etyka tworczej pracy, co odpowiadato duchowi epoki, ktorej ludzie
chcieli ,,stopniowo doskonali¢ si¢ i w doskonaleniu owym znajdowac
szczgscie ',

Zadaniem masonow bylo ulepszenie swiata, uszlachetnienie materii. Na
wzOr tego, jak w parku krajobrazowym dzika przyroda podlegala zabiegom
kultywacyjnym, chcieli oni poddaé obrobce ,,surowy” kamien — naturg
dziky. Stad w ich symbolice wyobrazenie dwéch kamieni — nieobrobionego
i zgeometryzowanego, zakonczonego z jednej strony ostrostupem. Ow
kontrast — mig¢dzy ociosanym a ,,surowym’’ kamieniem — powtarza si¢
ustawicznie w architekturze zalozen ogrodowych, przydajgc im zarazem
malowniczosci i symbolicznego znaczenia. Wolnomularstwo nazywane bylo
sarchitekturg moralng”; w parku krajobrazowym widzimy jg w postaci
$wigtyn lub innych budowli majgcych symbolizowac¢ rozliczne cnoty.
Dydaktyka byla nieodlacznym elementem jego zalozen programowych.

Park naturalny mial by¢ miejscem przebywania ludzi madrych i ser-
decznych — literatura Owczesna cz¢sto takimi wlasnie przedstawia ich
wiascicieli (o ile, oczywiscie, nie poddali si¢ grzechowi nadmiernej roz-
rzutnosci — chociaz u takich gospodarzy i sam park przybieral godny
wykpienia, pretensjonalny wyglad). Takze i brama lozy masonskiej nie
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uchylala si¢ przed ,,ztym wolnomyslicielem, niewolnikiem nalogéw i namiet-
nosci, malodusznymi i zadnymi wladzy, synami rozkoszy i lubieznikami’’**.

Imperatywem moralnym wolnomularzy bylo czyni¢ dobro. Réwniez
i w programie parku krajobrazowego wyrazne sa przeslanki filantropijne.
,,Cl, ktorzy kochajg parki, kochajg takze i ludzkos¢. Nie gdzie indziej, jak
w polu uczymy si¢ jak ulzy¢ jej nedzy’’ — pisal Charles de Ligne®*.
Pisma wolnomularskie propagowaly ten sam ideal wlasciciela ziemskiego,
ktérego obraz widzimy w parku krajobrazowym. ,,Porzu¢, choéby na krotka
chwile twoje wygodne mieszkanie w miescie, w ktorym gne¢big ci¢ troski
i niepokoje [...] wyjedZ na wie$ [...] badZ dobroczynnym, milosiernym,
chrzescijanskim panem’’ — glosi jedno z pouczen masonskich®. Jako tacy
wlasnie gospodarze jawig si¢ Czartoryscy w poemacie Pufawy — piora ich
brata masona Juliana Ursyna Niemcewicza, gdzie ,,uprawne
ogrody, snopy obfite’’, ,,cech¢ noszg starania i ludzkosci panéw’’*4. Program
parku krajobrazowego odpowiadal masonskiej zasadzie ,,braterskiej przyja-
#ni” (wspomnijmy choéby o niezliczonych Swigtyniach Przyjazni, czy
pamigtkowych nagrobkach wznoszonych na czes¢ przyjaciol), bliska mu
byla takze idea rodziny, ucielesniajaca dla wolnomularza witalne, odnowiciel-
skie sily przyrody, a dla idealnego wlasciciela parku stanowigca tlo, na
ktorym tym pelniej jasnial on w aureoli cnoty. Poza tym, z koncepcja
parku krajobrazowego laczyla masonow idea naturalnej rownosci.

Kodeks zachowan masona i mieszkanca parku krajobrazowego mial
jeszcze jedng cechg wspolng — wymog pracy. Bylo to zreszta cechg charak-
terystyczng calej kultury Oswiecenia. W wolnomularstwie doszlo do sak-
ralizacji idei pracy, przydany jej zostal sens hermetyczny. W rytuale
wolnomularskim symbolicznie jednoczyla si¢ duchowa i fizyczna praca nad
5,dzikim kamieniem?’. Dzigki niej, w lozy, masoni ,,oczyszczali sie”’. Takze
i to, czym zajmowano si¢ w parkach krajobrazowych mialo gl¢bszy sens
etyczny — np. zabawa w pasterstwo, wlaczajaca jej uczestnikow w nurt
5,CZystego’’, pastuszego zywota.

Wydawaé by si¢ moglo, ze wolnomularzom, z ich kultem pitagoreizmu,
matematyki jako sily porzadkujacej Wszechswiat, w najwyzszym stopniu
odpowiadaé¢ powinna koncepcja parku regularnego. Byli oni jednakze jak
najdalsi od zawartej w niej gnoseologicznej pewnosci triumfujacego kar-
tezjanizmu, owladnal nimi bowiem, podobnie jak calym oswieconym wiekiem
XVIII, duch krytycyzmu i zwatpienia. Stawiali sobie pytanie ,,Skad
przychodzimy, gdzie jestesmy i dokad zmierzamy?’’*. Ich droga ku poznaniu
i samodoskonaleniu nie przypominala wytyczonych pod sznur alei parku
francuskiego. Nieprawda, ze najkrotsza droga jest linia prosta, pisal mason
Gotthold Ephraim Lessing. Inny wolnomularz, William Hog-
gart uwazal za najpigknigjsza nie lini¢ prosta, lecz falistg. Droga masonow
ku prawdzie wiodla przez zagadki wtajemniczen, nic tez dziwnego, Ze ich
gustom w pelni odpowiadata koncepcja parku naturalnego, z jego powik-
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lanymi sciezkami, w ktorym, jak pisal de Ligne, pelno jest zakgtkow,
a kazdy zawiera w sobie jaka$s tajemnice.

Nastroj parku angielskiego, jesli porownac go z jego francuskim poprzed-
nikiem, cechowaly daleko wigkszy subiektywizm i zmienno$¢ nastroju, jako ze
zmianom podlegala tu sama natura. Zanika, podkreslana wrecz w boskietach
park d la frangaise, materialnos¢ flory; nieregularne, malownicze kontury
drzew zatracajg si¢ w mgielce perspektywy (efekty ktorymi z rozmystem
postugiwali sie tworcy parkow), polprzezroczysty woal, otulajgcy krajobraz
wyzwalal jakby jego duchowa istote¢ z wiezow cielesnosci. Ezoteryczny
podtekst mial rowniez charakterystyczny dla parku naturalnego nastrdj
melancholii, uwazany przez przyrodnika a zarazem czarnoksi¢znika Agrip -
pe z Nettesheimu (O filozofii okulistycznej) za warunek konieczny
wszelkiego wysilku tworczego. Z wolnomularskim dualizmem harmonizowala
takze poezja kontrastu, wlasciwa parkowi tego rodzaju.

Przebywajac w nim mason natrafial bezustannie na obrazy bliskie jego
sposobowi widzenia swiata, na przyklad ucielesniajace ide¢ harmonii swig-
tynie na planie centralnym, ktorych wizerunki cze¢sto znalezé mozna
w dokumentach i pismach wolnomularskich. Nicodlgczny element tych
$wiagtyn — kolumny w porzadkach jonskim, korynckim i doryckim, ozna-
czajacymi Madros¢, Piekno i Sil¢ — mozna zarazem traktowac jako symbole
trzech tworcéw Swiatyni Jerozolimskiej — Salomona, Hirama, kréla Tyru
i Hirama, nadzorce robot budowlanych.

Powszechnym elementem kompozycji parku naturalnego byly piramidy,
obeliski i ruiny. Rzecz jasna, nie zawsze te standardowe dla parkéw krajobra-
zowych motywy sluzyly egzemplifikacji koncepcji masonskich — pojawialy si¢
wszak w zalozeniach ogrodowych poczynajgc od czasOw renesansu i manieryz-
mu. Jednakze dla wolnego mularza — a takich wsrod wiascicieli parkow
krajobrazowych nie braklo — niosly one odr¢bne, hermetyczne znaczenie, przy
czym i dla ,,profandéw’’ owej epoki, atrybuty tego rodzaju mialy okreslong
warto$¢ semantyczng i specyficzny wydzwigk emocjonalny, kojarzac si¢ ze
starozytnoscig, a tym samym z czyms, co mingto, co zawiera w sobie tajemnice.

Jesli na niektore parki polskie tej epoki spojrzeé¢ oczyma masona, to
w ich zalozeniach architektoniczno-rzezbiarskich dostrzec mozna szereg
elementow bliskich wolnomularstwu, aczkolwiek nie zawsze da si¢ jedno-
znacznie dowiesé tego pokrewienstwa.

Intelektualna orientacja wlascicieli parkow w sposdb nieunikniony
wywierala pietno na realizacji ich zamystow. Niemniej, interpretowac mozna
je réznorako, o czym $wiadczg zwlaszcza opisy tych ogrodow piora autorow,
ktérzy nie zawsze chcieli, czy mogli doszukaé si¢ ich wolnomularskiej
genealogii. Jeden z nich, na przyklad, tak pod koniec XIX wieku opisywal
park w Waplewie, nalezagcy w latach osiemdziesiatych XVIII stulecia do
Kajetana Sierakowskiego: ,,Na wprost [znajduje si¢ — przyp. 1.S.]
ogromny szpaler {...] z podluznym gazonem posrodku... Niezwykle wysokie
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Palac w Luoostroniu, fasada glowna, stan z 1934 r. Fot. H. Poddebski. Ze zbioréw Instytutu
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Lubostron, tzw. malowidlo egipskie, stan z 1950 r. Fot. M. Moraczewska. Ze zbioréw Instytutu
Sztuki P.
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drzewa lgczg si¢ ze sobg u gory, tworzac jakby sklepienie, a w oddali, w koncu
tego zielonego tunelu, na owalnym kwietniku, wznoszg si¢ dwa obeliski,
przypominajgce oltarze ofiarne... na prawo od szpaleru, u brzegéw strumienia,
biegnie labirynt waskich alejek — przez most wiedzie on ku ustronnemu
zakatkowi... Venez voir ma solitude — glosi napis umieszczony na piramidzie,
stojacej w najbardziej romantycznym miejscu tej cz¢sci parku?%, Stani-
staw T arnowski-autor przytoczonego tekstu uwazal owg ,,solitude” za
odzwierciedlenie sentymentalnych uczud, jakimi wlasciciel parku darzyl swojg
zon¢. Niemniej, dla masona, zarOwno dwie stojgce kolumny — dokladnie tak,
jak u wejscia do lozy — jak i labirynt, ucielesniajacy, wedle jednej z interpreta-
¢ji, droge ku Prawdzie, byly symbolami wolnomularskimi. Tym bardziej, ze
labirynt prowadzil do obelisku — symbolu kultu slonecznego.

Istnienie ukrytego sensu programu parku w Waplewie moze sugerowad
takze wmurowana w glowne skrzydlo domu kamienna rzezba Brahmy.
Wskazywaloby to na zamiar stworzenia w parku Brahmaloki — szczesliwej
rajskiej krainy, dostepnej wylgcznie cnotliwym (jakimi starali si¢ by¢
posiadacze Waplewa; ich zycie, wedle swiadectwa wspolczesnych, wypelniata
dzialalnos¢ dobroczynna), moglo jednak wigzaé si¢ i z wizjg tego staroin-
dyjskiego boga jako tworcy Wszechswiata*’. Rozwazania powyzsze majg
jednak charakter czysto hipotetyczny. Nie dysponujac bowiem Zzadnym
materialem uzupelniajagcym, odnoszacym sie do tego parku, nie jestesmy
w stanie jednoznacznie ustali¢ jego zalozen programowych.

Sladéw symboliki i ideologii masonskiej mozemy doszukaé si¢ takze
i w Rozprawie o ogrodnictwie angielskim, Fryderyka Augusta Mo-
szynskiego. Wsrod najbardziej zalecanych budowli parkowych wymienia
on $wigtynie Bachusa, Flory, Cerery, Diany, Apollina, Wenery, Amora,
Pana itp., czyli klasycznego panteonu wolnomularzy, zwigzanego z ideg
transformacji Natury. Swiatynie Herkulesa i Merkurego wyobrazal on sobie
jako ruiny oplecione dzika roslinnoscis. ,,]J¢zyk serca’ winien rozbrzmiewac
w zakatku poswi¢conym przyjaciolom, wielkim ludziom i starozytnosci
— w miejscach takich nalezy zasadzi¢ ,,Swicty gaj’’. Na planie kwadratu
— idealnej, magicznej figury wolnych mularzy — winno si¢ wznies¢ dwanascie
domkéw dla gosci, nazwanych wedle imion znakow Zodiaku. Wskazane
jest takze, by w parku wzniesiona zostala swigtynia Przyjazni, co moze
przywodzi¢ na mys$l zasad¢ masonskiego braterstwa. Moszynski zalecal tez
zbudowanie jednego z pomnikOw na planie trdjliscia. ,,Pierwsza rzecza,
ktorg napotykamy zagle¢biajac si¢ w lasek obok zamku, to latarnia Diogenesa,
takg jaka widzimy w zaulkach Aten” — pisal®®. Postaé¢ ta byla szczegolnie
droga zaro6wno masonom, jak i tworcom parku krajobrazowego, ze wzglgdu
na swg szczegolna bliskoS¢ naturze; z tego tez wzgledu autor zalecal
wyscieli¢ wspomniany pawilon parkowy barwnymi mchami. Nad calym
zalozeniem parkowym powinna gérowac swigtynia Bachusa, zbudowana na
planie prostokata, ozdobiona jonskimi pilastrami i spowita winng latorosls.



Kolumnada i park w posiadlosci ks. Kazimierza Poniatowskiego na Solcu. Sztych z 1775 r.
Fot. ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN

Dom ks. Kazimierza Poniatowskiego ,,na Gorze” (tzw. loza masonska), obecnie fragment willi
Bohdana Pniewskiego przy alei Na Skarpie w Warszawie. Fot. ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN
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Jej wnetrze sugerowal ozdobi¢ scenami bachanaliéw, ktérym starozytni
Grecy nadawali glebokie znaczenie ezoteryczne. W parku musial znalezé
si¢ rowniez Swigty gaj druidow z poteznym de¢bem, a takze $wigtynia
bramina z ulami pszczelimi, wraz ze zgromadzonymi tam ,,ksiegami o wiedzy
i moralnosci”. Nie brak rowniez swiatyni Flory — rotundy okolonej podestem
o siedmiu stopniach, mieszczacej wewnatrz oltarz ofiarny. Stopnie owe
mogly symbolizowac przezwyci¢zenie przez masonow siedmiu grzechow
glownych, siedem daréw przeblagalnych lub gorliwo$¢ w uprawianiu siedmiu
sztuk wyzwolonych. Jednej z budowli wspomniany wielki mistrz proponowat
nadac¢ ksztalt ztamanej kolumny, symbolizujgcej niepelnosé wiedzy® — tu
mialo miescic si¢ wejscie do podziemnej groty, a pod skalg nalezalo
wybudowac lazienk¢ i salg¢ dla odpoczynku im dgyptischen Geschmack
uwazanym za najodpowiedniejszy dla wystroju 16z wolnomularskich — w tego
rodzaju otoczeniu mason mogl czué si¢ zupelnie swojsko°.

Jak widac, elementy wyposazenia parku krajobrazowego w najwyzszym
stopniu harmonizowaly z charakterem prac wolnomularskich. Nieprzypad-
kowo zatem, wsrod jego naturalnej zieleni, czgsto odbywaly si¢ spotkania
masonow. Z okazji ukonczenia budowy palacyku na Solcu, Stanistaw
Trembecki napisal wiersz Na nowy dom ksigcia Kazimierza Poniatow-
skiego, Expodkomorzego Koronnego, na Szulcu®. Utwoér ten, traktowany
zazwyczaj jako niezasluzony panegiryk, ma jednak rowniez i gli¢bszy podtekst.
Juz poprzedzajace go motto Paci et amicitiae sacrum wprowadza nas w Swiat
poj¢c i koncepcji masonskich. W podobnym duchu utrzymany jest zreszta
caly utwdr. Autor nazywa dom Poniatowskiego swiatynig, w ktorej kroluje
Prawda, a samego gospodarza ,,przyjacielem ludzkosci’’. ,,Prostym czlo-
wiekiem kazdy tu wchodzi, tytul zostawia za drzwiami’>. W innym parku
nalezgcym do Poniatowskiego — Na Gorze, wzniesiono specjalny gmach
dla lozy masonskiej, ktorego wyglad uwiecznil w swych akwarelach Vogel
(budynek ten, z pdzniejszymi przerdobkami, zachowal si¢ do dzis).

Jako miejsce spotkan rézokrzyzowcow stuzyla Jablonna prymasa Michala
Poniatowskiego. Gmach palacu (projektu Dominika Merliniego) ozdabiala
wieza zwienczona przedstawieniem kuli ziemskiej. Dla wtajemniczonych
byl to symbol jednosci braci masonskiej i uniwersalnego charakteru ich
nauki. W jednym z pawilonow parkowych mieszkal Johann Peter Ernst
Scheffler — w latach osiemdziesiatych XVI1II wieku przewodniczacy niemiec-
koj¢zycznej lozy ,,Go6ttin von Eleusis”, do ktorej nalezalo wielu przed-
stawicieli inteligencji warszawskiej3*>. Potrzebom 16z masonskich stuzyly
takze palace lub specjalne pawilony parkowe w Smielowie, Lubostroniu
i Dobrzycy (wszystkie zaprojektowane przez Stanislawa Zawadzkiego).

Cze¢stym zjawiskiem w architekturze polskiej lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XVIII stulecia byla budowa obszernych, podziemnych
pomieszczen, -0 parkowej scenerii, sal — krypt. Nie da si¢ wykluczyc, ze
w szeregu wypadkow takze i one sluzyly jako miejsca spotkan wolnomularzy,
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Palac w Jablonnie, fasada pid. Fot. Teodor Hermanczyk. Ze zbiorow Instytutu Sztuki PAN

Sala podziemna w palacu w Jablonnie, stan obecny. Fot. Jerzy Langda. Ze zbioréw Instytutu
Sztuki PAN
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przywodzi¢ bowiem mogly na mysl przypowies¢ masonska, wedle ktorej,
mimo wielokrotnego burzenia Swiatyni Salomona, zachowala si¢ jej sklepiona
krypta, gdzie przechowywano tablic¢ z imionami trzech budowniczych
swigtyni oraz Zagubionym Slowem. Podziemna, owalna sala, z oddzielnym,
obsadzonym pnaczami wejsciem zbudowana zostala w palacu w Bazanciarni
(pézniejszy Natolin). Zastosowany tam system oswietlenia powodowal, ze
przenikajace do wewnatrz promienie sloneczne tworzyly tajemnicza gre
polcieni. Sam palac zaprojektowany zostal przez Szymona Bogumita Zuga,
a polichromowany przez W. Brenne¢ (obaj byli czionkami lozy) salon palacu
zostal pdzniej ozdobiony fryzem reliefowym, przedstawiajacym sceny z Dio-
nizjow, w ktory wkomponowano nie rozszyfrowane do dzis napisy o tresci
hermetycznej??. W roku 1780, w podziemiach palacu na Solcu, ,,Wielki
Kopt» Cagliostro otworzyt Loz¢ Egipsks.

Specyfika form zewng¢trznych architektury parku krajobrazowego wyraza-
la si¢ przede wszystkim obecnoscig budowli neopalladianskich i neogotyckich.
Zgodnie z najnowszymi ustaleniami, oba te style ksztaltowaly si¢ pod
wyraznym wplywem wolnomularstwa i w znacznej mierze w jego krggu34.
W Polsce motywy neopalladianskie pojawily si¢ po raz pierwszy w fasadzie
palacu Kazimierza Poniatowskiego na Solcu, wzniesionego w 1771 roku przez
Szymona Bogumila Zuga — dozorcg lozy ,,Zum zweischneidigen Schwerte’’
(s,Pod obosiecznym mieczem’’), w ktorego dzielach stale pojawiaja si¢
elementy wolnomularskie. Palac ten budowany byl etapami i sklada si¢
z szeregu roznorodnych czesci, ktdrych odrgbnos$é nie jest wszelako rezulta-
tem kolejnych dobuddéw, lecz starannie obmyslana koncepcjq, zakladajacy
mnogos¢ form, indywidualizacj¢ poszczegélnych fragmentow gmachu i ich
historyczng stylizacjg, co zreszta stanowi cech¢ charakterystyczng architektury
parkow d l'anglaise jako takich. Fasada ogrodowa budynku lgczyla w sobie
wymurowang 2z nieobrobionych glazéw sciang, zwienczona obeliskiem
wiezyczke z gotyckim oknem, oraz fragment muru z otworami strzelniczymi.
Z palacem sgsiadowala kolumnada — podobnie zresztg jak wymienione wyzej
elementy architektoniczne, w formie ruiny. Wszystko to bylo wyraznym
odwolaniem si¢ do przeszlosci, akcentowalo mysl o zmiennosci epok
w procesie ewolucji architektury, a posrednio takze i w dziejach wolnych
mularzy, przekazujgcych z pokolenia na pokolenie osiggni¢ta wiedze.

Palladianizm, ktory rozwijal sie w architekturze parku krajobrazowego, byt
gleboko przeniknigty duchem matematyki, tkwiacej wedle Pitagorasa u pod-
staw harmonii Wszechswiata i platonska ideg pigkna. Pitagoreizm i platonizm
byly takze etapami ksztaltowania si¢ wiedzy ezoterycznej. Nieprzypadkowo
przewrot palladianski w architekturze angielskiej byt dzielem Inigo Jonesa
(1523-1652); przyczynil on si¢ do transformacji wolnomularstwa praktycznego
w spekulatywne, ktorego zadaniem stala si¢ ,,architektura dusz”.

W parku krajobrazowym powstajg nie tylko pierwsze pawilony neogotyc-
kie, lecz takze pierwsza na historycznych ziemiach Rzeczypospolitej neo-
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gotycka siedziba — palac podskarbiego Wielkiego Ksi¢stwa Litewskiego,
Stanistawa Poniatowskiego w Korsuniu®s. Z jego budowg i zaloZeniem
otaczajacego go parku zwigzane s nazwiska Jana Henryka Miintza i Jana
Lindseya. Szczegodlnie interesujgca jest postaé pierwszego z nich. Wszech-
stronnie wyksztalcony, byl typowym dla XVIII wieku oswieconym kos-
mopolitg imajgcym si¢ pracy w rozmaitych krajach. W Anglii dal si¢ poznaé
jako wspoltworca neogotyku; bral udzial w przebudowie Strawberry Hill
i byl jednym z projektantow parku w Kew. Od konca lat siedemdziesigtych
XVIII wieku.pracowal dla Stanislawa Poniatowskiego3.

Program parku korsunskiego zasadzal si¢ na kontrascie migdzy Chaosem
a Swiatem Harmonii, na dychotomii nieobrobionego ,,dzikiego’’ kamienia
(ktorego obecnosé oddaje wyraziscie sama skalista faktura krajobrazu, pelna
ogromnych glazow narzutowych) i wyprowadzonych z regul matematyki
form architektury klasycystycznej. Takim akcentem byla §wigtynia — rotunda,
znajdujgca si¢ w centralnej cz¢sci zalozenia parkowego. Rozbrzmiewa tu
echo dualizmu, stanowigcego, zgodnie z koncepcjami wolnych mularzy,
naczelna zasad¢ bytu. Ponadto, swigtynia na planie centralnym, jeszcze od
czasOw starozytnych traktowana jako symbol Kosmosu, mogla dawaé gosciom
tego parku pretekst do rozmyslan natury metafizycznej i ontologicznej.

W zalozenia d I'anglaise wprowadzona zostala takze koncepcja transforma-
cji $wiata, odwiecznego cyklu narodzin i Smierci. Jako jej symbole traktowac
mozna chocby podkreslang w nich zasade nastgpstwa por roku, czy wspolist-
nienie starych i mlodych drzew, co obce bylo regularnemu parkowi francuskie-
mu z dominujgcg w nim wiecznie zielong roslinnoscig. Koncepcja ta wywarla
pietno takze i na sposobie podejscia do problemow historii. Przykladem stuzyc
tu moze Swiatynia Sybilli w Pulawach, gdzie na przelomie XVIII i XIX
wieku Izabela Czartoryska zgromadzila kolekcj¢ starozytnosci polskich. Park
pulawski tradycyjnie traktowany jest jako wyraz romantycznej Swiadomosci
historycznej. Niemniej, mog! on, w znacznej mierze, by¢ zwigzany z ezotery-
cznymi fascynacjami jego wlascicieli, ktore podobnie jak cala masoneria polska
doby rozbiorow przyoblekaé zaczgly si¢ w barwy patriotyzmu.

Swigtynia Sybilli wzniesiona zostala wedle projektu Piotra Aignera na
wzor Swigtyni Westy w Tivoli. Tym samym, na jej koncepcj¢ zlozyly si¢
dwa wyobrazenia: Sybilli — prorokini, od ktdorej oczekiwano odpowiedzi
na pytanie o przyszlos¢ Polski i bogini Westy — opiekunki domowego
ogniska, na ktdrej oltarzu palil si¢ wieczny ogien, symbolizujacy panstwowosé
rzymsksa. Ogien taki plonal rdwniez i w krypcie $wigtyni pulawskiej.

Przybytek Sybilli byl swigtynig — muzeum, w ktorej eksponaty stanowily
nieodlgczny element przestrzeni architektonicznej nasyconej znaczeniami
sakralnymi. Wyrazalo si¢ to nie tylko w programie mitologicznym, lecz
w calej koncepcji budowli, w systemie jej oswietlenia: mistyczne swiatio
przenikalo przez krysztalowg kopule, rozjasniajac sale, w ktorej zgromadzono
historyczng bron i herby rodowe. Program jej zwiedzania, opracowany
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przez bibliotekarza pulawskiego, Jana Kruszynskiego mial wszelkie
cechy czynnosci rytualnej. Odbywalo si¢ ono pod nadzorem starego szlachcica
Gniewkowskiego, ktory wedle slow naocznego s§wiadka ,,umiat sobie nadaé
cala godnos¢ postawy arcykaplana tej swigtyni”. ,,Z szcz¢kiem otworzywszy
krat¢ Zelazna... poprzedzal wszystkich z powaga, az do wielkiego oltarza...
gdzie natloczono swigtos¢ swigtosci”’, od miecza witoldowego poczynajac?’.

Wejscia do swiatyni strzegly dwa granitowe lwy; otwieralo si¢ ono przy
pomocy specjalnego klucza, przypominajacego kaduceusz, ktorym Hermes
laczyl swiat ziemski z pozagrobowym. Wyobrazenie tego zwiazku bylo
jednym z najwazniejszych momentow ezoteryzmu. Na kluczu widnial grecki
napis ,,Otwieram Swiatyni¢ Pamieci”’; tym samym otwieral on brame
wiodgca w przeszlos¢ Polski startej z powierzchni ziemi. Odwolanie si¢
do niej mialo przydac sil dla zmartwychwstania ojczyzny. Stad tez umiesz-
czony w $wigtyni napis: ,,Przeszlos¢ Przyszlosci’.

Obecnos¢ elementow masonskich w programie pulawskim nie budzi
zdziwienia, zwazywszy ze zarOwno Adam Kazimierz i Izabela Czartoryscy,
jak i inne osoby zwigzane ze srodowiskiem pulawskim braly jak najczynniejszy
udzial w pracach 16z wolnomularskich. Pelen egzaltacji patriotyzm, ktory
przyswiecal programowi Swigtyni Sybilli, legt u podstaw ksztaltowania si¢
nowego stosunku do dziejow, pojmowanych juz nie jako zbior pouczajacych
przykladow, ale jako ucielesnienie konstytutywnych cech narodu — bytu
duchowego zdolnego zarowno do przejsciowego upadku, jak i do zmar-
twychwstania. Gosciowi parku krajobrazowego pozwalalo to na odnalezienie
sic nie tylko w linearnym, historycznym obrazie dziejow, ale i w mito-
logicznej, cyklicznej koncepcji czasu, ktorej znaczenie dost¢gpne by¢ mogto
jedynie dla wtajemniczonych.

Obrzed wtajemniczenia — podstawowy substrat rytualu wolnomularskiego,
otwieral droge ku wiedzy tajemnej. Jednym z jego elementow byl pobyt
kandydata w mrocznej ,izbie rozmyslan’, w ktdrej mial on uswiadomic
sobie marnos¢ bytu doczesnego, przemysle¢ swe wady i dzigki przejsciu
przez krolestwo zmartych odrodzi¢ si¢ ku nowemu zyciu. Wspomniane
pomieszczenie nasladowalo podziemia w starozytnej Grecji, w ktorych
umieszczano kandydata do wtajemniczenia w czasie misteriow. Wiele ich
elementow przejal rytual masonski; podziemna grota — staly motyw parku
naturalnego — stanowila zatem jakby powrot do prawzorca.

Romantyk Julian Siemienskinastgpujgcymi stowy opisywal nastroj
goscia ukrainskiego parku Zofiowka — wlasnosci Stanistawa Szczg¢snego
Potockiego, znanego nie tylko z powodu swego oslawionego stanowiska
politycznego, lecz takze z racji swej fascynacji wolnomularstwem: W mgnie-
niu olbrzymi [...] wioslarz pochwycil wpol szambelana [...] opierajacego
sie wttoczyl do lodzi, ktora natychmiast odbita od brzegu i znikia w ciem-
nosciach podziemnego kanalu [...] Poeta, straciwszy z oczu ostatni promyk
dniowy utongl w dumaniu [...] Cale przyszie zycie jak fantasmagoria roslo
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przed nim w ciemnosci [...] a potem — potem [...] stychaé¢ jek milionowy,
ruszajg si¢ groby, rozdziera si¢ zastona [...] Gdziez on? poeta? [...] Tyle
sofistycznych mysli dr¢czylo go, tyle sprzecznych miotato nim uczué, ze
skrywszy twarz r¢koma, ani si¢ obaczyl, jak 10dz wybiegla z podziemnego
kanalu na wody jeziora, sloncem olsnione, a w tym bolesnym s$nie dzien
przenikajgcy przez szczeliny palcow jego zdawal sie mu by¢ jutrzenks owej
swiatlosci, ktorg chcial opromieni¢ swoich wspoibraci’®,

W przytoczonym fragmencie mowa o poecie-masonie, Stanistawie
T rembeckim - autorze poematu Zofiéwka. W utworze tym, podobnie jak
w samym parku, bez trudu natrafi¢ mozna na fragmenty bliskie wolnomulars-
twu, zwlaszcza pitagorejskiej koncepcji transmigracji dusz (gaj, poswigcony
zmarlym dzieciom Potockiego)?. Idea transformacji moralnej wyrazna jest
w opisie wyspu Anti-Circe, gdzie, w przeciwienstwie do zdarzen opisanych
w Odysei, nie ludzie zamienieni zostajg w zwierzgta, a ,,bydlatko i zwierze,
kazde z nich lepszos¢, kazde twarz czlowieczg bierze”, wyzwalajgc sie od
przywar, potepianych w istocie rzeczy takze i przez wolnomularstwo.

Atmosfere bliska rytom inicjacyjnym stwarza Helena Radziwillowa
w Przewodniku po Arkadii. Wydaje si¢, ze zalozona w roku 1778 Arkadia,
nosila poczatkowo cechy sentymentalnego parku nastrojowego. Znalazly
si¢ tam chatki Filemona i Baucis, kaskada i domek na krawedzi wodospadu.
,,Czarujgca rezydencja”, ,,wodotryski zachwycajace’’— pisal jeden z po-
droznikoéw, ktory trafil tam w maju 1781 roku®*. Dodal on jednak przy
tym, Ze ,istnieje projekt wzniesienia pawilonu w ksztalcie Swiatyni”.
Chodzilo tu o przyszla Swiatyni¢ Diany, zbudowana w roku 1783, w rok
po przystapieniu Heleny Radziwillowej do lozy kobiecej ,,Pod klimatem
Warszawy”’. W latach osiemdziesigtych i dziewig¢cdziesigtych w parku
pojawily si¢ kolejne budowle, rozne w swym zamysle od zalozen pierwotnych,
stanowigcych jedynie dekoracyjng sceneri¢ krajobrazéw pastoralnych. Uwagg
przyciagal teraz Luk Grecki (zwany takze Kamiennym), Brama Czasu,
zlozona z dwoch kolumn, dzwigajacych sarkofag, ktora otwiera wejscie na
Pola Elizejskie; oltarz na wyspie Ofiar strzezony przez posag Sfinksa,
bedacego wedle przewodnika, ,,godlem cudownych tajemnic wyspy’’; Przy-
bytek Arcykaplana (byly tam ,,dwie kolumny, po obu stronach drzwi
wschodnich umieszczone’”) — z fragmentem antycznego muru oraz detalami
architektonicznymi i rzezbiarskimi wzi¢tymi z dawniejszych, w tym takie
renesansowych budowli, co podkreslalo pradawny i dziedziczny niejako
charakter wierzen ezoterycznych. Nieco pozniej, w parku pojawily sig:
Domek Gotycki i Grota Sybilli, sama zas kompozycja zalozenia ogrodowego
upodobnila si¢ do rytualnego kobierca kobiecej lozy Mopsow, jak zauwazyl
to Krzysztof Zalgski.

W roku 1799 do prac w Arkadii przystapil nastgpca Szymona Bogumila
Zuga, Henryk Ittar, tworca amfiteatru, cyrku, Grobowca Zludzen
i wejscia do parku, wyznaczonego dwoma obeliskami. Kazdy z tych dwoch



Park w Dobrzycy, Panteon. Fot. Zygmunt Kroczynski

Polichromia w sali egipskiej Palacu w Dobrzycy, stan z 1950 r. Fot. M. Moraczewska. Ze zbioréw
Instytutu Sztuki PAN
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architektow odznaczal si¢ wlasciwym sobie stylem, niemniej obydwaj
stworzyli homogeniczng calo$é, w czym nieposlednis, jak si¢ wydaje, role
odegraly wspolne im pryncypia ezoteryczne*.

Swoéj wyraz znalazly one przede wszystkim w Swigtyni Diany*, — budowli
otoczonej topolami wloskimi i drzewami bialej akacji, do ktorej wstep
otwarty byl, wedle siow Heleny Radziwiltowej, jedynie ,,dla wybranych”.

Zwloka w.budowie swiatyni niepokoila zleceniodawczyni¢ (niewyklu-
czone, ze pragne¢la ona ukonczyc jg przed swoim wstgpieniem do lozy)
— rzezbiarz Pietro Staggi uspokajat jg, piszac ,,J’espére, que [...] le
deplaisir, causé par la fabrique du temple de Salomon [taka nosila ona
wowczas nazwe] arrivera bientdt 4 son terme, sans que Sir Hiram soit tué
par les ouvriers”#, Tym samym po raz pierwszy, aczkolwiek z domieszkg
ironii, pojawiajg si¢ w odniesieniu do Arkadii aluzje wolnomularskie.

Swigtynia Diany charakteryzuje si¢ rozbudowanym programem i zlozong
kompozycjg wnetrza. W zalozeniu, analogicznie do $wigtyn masonskich’,
przedstawia sobg, wyciagni¢ty z zachodu na wschod prostokst, ozdobiony
z jednej strony czterokolumnowym portykiem joniskim, z drugiej za$ zakon-
czony (takze jonskg) polrotunds o szesciu kolumnach. Symetri¢ $cian bocz-
nych budowli narusza polokrag umieszczonego z potudnia Przybytku Pana.

W swiatyni wolnomularskiej, ruch odbywa si¢ ku wschodowi — stamtad
wyszlo bowiem swiatlo poznania. W swiatyni Diany, po przejsciu zachodniego
portyku i szeregu pomieszczen wewngtrznych gosé trafial do tak zwanego
Panteonu, skad poprzez rotundg, otwierat si¢ widok na fuk Grecki. P6zng
wiosng i wczesnym latem w jego przeswicie ukazywalo si¢ wschodzgce slonce,
ktérego promienie przenikaly do wng¢trza Panteonu, na ktorego plafonie
widniala alegoria wschodu slonca. Piotr Norblin przedstawil w niej
Jutrzenke wyprowadzajacg konie Apollina; na widok bogini znika ciemna
zaslona nocy, unoszona przez amora z plongca pochodnig. Obraz Norblina
oddaje kontrast Swiatla i ciemnosci, akcentujgc zarazem przemiennos¢ tych
zjawisk, proces wypierania ciemnosci z idealnego kregu, w ktorym zamyka si¢
fresk. Tym samym wyraza on nie tylko podstawowy symbol dualistycznej
koncepcji wolnomularstwa, ale i gnostyczno-ezoteryczng ide¢ transformaciji.

Motyw slofica odgrywal wazkq rol¢ w zatozeniach programowych parkow
naturalnych. Swigtynie Slorica wznoszono tam cz¢sto, zgodnie zreszta z suge-
stiami teoretykow sztuki zakladania ogrodow. Slonce pojawia si¢ jako jedno
z podstawowych poj¢c ideologii masonskiej, byto ,,tworca form”, wszechozy-
wiajacym duchem, przezwyci¢ezeniem Chaosu, symbolem prawdy i prawosci.

Wiele uwagi poswigcili wyobrazeniu stonca klasycysci. W badaniach
wspolczesnych niejednokrotnie wskazywano na zwiazki koncepcji parku
krajobrazowego z tworczoscia Claude’a Lorraine’a, ktorego plotna

* Lozg, w literalnym tego slowa znaczeniu, masoni nazywajq samo swoje zgromadzenie;
$wigqtynig za$ — miejsce zebran.



Plan Arkadii nieborowskiej. 1; Swiatynia Diany, 2; Przybytek Arcykaplana, 3; Domek
Margrabiego, 4; Luk Grecki, 5; Domek Gotycki i Grota Sybilli, 6; Akwedukt.
Fot. Instytut Sztuki PAN
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stluzyly jako wzor kompozycji pejzazy parkowych. Zwracano przy tym
uwag¢ na takie cechy jego obrazow jak sposdb przedstawiania zmiennej
intensywnosci gry swiatla i powietrza, stanOw natury o roéznych porach
dnia, harmonizacj¢ kontrastow tonalnych, ich zywg emocjonalnos¢. Pejzaze
Lorraine’a odznaczaja si¢ wszakze jeszcze jedna wlasciwoscig, ktora byé
moze, nie pozostala bez wplywu na to, ze postuzono si¢ nimi jako wzorcem,
ssciagle obecnymi personae dramatis lotarynskiego mistrza sg [...] Niebo,
Ziemia... Morze [t.j. Woda]. Niemal wszystkie znane prace Lorraine’a
przedstawiaja spotkanie tych odwiecznych zywiolow Natury’’#%. Dominuje
wszakze nad nimi zawsze Ogien — Slonce ,,zapraszajgce”, jak okreslil
lorraineowskie stonce Dostojewski.

Lorraine’a nazywano ,,czcicielem Slonca”, on tez jako pierwszy z pej-
zazystow europejskich malowat je. Stanowi ono centralny punkt wielu jego
kompozycji, z magnetyczng silg skupiajacy wokol siebie pozostale ich
elementy, co pozwolilo badaczom moéwic¢ wrecz o ,heliotropizmie” pejzazy
Lorraine’a. Przykladem, ze te wlasnie ich cechy nasladowali projektanci
parkow, shuzyé¢ moze Ermenonville, gdzie zalany slonecznym swiatlem
widok w stylu Lorraine’a rozposcieral si¢ na poludnie od budynku pata-
cowego. ,,Slonce winno dowies¢ [elementy dekoracyjne] do najwyzszego
stopnia doskonalosci® pisal o projektowaniu parkow Charles de Ligne#%.

Do swigtyni Diany w Arkadii przenikaly promienie nie tylko wscho-
dzjcego, ale i zachodzgcego slofica. Pod wieczor odbijalo si¢ ono w umiesz-
czonym za oltarzem zwierciadle, na strazy ktorego staly lwy — symbole
kultu slonecznego; ono samo zas otulone bylo dymem unoszacym sie
z kadzielnic, stojacych u podnéza s$wiatyni, oblanego wodami jeziora®.
Podobnie jak u Lorraine’a, spotykaja si¢ tu cztery zZywioly — Ziemia,
Powietrze, Woda i Ogien, ucielesniajgce sily zyciodajnej przyrody, ktorej
kultowi poswig¢cona byla swiatynia. Pisze o tym wyraznie sama Helena
Radziwillowa, fakt ten potwierdza zreszta wigczenie w Swiatyni¢ Przybytku
Pana.

W starozytnej Grecji zwierciadlo uwazano za obraz napelnionego swiatlem
eteru, w ktorym bdstwo dostrzega swoje odbicie. W swigtyni Diany bostwem
tym bylo Slonce, upersonifikowane w wizerunku Apollina. Pozostaje ono
w Scislym zwiazku z wyobrazeniem Ksi¢zyca, obecnym w tym wypadku
w samym wezwaniu $wigtyni (poswigconej ostatecznie Dianie — bogini
nocy ksiezycowej)*.

Wizerunek zwierciadla — jeden z misteryjnych symboli Dionizosa — zwia-
zany by! takze z procesem poznania wiasnej duszy, z jej samodoskonaleniem
sie. Funkcji tej dopomoc miala umieszczona na wschodniej poirotundzie
swiatyni inskrypcja wzigta z Horacego: M’ involo altrui per ritornar a me

* Podobnie jak Slonce, réwniez i Diana — Selene, wciclona w obraz $wigtyni ,,przegladala
si¢ w zwierciadle”: ,,A portyk marmurowy, wods wkrag oblany, podwdjnie w zwierciadla
blasku ukazany® — tak opisywal swigqtyni¢ Jakub Delille.
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stessa. W ten oto sposob przybytek Ow stawal si¢c miejscem, w ktérym
czlowiek zdolny byl zaglebi¢ si¢ w autorefleksji, dociec sensu istnienia.
D'one pace trovari d'agni mia guerra — ten wiasnie cytat z Petrarki zwienczat
fronton portyku.

Aby jednak stan ten osiaggngé, nalezalo przej$¢ proces wtajemniczenia.
Zaczynal si¢ on na wiodacych od zachodu ku swiatyni schodach, ktdre
jesli nadaé¢ im interpretacje wolnomularskg, byly symbolem zwigzku mi¢-
dzy ,,nikczemnoscia bytowania ziemskiego’ a ,,doskonaloscig niebianskg”,
pograzonego w niewiedzy prowadzily one na drogg moralnego dosko-
nalenia. Wlasciwe wtajemniczenie dokonywalo sie w Panteonie, we
wschodniej czesci budynku. Wstgp don wiodt przez Gabinet Etruski,
pomyslany przez wlascicielk¢ parku jako muzeum, ktéoremu nadano spe-
cyficzny wyglad, odpowiadajacy jego niecodziennym funkcjom.

Swiatynia Diany, wraz z wszystkimi znajdujacymi si¢ w niej eksponatami,
nie miala wszakze stuzy¢ jako muzeum, lecz byla sui gemeris przestrzenia
sakralng, w ktorej ozywal duch swiatyni antycznej. Nie bylo to miejsce
shluzace kontemplacji zgromadzonych tam zbiorow, odwiedzajacy je winien
pograzy¢ si¢ natomiast w peilnej emocji atmosferze sacrum,w ktdorej wedle
stow Delilla, jednoczyly si¢ historia i mit, nie baczac na to, ze epoka
Oswiecenia potrafila juz je od siebie oddzielic. SamaHelena Radziwil-
lowa twierdzila, ze swigtynia ,,wystawia histori3 Psychy’’’. ,,Lampa
starozytna jest zawieszona w posrodku. Stolik do pisania [...] otoczony jest
dokota w liry, jako godlo natchnienia i poezji*'. Jeniusz w plaskorzezbie
o$wieca go czarownym polblaskiem [...] krzesla rzymskiego ksztaltu i sprze¢ty
na wzor starozytnych wyrobione skladaja si¢ z wszystkich szczegolow
uzywanych niegdys w posrod obrz¢dow religijnych. Laznie stuzg dzis
jeszcze do omycia woda ofiarna, zaprawna woda rozy, szcze¢sliwego pomazan-
ca, ktory przechodzgc okolo posagu milczenia wtajemnicza si¢ w cuda
Panteonu. Wspanialym jest jego widok. Uderzona w nim wyobraznia przenosi
si¢ az do czasOw wyroczni [...] Posagi westalek przechowujg ogien swigty,
plonacy jeszcze na starozytnym oltarzu [...] Tajemnicze swiatlo rozsiane
dokola dokonywa ztudzenia [...] Dodajmy do tego won ulatujaca w powietrze
z lona czarodziejskich gajow’’4’. Krolujacy tu lad byt zamierzonym celem,
a zarazem Srodkiem wiodgcym ku poznaniu prawd wyzszych, czemu stuzyc
miala takze i muzyka, w wykonaniu wlascicielki dysponujgcej nie tylko
glebokim kontraltem, ale i umiejgtnoscig akompaniowania sobie na niewiel-
kim regale.

Z biegiem czasu przeobrazila si¢ ona zreszta w kaptank¢ swojej Arkadii.
O ile na plétnie Marcello Bacciarellego z 1784 roku (Muzeum Sztuki

* Dla wtajemniczonego historia Psyche, symbolizowala dzieje Duszy. ,,Neci¢ oko duszy”
- sformulowanie takie pojawia si¢ w Prsewodniku po Arkadii.

" Wykonano go wedle projektu wiascicielki parku; zachowal si¢ on do dzié i mozna
obejrzeé¢ go w palacu w Nieborowie.



Arkadia. Plafon ,,Jutrzenka’ w Swiatyni Diany. Fot. Ewa Kozlowska-Tomczyk. Ze zbiorow
Instytutu Sztuki PAN

Natolin, Swigtynia dorycka, stan z 1918 r. Fot. H. Poddgbski. Ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN
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1

w Eodzi), jawi si¢ ona jako posta¢ typowa dla portretow sentymental-
nych, o tyle na portrecie E.Gebauera (ok. 1817 r., Nieboréow) widzimy
ja w postaci prorokini, przedstawionej w Kklasycyzujacej manierze. Jej
glowe otula kaszmirowy zawoj, ktorego luzny Kkoniec spowija reszte
postaci odzianej w empirowa, przepasang wschodnim pasem suknie.
Lewsa r¢kg wspiera si¢ o lwa, na prawo od niej wyobrazona zostala
posta¢ westalki dzierzacej kaganek, z prawej zas$ strony utrzymana
w antycznej konwencji glowa. Ksiaze de Ligne opisywal jg jako
czarodziejkg: na wzor Amfiona kaze ona tanczyé glazom pour les ranger
en Temples Magiques, tak jak Orfeusz poskramia niedzwiedzie. Quand on
[la] wvoit de coté, on la prend pour un grand prétre qui va faire de
sacrifice, en face [elle a] l'air de la Divinité®. Z wizjg ta zbieiny jest
wizerunek Heleny Radziwillowej na rycinie Jana Zachariasza Freya,
wykonanej na podstawie rysunku Zygmunta Vogla (1806-1807) i przed-
stawiajacej ja na tle swigtyni Diany, odziang w zwiewna suknig¢, by¢
moze wzorowana na stroju, w ktorym oprowadzala po Arkadii gosci
i wystgpowala podczas festynow parkowych, nasladujacych ofiarne ob-
rzedy greckie. Powszechnie uwaza si¢, ze posta¢ prorokini, pedzla Bac-
ciarellego w sali Salomona w palacu lazienkowskim (lata dziewieédzie-
sigte XVIII wicku) jest portretem Heleny Radziwillowej — widocznie
taki wilasnie wizerunek wilascicielki Arkadii zapisal si¢ w s$wiadomosci
wspolczesnych.

O ile w Arkadii obrzed wtajemniczenia odbywa si¢ w atmosferze pelnej
egzaltacji, o tyle w parku wolnomularza Michata Borcha, wedle jego
wilasnych slow, przybiera on postaé ,,podrdzy moralnej”’ przez pokusy
swiata doczesnego*. Jakkolwiek ,,podréz”’ ta jest wyrazem powszechnie
panujacego ducha epoki, zawiera w sobie pewne cechy szczegdlne, po-
zwalajace dostrzec w parku warklanskim slady masonskiej proweniencji
jego wlasciciela — zaliczajgcego si¢ do grona oryginalow swej epoki, znanego
uczonego, czlonka licznych akademii i towarzystw naukowych. W trakcie
lektury dziela Borcha nieodmiennie nasuwaja si¢ analogie z prawdami
zawartymi w licznych dzielach poswieconych naukom moralnym, w szcze-
gllnosci zas z wydanym w oficynie Nikotaja I. Nowikowa Przewod-
nikiem dla W. M. [t.j. dla Wolnych mularzy]. Jedna z umieszczonych tam
sentencji glosila ,,prawdy szukaj sam, w ciszy i samotnosci”, w parku
zalozonym przez Borcha, staral si¢ dociec jej ,,szlachetny miodzian®, ktory
wspigl si¢ na wzgdrze o ksztalcie slimaczej muszli, by przypatrzec si¢
samemu sobie i dokona¢ wyboru wlasciwej drogi. Ujrzawszy przed sobg
,,0cean zycia® zapragnatl ,,z doswiadczenia nabywac swiatlosci’’*°, Wszediszy
do todzi, doplywa do ,,wyspy milosci latwego przystgpu’’, porosnigtej
wonnymi ziolami, wsréd ktérych, w wypelnionym kwieciem koszu znalazl
sobie siedzibe bozek milosci, a w ktorej zarazem schronil si¢ jadowity waz.
W wygodnym kwietnym }ozu na lekkomyslnego mlodzienica czyha kusicielka,
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postaé identyczna z opisang w Przewodniku: ,,Nie zatrzymuj si¢ w goscinie
u Uciechy, — znajdziesz tam jeno biede, a smutek. Oddech jej pelen jest
jadu”. Posag znuzonej, sm¢tnej kobiety o zgastym wzroku ,,z kapryfoliow
pleciony’’, wyszed! na spotkanie ,,szlachetnego mlodziana” w parku Borcha,
a ksigga, ktora wypadla z jego rak, przekonala go, Ze naduzywanie uciech
wiedzie ku przesytowi. :

Nastepnie kieruje on swe kroki w strone gmachu o l$nigcej kopule,
gmachu symbolizujgcego proznos¢ i wnet uswiadamia sobie, Ze znajduje
sic na skraju przepasci. Pomaga mu to zrozumieé, ze zgubne sg zaréwno
pycha jak i lubieznos¢ (i jedno i drugie, mieszczg si¢ w koncepcjach
wolnomularskich w kategorii grzechow glownych). Inskrypcje umiesz-
czone na innych budowlach parkowych, jakie przyszlo mu zwiedzid,
uswiadomily go o koniecznosci bycia wstrzemiezliwym i powsciggania
swych namig¢tnosci. ,,Strzez si¢ swych zgdz, mlodzienicze — pouczal go
Przewodnik.

Nie wolno by¢ biernym, uchyla¢ si¢ od obowigzkow - t¢ prawde
objawia mlodzianowi inskrypcja na Chatce Pustelnika; wolnomularze, jak
wiadomo, nie-akceptowali idealow monastycyzmu. Nie mieli jednakze nic
przeciwko odosobnieniu, jako ze samotnos¢ pozwala ,,w zamysleniu na
siebie mie¢ oczy spuszczone’’, a przez to dosi¢gna¢ swiatla prawdy.
Oswiecony ,,tym jasnym promieniem”’, ktory nadaje nowe sily duszy
milodzienca, wchodzi poprzez brame, na ktorej widnieje napis ,,Moje
zabawy, moje powinnosci’’, na wiodgcg wzdluz strumienia $ciezke, ktora
prowadzi go do swiatyni Przyjazni, gdzie wpisuje swoje imi¢ pomigdzy
inne wczesniej juz wpisane. Tuz obok znajduje si¢ Dom Milosci Malzen-
skiej, skad cienistg, jodlows aleja mlody czlowiek dochodzil do pokrytej
hieroglifami piramidy. Pod nia miescily si¢ podziemia — Przybytek smierci;
umieszczona na nim inskrypcja swiadczy o réwnowadze wewngtrznej,
z jaka wolnomularz odnosil si¢ do tego zjawiska: ,,Nie masz w sobie
niczego, co mogloby wzbudzic¢ lgk’’.

Motyw $mierci pojawia si¢ czg¢sto w parku krajobrazowym, przyjmujac
tam posta¢ melancholijnej zadumy. Mial on jednakze i inne znaczenie. Jak
pisal szanowany przez masondw i czg¢sto przez nich publikowany E. Jung,
,,blogostawiony czlek, ktory paczuwszy wstret do zwodniczych uciech swiata
doczesnego [...] ma odwage odwiedzaé¢ cmentarze i w polmroku mogil
znajduje zadowolenie [...] Po c6z drze¢ na mysl o $mierci [...] prawdziwy
Rozum rad wita umierajgcego i traktuje go jako uwienczonego wawrzynem’’s,
Miejscem owego ,;uwienczenia” byly Pola Elizejskie — widzimy je roOwniez
w radziwillowskiej Arkadii. Ich zielen, rysujgca si¢ poprzez arkady prze-
rzuconego nad strumieniem akweduktu, stwarzala nastréj odpowiedni, by
,,smier¢ traktowaé nie tylko obojetnie, ale przyjmowac ja z zadowoleniem”,
tak jak zyczyli sobie tego wolnomularzes®. Wydaje si¢, ze park w Arkadii
odzwierciedla przede wszystkim stosunek masonerii do tego wlasnie prob-
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lemu, jawigc si¢ jako kraina graniczna mi¢dzy swiatem ziemskim a niebieskim,
przez ktorg symbolicznie przechodzono w trakcie obrzedu wtajemniczenia.
Jeden z naocznych swiadkow w nastgpujacy sposOb opisuje niezachowany
do dzis Grobowiec Zludzen: ,,Do s$rodka swigtyni prowadzily waskie schody
marmurowe, nad ktorymi lezal uchylony [...] wierzch od pysznego greckiego
grobowca. Przeszediszy pod nim doznawalo sie uczucia, ze z zyciem wzigto
rozbrat, ze si¢ jest na lonie Smierci”®. W tym ,,mistycznym przybytku’’
spoczywaly prochy trzech corek wlascicielki parku. Tym niemniej, Zywila
ona nadziej¢, ze ,;mys! o smierci nie ma tu nic przerazajgcego’’s*, w czym
pomagt jej utwierdzié si¢ zwlaszcza Jung, ,,pocieszajgce utwory’’ ktorego
znajdowaly si¢ w tym grobowcu pod r¢kg. Zycie i smieré wspolistnialy tu
harmonijnie obok siebie. Geniusz smierci wyobrazony na bramie swigtyni
gasil plonacy pochodnie, a geniusz slawy widniejgcy na jej plafonie zapalal
sSwiatlo prawdy’’ w kaganku, podwieszonym na lancuchu ponizej fresku.
Dzicki temu konfrontacja dwoch swiatdw byla zarazem odzwierciedleniem
ich transformacji i syntezy. Napis wyryty na blachach organow, mowil:
,,Niebianie, aby nas stuchaé, opuszczajgq si¢ ku ziemi, gdy nasze dusze
wzdychajg, uniesione na plyngcej melodyi’’s,

Ojciec Rapin, autor siedemnastowiecznego traktatu o parkach pisal:
,,Kiedy sadzisz kwiaty, zwrd¢ si¢ o rad¢ do niebios; obserwuj ruch gwiazd
i $ledz tchnienie wiatréw [...] poznaj prawa rzadzace sferami niebieskimi,
wchion w siebie ich harmonie¢ [...] Bogowie ustanowili tajemne powigzania
miedzy nami a gwiazdami, ktére wplywaja na wszystkie nasze uczynki’’%.
Czlowiek XVIII stulecia realizujgc koncepcje parkowe opieral si¢ raczej
na osiggnieciach sztuki ogrodniczej nizli na wyrokach niebieskich. Niemniej,
wolno przypuszczac, ze cytowane powyzej dzielo nie przypadkiem doczekato
sic wznowienia w roku 1773, w przekladzie z laciny na francuski. Naj-
wyrazniej harmonia sfer niebieskich — i ta, ktorg zglg¢biali w swych lozach
masoni i ta, o ktorej pisat R. Rapin — byla potrzebna i w tej racjonalistycznej
epoce. Park krajobrazowy stwarzal warunki pozwalajgce si¢ w nig wstuchac.

Proba spojrzenia na park krajobrazowy oczyma czlonka lozy wolno-
mularskiej jest tylkojednym ze sposobdw interpretacji jego wieloznacznego
programu. Jednakze spojrzenie takie pozwala lepiej uzmyslowic sobie jego
semantyke, odkry¢ nie tylko asocjacyjny sens jego pejzazy ale i symboliczne
zalozenia jego koncepciji; zwiazki z prastara tradycja ezoteryczna. Jak pisze
J.M. Lotman, ,,symbol nigdy nie nalezy do jakiegos scisle okreslonego,
synchronicznego wycinka kultury... wylania si¢ z przeszlosci i wtapia si¢
w przyszlo$é. Symbol zawsze sigga w przeszlosc gl¢biej niz otaczajacy go
niesymboliczny kontekst’’?’. Cechujaca osiemnastowiecznych mistrzéw sztuki
ogrodniczej fascynacja wolnomularstwem sprzyjala ozywieniu ,,pamigci
symboli”.

(Z rosyjskiego przetozyt Marek Urbarski)



Warklany. Fasada gléwna palacu oraz nagrobek w parku. Stan z okresu miedzywojennego.
Fot. J. Lisiecki. Ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN :
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