e

MUZEUM HISTORII POLSKI

Skwierczynski, Krzysztof

"Nedza uszczesliwiona" Macieja
Kamienskiego w Teatrze Wielkim w
Warszawie

Ars Regia 3/1 (6), 140-143

1994

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



140 3 Recenzje, noty, zapiski

Autor uwaza, z¢ wszystko w Egipcie mimo swej pozornej statycznosci, ulegalo
zmianom. Ewolucjom tym poswigcony ma byé trzeci tom cyklu. Bedzie to uzupel-
nienie i rozwinig¢cie prezentowanego zagadnienia.

Niwinski napisal ksigzk¢ popularnonaukows, gdyz, jak stwierdza, literatura
popularnonaukowa jest w stanie polgczy¢ ze sobg ,swiat naukowych dociekan
z zainteresowaniami niefachowcéw’’ (Mity i symbole, s. 7). Ksigzka rzeczywiscie
skierowana jest, do szerokiego kregu odbiorcéw. Prezentujac i omawiajac wybrane
zagadnienia -autor dokonuje zarazem czegos jeszcze wazniejszego, przybliza bo-
wiem czytelnikowi atmosfer¢ Egiptu — dzigki przyjeciu syntetycznego punktu
widzenia. Swojg ‘'mysl udowadnia przytaczajgc wiele danych ikonograficznych.
To, przede wszystkim, zostanie w pamigci przecigtnego czytelnika: roznice
i oryginalno$é, zarazem nieslychana prostota egipskiej interpretacji swiata. Pozy-
tywng rol¢ spelniajg tez swobodne i daleko si¢gajagce porownania, zawsze uzasad-
nione. Ponadto, czg¢$¢ zamieszczonych tekstéw i ilustracji czytelnik polski poznaje
po raz pierwszy. Wadg ksigzki jest brak przypisow, autor zastrzega jednak, ze
musialoby ich by¢ zbyt duzo; za to do kazdego rozdzialu podaje wskazéwki
bibliograficzne:

Tomasz Pasternak

»sNedza uszczeéliwiona’ Macieja Kamienskiego w Teatrze Wielkim w Warszawie.

Nadanie Teatrowi Wielkiemu w Warszawie tytulu Opery Narodowej bylo
okazjg do wystawienia pierwszej, zachowanej do dzis, opery polskiej — Nedzy
Uszczesliwionej Macieja Kamienskiego. Premiera miala miejsce 28 stycznia
1994 r. w Sali Emila Mlynarskiego, nastgpnego dnia zaprezentowala si¢ druga
obsada.

Maciej Kamienski byl z pochodzenia Slowakiem, urodzil si¢ 13X 1734 r.
w miasteczku Sopron na Wegrzech. Zostal muzykiem w nadwornej kapeli hrabiego
Henkela z Sopron, potem zas, prawdopodobnie w latach 1750—1762 studiowal
muzyke w Wiedniu. Kompozytor osiadl w Polsce migdzy 1762 a 1773 rokiem.
W Warszawie uczyl gry na fortepianie i §piewu solowego, doda¢ warto, ze byl on
pierwszym pedagogiem, ktory uczy!l spiewu w jezyku polskim.

Okolo 1777 r. trafit w rgce Kamienskiego tekst napisanej dla Szkoly Kadetow
,,kantaty’’ Franciszka Bohomolca, Nedza uszczesliwiona. Kompozytor zaczgl tworzy¢
muzyke do tego utworu; libretto zostal nastgpnie rozszerzone przez Wojciecha
Boguslawskiego — w ten sposéb powstala dwuaktowa opera, ktorg wystawiono 11
lipca 1778 r. w teatrze w Palacu Radziwillowskim.*

Kamienski skomponowal wiele innych polskich oper: Zoska, czyli wiejskie zaloty;
Prostota cnotliwa; Balik gospodarski; Tradycja dowcipem zalatwiona; Slowik, czyli
Kasia i Hanka na wydaniu, napisal takze Kantate¢ w dzien tnauguracji statui kréla
Jana 111 w dniu 14 wrzesnia roku 1778. Kompozytor tworzy! rowniez piesni i male
utwory na fortepian.

25 stycznia 1821 r. Maciej Kamienski: [...] usng! na wieki [...] zostawiwszy po
sobie chlubne wspomnienie: ze jako Obywatel i Artysta, wyplacil si¢ wdzigcznoscig
przybranej Oyczyznie, kidra mu na lonie swoiem dozwolila zy¢ i umrzeél*
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Maciej Kamienski (1734-1821)

Zygmunt Latoszewski w drugim rozdziale swojej nie publikowanej rozprawy
doktorskiej Pierwsze opery polskie Macieja Kamienskiego pisze: ,,Zwyczajem éwczesnym
nalezal Kamienski do lozy wolnomularskiej”.? Stwierdzenie to wydaje si¢ nader trafne,
brak bowiem wyraznych sladéw masonskiej inspiracji utworéw Macieja Kamienskiego,
nie zachowaly si¢ tez pieéni wolnomularskie czy inne utwory tego kompozytora pisane
na potrzeby lozy. Mozliwe wigc, Ze inicjacja kompozytora nie byla dla niego jakims
glebokim przezyciem i nie szukal on w symbolice masonskiej natchnienia.

Pierwsza wzmianka o przynaleznosci Kamienskiego do lozy pochodzi z roku
1811/1812, znajduje si¢ ona w obrazie lozy ,,Swiagtynia Izis” na Wschodzie
Warszawy. Maciej Kamienski jest jednym z czlonkéw honorowych, a obok niego
znajdujemy inne czolowe postacie Zycia muzycznego Warszawy: /...] 7. Wojciech
Boguslawski, — stp. 3 — Dyrektor Teatru Narod. 8. Jézef Elsner — stp. 5 — Dyrektor
Orkiestry Teatru Narodowego [...] 10. Maciej Kamienski — 3 — Artysta muzyczny.*
Nazwisko Kamienskiego widnialo tez w spisie czlonkéw lozy na rok 1814.°

Warto przy okazji zwréci¢ uwage na dosé¢ liczny udzial muzykéw w pracach
162 wolnomularskich. S. Malachowski-Lempicki zestawil 48 nazwisk muzykow-
masonéw z drugiej polowy XVIII i pierwszej ¢wierci XIX stulecia.® Badacz ten
podkresla w swej pracy duzg rolg, jaka pelnila muzyka w obrzedowosci 16z (str.
6—7). W uroczystosciach wolnomularskich brala czasami udzial orkiestra, w rachunku
Swiatyni Izis znajdujemy, np. pozyci¢: Na zaplacenie Orkiestry na [ stolowej
polowe naleznosci zl. 120 (str. 6). Malachowski-Lempicki pisze dale (str. 7): Piesni
wolnomularskie w Warszawie ukladali przewazinie Sekretarz Wielkiego Wschodu
Kazimierz Brodziviski i czlonek ,,Halle der Bestandigkeit”’, Colberg, a muzyke do
nich wolnomularze Jézef Elsner, Antoni Weynert, Karol Kurpinski, Stefan (Jan?).”
Wérdd urzednikéw mianowanych przez Wielkiego Mistrza byl Dyrektor Harmonii,
zas w spisach czlonkéw 16z znajdujemy godno$é¢ Brata Harmonii.

Niezmiernie ciekawy problem udzialu muzykéw w pracach 16z, a takze wplyw
koncepcji masonskich na polska muzyke, mimo kilku przyczynkarskich prac, czeka na
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syntetyczne opracowanie. Wzorem mogg tu by¢ prace obcojezyczne; zaréwno
dotyczgce poszczegblnych kompozytorow, jak i obejmujgce calo§¢ zjawiska. Wypada
tez ubolewaé, ze polskie utwory wolnomularskie, jak tez w wigkszosci dziela
niemasonskie polskich muzykéw w fartuszkach s3 wlasciwie nie wykonywane.
Przedstawienie w Teatrze Wielkim tym bardziej warte jest odnotowania.

Obsada pierwszej premiery, jezeli chodzi o postacie kobiece, rozczarowala.
Spiewaczki operowe powinny posigéé choéby rudymentalng znajomosé poszczegél-
nych stylow. Aktorka dworska wystepujgca w teatrze w obecnosci kréla (udanym
pomysltem inscenizacyjnym jest schemat teatru w teatrze), mimo, ze gra wiesniaczke,
pozostaje dystyngowang damg, a nie prymitywng chlopks. Kunsztowna aria za-
spiewana niezbyt czysto i z chlopskim zaspiewem traci caly swoj urok i wdziek.

Zupelnie innych wrazen dostarczylo drugie przedstawienie. Gwiazdg wieczoru
byla niewatpliwie Ryszarda Racewicz. Dobrze sig¢ stalo, ze publiczno$¢ warszawska
mogla zobaczy¢ te¢ niezapomniang Lady Makbet, Turandot, Toske¢ czy Kundry
w zupelnie odmiennym repertuarze. Artystka dysponujgca pot¢znym, pigknym
glosem tutaj grala i spiewala z potrzebnym dystansem, wczula si¢ w konwencje
epoki, byla swietna postaciowo i wokalnie.

W obu premierach dobrze wypadli: Grazyna Ciopinska, Krzysztof Borysiewicz,
Andrzej Zagdanski i Adam Zdunikowski. Przedstawienie przygotowal muzycznie
i prowadzil mlody dyrygent Piotr Racewicz. Zebral on, w pelni zasluzone, bardzo
dobre recenzje; wypada czeka¢ na jego kolejne, rownie interesujgce, realizacje.

Aby wypelni¢ caly wieczor (opera Kamienskiego trwa okolo godziny), w drugiej
czesci przedstawienia zostal wykonany Epilog autorstwa Wojciech Mlynarskiego
(tekst) i Jerzego Derfla (muzyka). Realizatorzy zdecydowali si¢ na wlasnie takie
uzupelnienie programu migdzy innymi dlatego, ze: ,,Pozostawal problem [...]
atrakcyjnosci dla wspolczesnego widza” (program przedstawienia, str. 28).

Dyrektor Slawomir Pietras nazywa autoréw inscenizacji (Krzysztof Kolberger,
Wojciech Mlynarski, Jerzy Derfel) ,,godnymi potomkami rodzicow polskiej Opery
Narodowej”’ (program, str. 3). Rysuje si¢ wigc czytelna idea przedstawienia: w czasie
wieczoru ogladamy pierwsza polska operg i ... najnowszg polskg operg, a wszystko
to w murach Teatru Wielkiego, starajgcego si¢ zapracowa¢ na otrzymany tytul
Opery Narodowej.

Dyrektor Teatru twierdzi (program, str. 3), ze druga cze¢sc¢ zostala napisana ,,z
uszanowaniem walorow jezyka i muzyki Epoki Stanistawowskiej”’. Muzyka Jerzego
Derfla jest rzeczywiscie interesujgca, tekst Mlynarskiego okazuje si¢ jednak w wielu
miejscach Zenujacy. Roi si¢ w nim od prostackich zwrotow (,,nie masz w krag
takiego kitu, zeby nedzy go nie wcisngé®’) wspélczesnych politycznych aluzji
(5sjestem za, a nawet przeciw; teraz Polska; partia wécieklych wloscian’’) bohaterowie
rozprawiaja o bankach spoéldzielczych, parlamencie, itp. czy zwyklych wulgaryzmow
(5sidiota ponury”).

W pierwszej czesci wieczoru otrzymaliSmy wigc urocza operg, w drugiej
tandetnie opakowany typowy produkt kultury masowej XX w. Szkoda, ze publicznos¢
Teatru Wielkiego zamiast Epilogu nie miala okazji zapoznac si¢ z jakas inng opers
Kamienskiego. Wiele lat temu w repertuarze Warszawskiej Opery Kameralnej obok
Nedzy uszczesliwionej byla, np. Tradycja dowcipem zalatwiona.

Krzysztof Skwierczynski
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Przypisy

* Na temat tej opery i o osobie kompozytora: Z. L atoszewski, Pierwsze opery polskie
Macieja Kamiesiskiego, Poznan 1932, passim, (maszynopis); Jan P rosnak, Kultura muzyczna
Warszawy XVIII wicku, Krakow 1955, gl. s. 145—153; W. Boguslawski, Dzigje Teatru
Narodowego, cz. 1 w: tenze, Dziela dramatyczne, t. 1, Warszawa 1820, s. 18—20 oraz tegoz,
Maciej Kamieriski w: Dziela Dramatyczne, t. X1I, Warszawa 1823, s. 420—425.

* W. Boguslawski, Maciej Kamieriski, op. cit. s. 425.

3Z.Latoszewski, op. cit. s. 15.

*S. Zateski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822 na #rédlach wylqcznie masonskich.
Wydanie drugie poprawione w dwoch czegsciach, Krakow 1908, cz. II, s. 136.

SZ.Latoszewski, op. cit. s. 15, przypis 20

¢S.Matachowski-Lempicki, Wolnomularstwo polskie a muzyka. Materjaly. Warszawa
1926, (Biblioteka ,,Wiadomosci Muzycznych’ pod red. Edwarda Wrockiego), [nadb. z:] nr.
7> (X 1925) ,,Wiadomosci Muzycznych”.

7 Zob. tez: E. Wichrowska, Polska poezja wolnomularska w XVIII i na poczqthu XIX
wieku, ;,Ars Regia. Czasopismo poswigcone mysli i historii wolnomularstwa’. I, 1992, s. 48—68.

W. Daniel Wilson Geheimrdte gegen Geheimbiinde. Ein unbekanntes Kapitel der
klassisch-romantischen Geschichte Weimars, Stuttgart 1991;

Pionierska, pod wieloma wzgledami, praca amerykanskiego germanisty-literaturo-
znawcy Wilsona jest kolejnym dowodem na to, do jakiego stopnia polityka i ideologia
panstwa totalitarnego (w tym wypadku dawnej NRD) mogla zdeformowaé oceng
historyczna tak wybitnych postaci jak Goethe. Dokumentuje ona rowniez stosunek
dawnych komunistycznych bonzéw do dokumentéw archiwalnych, zwigzanych
w jakikolwiek sposob z dzialalnoscig ugrupowan masonskich lub paramasonskich
(iluminaci), stosunek wyrazajacy si¢ uniemozliwianiem dost¢gpu do waznych zasobow
archiwalnych oraz manipulowaniem posiadanymi informacjami. Gdyby nie demo-
kratyczne przemiany w Buropie Srodkowo-Wschodniej ostatnich lat, ksigzce tej
na pewno nie dane byloby powstac.

Jak wiadomo, Goethe zdominowal w swoim czasie §wiadomos¢ kulturowa
w NRD. W przeszlosci w kraju tym podejmowano préby wprzegnigcia pisarza
w shuzbe ,,tradycji postgpowych” i stawiano go w jednym szeregu z innymi, czgsto
spreparowanymi autorytetami w dziedzinie literatury. Literacko-artystyczne znaczenie
tworczosci Goetego mialo nawiazaé¢ do tej jednej, najprawdziwszej, komunistyczne;j
tradycji narodu niemeckiego, przerwanej przez faszystow. Goethe spelnial wigc
funkcje alibi, byl ,;jednym z najbardziej wytwornych wehikulow w celu odtworzenia
uszkodzonej §wiadomosci Niemcow’’ (okreslenie Karla Roberta Mandelkowa — jed-
nego z najwybitniejszych badaczy tworczosci Goethego). Ignorowano natomiast
$wiadomie fakt, ze Goethe byl urodzonym konserwatysta, a pod wieloma wzgledami
nawet reakcjonista. Dzialalnos¢ urzgdowa Goethego i aprobata systemu absolutys-
tycznego w jego ,,oswieconej” wersji mialy przy tym niewielkie znaczenie. Niemniej,
stanowily czesto dla innych, mniej ,,0$wieconych” wiladcow absolutnych wrecz
wymarzona legitymacje. Swiadczy o tym réwniez zbiorowa pielgrzymka zalozycieli
republiki w roku 1919 do Weimaru, uwazanego za enklawg liberalnej mysli



