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qumi Dziergwa (Poznan)

AUSTRIACKIE MUZEUM WOLNOMULARSTWA W ROSENAU

Okolo dziewigciu kilometrow od miejscowosci Zwettl, w stron¢ granicy
austriacko-czeskiej znajduje si¢ kulturalny Kklejnot regionu Waldviertel
— zamek Rosenau. Obiekt ten spelnia obecnie roznorodne funkcje — sg tu
luksusowo urzadzone pokoje hotelowe, styngca z dobrej kuchni restauracja,
osrodek konferencyjny, a nawet matla plywalnia i korty tenisowe. Prawdziwym
magnesem, Sciggajacym rokrocznie tysigce turystow z calego swiata, jest
jednak Austriackie Muzeum Wolnomularstwa.

To wlasnie tutaj okolo roku 1573 przebudowano na pigkny zamek
renesansowy istniejacy czworokatny dwor wiejski. Wokol niego powstalo
male osiedle. Swoj ostateczny ksztalt zabudowania uzyskaly w polowie
XVIII wieku, za czasow barona Schallenberga.

W pomieszczeniach dawnego wilasciciela zamku miesci si¢ obecnie
Austriackie Muzeum Wolnomularstwa. Miejsce to nadaje si¢ szczegélnie
do tego celu, nie tylko dlatego, Ze caly zamek zaprojektowano w duchu
Oswiecenia, lecz przede wszystkim z tego wzgledu, ze w XVIII wieku
w pomieszczeniach zamku pracowala loza wolnomularska. By¢ moze ogra-
niczenia dzialalnosci wolnomularzy w Wiedniu za rzgdéow Marii Teresy
przyczynily si¢ do ich dobrowolnej emigracji poza Wieden i do utworzenia
w Rosenau malej lozy filialnej, podporzadkowanej metropolii.

Mozliwa jest rowniez inna hipoteza. Loz¢ mogli zalozy¢ wolnomularze
prascy, poniewaz z punktu widzenia mieszkanca regionu Waldviertel, Praga
znajdowala si¢ niewiele dalej od Wiednia. Wreszcie, do powstania lozy
mogla si¢ przyczynic¢ inicjatywa jakiegos wolnomularza, szczegdlnie pas-
jonujgcego si¢ ideg ,,sztuki krolewskiej”.

Wolnomularskim entuzjastg byt niewgtpliwie Leopold Christoph hrabia
Schallenberg (1712-1800), wlasciciel dobr Rosenau w latach 1720 — 1797.
Rzeczywisty Tajny Radca i Najwyzszy Mistrz Ceremonii na dworze
wiedenskim. Swojg siedzib¢ rodows na zamku w Rosenau urzadzil zgodnie
z gustem epoki i z duzym rozmachem. Prace budowlane zapoczatkowano
w roku 1736, a zakonczono w 1747. Instalacj¢ calej — postugujac sig¢
dzisiejszym jezykiem — infrastruktury, zakonczono w roku 1740: pierwszy
wpis do ksiegi parafialnej widnieje pod datg 1 lipca. Niestety, nie zachowaly
si¢ zadne inne dokumenty, ktore moglyby zilustrowac przebieg rozbudowy
zamku.

Specyficzne cechy stylu wskazuja na to, ze budowlg zaprojektowal
stawny architekt epoki baroku, Josef Munggenast. Prowadzil on w owym
czasie budowy w najblizszym sasiedztwie: w Geras, Altenburgu i Zwettl.
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Co si¢ tyczy malarzy, zwlaszcza dwoch z nich, Paul Troger i Daniel Gran,
moglo wspolpracowaé w realizacji projektu. W pobliskim zamku Ottenstein
dzialal malarz wloski, Rincolin, ktory przypuszczalnie zostal pozniej zaan-
gazowany na stale przez hrabiego Schallenberga i dokonal swojego Zywota
na zamku Rosenau. Artysta zmar! w roku 1774, w Rosenau, a jego grob
znajduje si¢ na starym cmentarzu niedaleko grobowca rodziny Schallen-
bergow.

Smiala hipoteza, jakoby w tym odleglym miejscu znajdowala si¢ kiedys
loza wolnomularska, wymagala niepodwazalnych dowodow. Zaje¢to si¢ tym
blizej w latach siedemdziesigtych XX wieku, kiedy to przystgpiono do
gruntownego remontu zabytku. Do momentu ostatecznej identyfikacji
istniejgcej kiedys placowki ,,sztuki krolewskiej’” istnialy jedynie ogol-
nikowe przypuszczenia odnosnie do wolnomularskiego charakteru sym-
boliki budowli, ktora jednak nie odbiegala w znacznym stopniu od innych,
utrzymanych w guscie epoki alegorii i dekoracji wne¢trz okolicznych
obiektéow. Dokladniejsza analiza ukladu i wygladu pomieszczen przyniosta
jednoznaczne dowody — zamalowane freski w domniemanej s$wiatyni
lozowej. Oczywiscie, wiedzgc o istnieniu lozy, latwiej jest dzis podej-
mowaé proby interpretacji bogatej symboliki wn¢trz w duchu wolno-
mularskim; nie mozna jednak wykluczy¢ interpretacji zmierzajgcych
w innym Kkierunku.

Turyscie odwiedzajacemu Rosenau wpada od razu w oko charakterys-
tyczna sylwetka zamku. Dzigki zachowanym fotografiom z poczgtku XX
wieku mozna stwierdzi¢, Zze przy podstawie wiezy, nad prawym i lewym
gzymsem, znajdowal si¢ trojstronny kamienny obelisk (jeden z nich zostal
nawet odrestaurowany i znajduje si¢ w innym miejscu, a mianowicie na
dziedzincu wewnetrznym). Przy blizszej lustracji fasady zauwazymy oryginal-
ny ksztalt obramowan okiennych na pierwszym pigtrze. Nad oknami igczg
si¢ ze sobg dwie naloZone na sicbie, zabkowane wstegi tworzgce fredzle.
Na gruncie symboliki wolnomularskiej oznacza to jednoczaca, laczaca wigz
— corde d’union . W $wigtyni Salomona mial to by¢ sznur, ktéry utrzymywat
i ozdabial zaslon¢ przed Najswictszym Miejscem. Symbol ten pojawia si¢
w wielu dawnych budowlach: np. w katedrze w Wiirzburgu, na dwoch
kolumnach, nazwanych Jakin (Jahwe utwierdzil) i Boaz (w Nim moc)
w charakterze ornamentu wyst¢puje zawigzany sznur.

Aby lepiej zrozumie¢ elementy symboliki masonskiej w architekturze
zabytkow XVIII wieku, nalezy si¢ odwolaé przede wszystkim do biblijnego
watku $wiatyni Salomona i opowiadania o budowniczym Hiramie: ,,Krél
Salomon polecit sprowadzic¢ z Tyru Hirama. Byl on synem wdowy z pokolenia
Neftalego. Ojciec zas jego byl bragzownikiem, pochodzacym z Tyru. Byt
on pelen madrosci, rozsadku i umiej¢tnosci w wykonywaniu wszelkich
wyroboéw z brazu. Przybyl wi¢c do kréla Salomona i wykonat zlecone przez
niego prace.” (Stary Testament. Pierwsza Ksigga Krélewska, 7, 13-15).
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Hiram, zwany tez czasem Hiram Abif, byt wigc budowniczym z Tyru,
przekazanym przez swego wiadc¢ do dyspozycji moznego krola Salomona,
z zadaniem zbudowania w Jerozolimie wielkiej §wigtyni, znanej w historii
jako Swigtynia Salomona. Hiram kierowal pracami wielu tysiecy robotnikow.
Dla lepszej organizacji pracy i jej bezpieczenstwa wprowadzil w zycie
roéznego rodzaju znaki rozpoznawcze i slowa, ktore znali tylko wtajemniczeni
jego pomocnicy. Wzbudzilo to niezdrowg ciekawos¢ kilku niecnych czelad-
nikow, ktorzy postanowili zdoby¢ wszystkie tajemnice i w tym celu zawigzali
spisek. Napadli na Mistrza wychodzacego ze swigtyni. Usilowali przemocg
wydoby¢ z niego tajemnice, a nic nie uzyskawszy, dokonali morderstwa
i zakopali zwloki ofiary.

Spisek zostal szybko zdemaskowany, gdyz na grobie ofiary wyrosia
akacja, ktora grupie poszukujgcej zaginionego ulatwila odnalezienie zwlok
i ustalenie sprawcy. Legenda ta stanowila czg¢s¢ obszernej mitologii, ktora
wytworzyla si¢ z czasem wokol osoby wielkiego krola Salomona. Jemu tez
przypisywano autorstwo wielu tekstow biblijnych. Legenda o Hiramie
— pochodzenia zydowskiego — przechodzila w epoce nowozytnej rozne
przemiany i ewolucje. Okolo roku 1730 zostala przejg¢ta przez masoneri¢
spekulatywng i odegrala rol¢ symboliczng: mowila o zyciu, smierci i zmar-
twychwstaniu. Poszczegdlne sceny weszly w sklad rytualu, obowigzujgcego
przy przyjmowaniu na ucznia i mianowaniu na czeladnika. Zbudowano
z nich swoisty psychodramat o duzym emocjonalnym napigciu. W jeszcze
wigkszym stopniu legenda Hirama zostala wykorzystana przy nadawaniu
czeladnikowi stopnia mistrzowskiego. Wszelkie pytania i odpowiedzi to-
warzyszgce nadawaniu godnosci mistrzowskiej pozostajg w zwigzku z postacig
Hirama.

Wolnomularze wprowadzili rowniez do swojej symboliki dwie kolumny
wzmiankowane w Biblii, w Ksiggach Krélewskich , kolumny miedziane
Jakin i Boaz, ktére znajdowaly si¢ w przedsionku Swiatyni. Wedtug tradycji,
kolumny te posiadaly po 18 lokci wysokosci, za§ wewnatrz byly puste.
Legendy glosily, ze w pustym wnetrzu kolumn mialy si¢ znajdowac jakies
inskrypcje, kryjace wielka i wazna wiedz¢. Odnalezienie i rozszyfrowanie
tych stéw byloby zadaniem masonerii symbolicznej. Badacze roznie inter-
pretowali znaczenie kolumn. Jedni szukali analogii z dwoma kolumnami
podtrzymujacymi niebo, inni za$ z drzewami Zycia lub poznania, jeszcze
inni uwazali, ze kolumny mialy symbolizowaé trwalos¢ Swiatyni i dynastii.

Epoka Renesansu nawigzala ponownie do symboliki kolumn, ale do
trzech, a nie dwoéch, zgodnie z alchemicznymi spekulacjami Paracelsusa,
ktéry materie podstawows widzial jako syntez¢ trzech elementow. W sym-
bolice wolnomularskiej trzy kolumny otrzymuja miana Madrosci, Mocy
i Pickna. Z kolei trzech najwyzszych dygnitarzy lozy nazywa si¢ ,,nzcmz?
$wiatlami” lub ,trzema kolumnami”. Mistrz jest uosobieniem Madrosci
i Wiedzy, dozorca reprezentuje Moc, a drugi dozorca — Pigkno. Kolumny
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Jakin i Boaz s3 do dzisiaj mocno eksponowane w ikonografii wolnomularskiej,
stanowily tez zawsze jeden z najwazniejszych elementow przedstawianych
na tzw. kobiercach lozowych, prezentujgcych symbolik¢ poszczegdlnych
stopni wtajemniczenia. Motyw Swiatyni- Salomona pojawil si¢ w sakralnym
budownictwie $redniowiecznym, za$ kolumny Jakin i Boaz byly dobrze
znane Sredniowiecznym architektom. Sama legenda o Hiramie, nawigzujaca
do historii narodu zydowskiego w okresie jego sSwietnosci, zostala upo-
wszechniona przez wgdrownych rzemieslnikow. W ten sposob dotarla do
Anglii, gdzie awansowala do roli oficjalnej legendy wolnomularskiej.

Wejdzmy wigc do srodka zamku. Zacznijmy od przedsionka z kolumnami
i wejscia. Po obu stronach znajdujemy przypominajace nieco romantyczne
malowidla freski, przedstawiajace rézne motywy architektoniczne. Roi si¢
tutaj wprost od kolumn, lukéw i wigzb. Z jednego z okien wyglada sam
malarz Rincolin, autor tych freskoéw. Malowidla z poludniowej cze¢sci
schodéw robia takie wrazenie, jak gdyby odpychaly, odstrgczaly; jedno
z okien jest zakratowane, a wejscia sa zamknigte lancuchami, kolumny
blokuja dojscie do drzwi. Inaczej wyglada poéinocne skrzydio schodow,
zapraszajace do wejscia. Wchodzgc po tych wlasnie schodach mozemy
zobaczyé u podndza obelisku bogini¢ madrosci Ateng; co ciekawe, jego
odpowiednik po drugiej stronie schodéw jest pozbawiony figury.

Po dotarciu na gore znajdujemy si¢ posrodku westybulu. Po lewej
i prawej stronie wychodzacego na przepigkng okolicg podwdjnego okna
znajduja si¢ kolumny Jakin i Boaz. Na platformie freski przedstawiajgce
Junone i Jupitera, ktorym nadano rysy twarzy Marii Teresy i ksigcia
Franciszka Stefana Lotarynskiego.

Przechodzac dalej napotykamy symbole przemijania. Po lewej stronie
sarkofag; kiedy$ probowano zinterpretowac go jako grob Hirama, obecnie
taka interpretacja wydaje si¢ watpliwa. Po drugiej stronie urna, w ktorej
upatruje si¢ aluzj¢ do ostatniego miejsca spoczynku Jacques’a de Molay’a,
ostatniego Wielkiego Mistrza Zakonu Templariuszy, spalonego w roku
1314 przed katedrg Notre Dame na mocy wyroku Inkwizycji.

W westybulu napotykamy jeszcze dwa obeliski: po lewej stronie obiekt
zlozony z trzech kamieni; na tabliczce wspomina si¢ tu sSmier¢ malarza
Rincolina. Niemiecki tekst napisany alfabetem greckim zaczyna si¢ od
siow: ,,Der Rincolin ist erblasset...”’. Po drugiej stronie obelisk zlozony
z wielu segmentow. Tabliczka zawiera tekst lacinski z roku 1748, cos
w rodzaju meldunku malarza o wykonaniu swojego dziela. Ostatni wiersz
oznajmia: ,,... hoc opus AUTOREM laudet et INGENIUM?”’. W tekscie
tym slowa Autor i Ingenium (tworczy duch) sg wybite duzymi literami.

Supraporta ponad drzwiami od strony pdinocnej zapelniona jest latwo
czytelnymi symbolami wolnomularskimi, takimi jak wegielnica, cyrkiel,
pion, poziomnica, przymiar, miotek, dluto i globus. Ponad drzwiami
z przeciwnej strony widnieja wegielnica, lustro, globus, szkic budowlany.
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W wazonie trzy réze — symbole swiatla, milosci i zycia. Wyrazny symbol
schodow, zapraszajacych do wejscia. W dalszych pomieszczeniach znajdujemy
inne drogowskazy, w naroznikach pokojow wykonane ze stiuku glowy
dziewczat, trzy z nich w czepkach, czwarta odsloni¢ta. Wskazuje ona
wyraznie na poludniowy zachod, w strong lozy.

W nastepnej sali znajdujemy malowidlo plafonowe autorstwa Daniela
Grana, ktora jest gloryfikacjg Wielkiego Budownika Wszechswiata — Boga;
obok niego znajdujg si¢ Pallas Atena, Wulkan i Wenus — jako symbole
madrosci, sily i pigknosci. Na podniebnym tronie w oblokach rozpoznajemy
Najwickszego Architekta Wszechswiata — z Biblig, wegielnica, cyrklem
i szkicem budowy.

Ostatnie wielkie malowidlo sufitowe znajduje si¢ w trzecim mniejszym
pomieszczeniu; tym razem jest to fresk wlasnorg¢cznie podpisany przez Daniela
Grana. Znow jest to malowidlo o tresci alegorycznej, ponownie pojawia si¢ tu
Pallas Atena. Wychodzgcemu z lozy ofiaruje si¢ trzy roze, po lewej stronie
amorek trzyma w rece owoc granatu. Poniewaz zawiera on szczegolnie duzo
nasion, symbolizuje szeroka popularnosc¢ idei wolnomularstwa. Po prawe;j
stronie koszka, czyli ul — symbol wspolnej uzytecznosci pracy. Wchodzgcemu
do lozy putto podaje ostrze cyrkla, symbol wszechogarniajgcej przyjazni.

Do tego pomieszczenia przylega mala sala, do ktorej mozna dojsc¢
Z nizszego pigtra — przypuszczalnie wlasnie tutaj znajdowata si¢ tzw. izba
rozmyslan, gdzie kandydaci do wolnomularstwa przebywali przed obrzgdem
inicjacji. Zwraca tutaj uwage malowana boazeria, pokrywajgca sciany,
powtarzajaca si¢ w nast¢gpnym pomieszczeniu, przypominajgca o tekscie
biblijnym, w ktorym mowi si¢ o sali wylozonej od podlogi do sufitu
drewnem cedrow libanskich.

W szostym pomieszczeniu mamy do czynienia z zaskakujgcym kontrastem:
sciany sg w calosci wylozone sztucznym marmurem. Na scianach lichtarze,
kominek, nad kominkiem obelisk — jest to sala zawilych drog, znajdujaca
si¢ tuz przed wlasciwa swigtynia wolnomularskg. Pigknie wpuszczona
w posadzke znajduje si¢ tutaj roza wiatrow, symbolizujgca promieniowanie
wolnomularstwa na wszystkie strony swiata. Wokot niej przebiega meand-
ryczny wzor, symbol zamknigtego lancucha braterskiego. Po drugiej stronie
przy oknie wizerunek zazgbiajacej si¢ muszli — symbol dyskrecji.

Najwigkszg atrakcjg calego muzeum jest w pelni odrestaurowana swigtynia
wolnomularska z nieotynkowanymi, pomalowanymi scianami. Nie znajdziemy
tutaj, tak jak w innych lozach, gwiazdzistego nieba, lecz surowe sklepienie
z cegiel. Na wschodzie swigtyni znajduje si¢ przypominajaca ruin¢ nisza,
po jej obydwu stronach kolumny Jakin i Boaz. Ze szczelin obramowania
kietkuje swieza trawa, symbol nowego zycia. Po bogatej dekoracji poprzednich
pomieszczen uderza skromna, lecz wyrazista symbolika.

Po wyijsciu z lozy bezposrednie drzwi prowadzg do empory kosciola
zamkowego. Jesli chodzi o jego rol¢ w kontekscie symboliki calej budowli,
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chcialbym zacytowaé opini¢ prof. Feuchtmiillera, ktory jako historyk sztuki
byl odpowiedzialny za przebieg prac konserwatorskich w zamku:

“Pomieszczenia zamkowe majg charakter palacu i zarazem przedsionka
swigtyni. Nalezy do nich rowniez kosciél. Jest on Domem Bozym, tzn.
Domem ktory zostal poswig¢cony imieniu Boga. [...] Chociaz kosciol jest
pod wezwaniem Swietej Trojcy, w najwyzszym miejscu kopuly odnajdujemy
jedynie promieniujgce ognisko swiatla, w ktorym mozna rozpoznac trojkat
rownoboczny. Poczawszy od tego punktu w stron¢ glownego oltarza
ogladamy rodzicow Maryi, Joachima i Ann¢. Trzymajg oni w r¢kach galazki
laurowe. W galazce Anny promieniuje nieziemskim swiatlem monogram
Maryi. Dopiero teraz wylaniajg si¢ na skraju fresku kopuly apostolowie,
swigci i ojcowie Kosciola. Jan Chrzciciel zajmuje tutaj, podobnie jak
Mojzesz (przy glownym oltarzu), szczegélne miejsce. W dolnych partiach
kopuly uporzywilejowang pozycje¢ otrzymat swiety Leopold, patron hrabiego
Schallenberga. Dzigki temu posta¢ fundatora jest wigczona niejako do
obrazu swiata.

Zamiast upersonifikowanego Boga pojawia si¢ symbol swiatla. Niepoj¢tej
wielkosci Boga, dla ktorego, w zasadzie, nie sposob zbudowac swiatyni,
poniewaz on sam jest najwi¢kszym architektem Wszechswiata, dopatrywali
si¢ oswieceni Kkatolicy, sposrod ktorych rekrutowali si¢ czlonkowie lozy
w Rossenau, w opisie Swigtyni Salomona ze Starego Testamentu.

Takiemu wlasnie pojmowaniu Boga podporzgdkowano obraz nieba.
Chodzi tutaj, przede wszystkim, o dostrzezenie i adoracj¢ najwyzszego
Boga, a nie o jego personifikacj¢ w formie Trojcy. Mozna zaryzykowac
hipotezg, ze takie wlasnie rozumienie istoty boskosci — co ciekawe, w roz-
budowanych w latach 1767/78 nawach bocznych namalowano promienie
sloneczne — moglo wydawac si¢ zbyt swobodng interpretacjg wiary katolickie;j.
Jest rzeczg oczywista, ze na podobng wykladni¢ wiary wplynal Jansenizm
i oswiecony Kkatolicyzm z drugiej polowy XVIII wieku. Moglo to by¢c
powodem pokrycia fresku malowidlem, przedstawiajacym niebo z gwiazdami.
Owo malowidlo usuni¢to dopiero w roku 1929.

Dzieki tej krotkiej analizie obrazowego jezyka fresku kopuly, calemu
zespolowi obejmujacemu zamek i kosciol, mozna przypisac¢ sens, ktory nie
zawsze dalo si¢ odcyfrowaé na podstawie samych tylko pomieszczen lozy.
Do stuzby boskiej dochodzi stuzba dla czlowieka. Milo$¢ i tolerancja majg
zostaé przekute w czyn, aby w duchu wolnomularskim wznosi¢ w dalszym
ciagu 6w dom Wielkiego Architekta Wszechswiata, ktory majg ostatecznie
tworzy¢ sami ludzie.”



