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Michat Karalus (Dobrzyca)

»BONONIA”. WOLNOMULARSKIE ASPEKTY
ZAL.OZENIA PALACOWO-PARKOWEGO
W DOBRZYCY

Dobrzycki park z racji wieloletnich zaniedban winien byé poddany
wszechstronnej rewaloryzacji. Powinna ona obejmowac zaréwno dzialania
rekompozycyjne (pol wieku swobody przyrody spowodowalo zageszczenie
drzewostanu samosiewkami oraz ubytki gatunkowe siggajace dwoch trzecich
stanu sprzed 1939 r.), jak i prace restytucyjne (przy tzw. stodkim ogréodku,
na terenie po stajniach cugowych, w bezposrednim otoczeniu parku).

Rownoczesnie, ze wzgledu na przyszlg funkcj¢ zalozenia palacowo—
parkowego zwigzang z Muzeum Oswiecenia* i przewidywanym zwigkszonym
ruchem turystycznym nalezaloby podjac¢ prace przystosowujgce teren do
nowej roli. Adaptacja nacechowana pietyzmem w stosunku do wartosci
estetycznych i historycznych ogrodu laczy¢ powinna si¢ — moim zdaniem
— z jego rozbudowsg®’. Konserwator uwzgledni¢ musi przy tym fakt po-
wiazania ksztaltu i funkcji obiektow z szeroko rozumiang symbolika wol-
nomularsks.

Préba spojrzenia na park krajobrazowy oczyma czlonka lozy wolnomular-
skiej jest [...] jednym ze sposobow interpretacji jego wieloznacznego programu
[...] Spojrzenie takie pozwala lepiej uzmystowic sobie jego semantyke, odkryc
nie tylko asocjacyjny sens pejzazy — ale i symboliczne zalozenia jego koncepcji,
zwiqzki z prastarqg tradycjq ezoteryczng [...] Cechujqca osiemnastowiecznych
mistrzéw sztuki ogrodniczej fascynacja wolnomularstwem sprzyjala ozywieniu
»»pamigci symbolu’?.

Tekst Inessy Swiridy W poszukiwaniu ukrytych znaczen. Park naturalny
XVIII stulecia a wolnomularstwo naprowadza nas na interesujgcy trop
interpretacyjny. Jest to pierwszy bodaj w czasopismiennictwie polskim
artykut ukazujgcy zaleznosci dwoch sztuk: ogrodniczej i wolnomularskie;j.
Analizujac idee przys$wiecajace tworcom ogrodow i zestawiajac je z war-
tosciami gloszonymi przez sztuke krolewska masonerii, Swirida ukazuje
bogactwo rozwigzan wiasciwych dla epoki. Autorka uwaza — i nie jest
w swym pogladzie osamotniona (por. studia Zofii Ostrowskiej-Keblowskiej
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i Karola Parafianowicza) — ze posiadlos¢ dobrzycka przepojona zostala
architektoniczng i przyrodniczg symbolika charakterystyczna dla oswiece-
niowego wolnomularstwa.

Zgodnie z t3 koncepcja palac zbudowany zostal na rzucie wegielnicy,
ktéra symbolizuje zasady Prawa i Obowiazku, stanowigce trwalg podstawe
ludzkiej dziatalnosci. Wegielnica, cyrkiel — a wigc symbole rownowagi
ducha i materii — oraz Biblia nalezg do podstawowych atrybutéow lozy3.
Sa to tzw. Trzy Wielkie Swiatla wolnomularstwa; rozpatrywane lacznie
stanowig symbol Boga — Wielkiego Architekta Wszechswiata.

Skojarzenie ze sztuka krolewska budzi umieszczony nad drzwiami
wejSciowymi napis, cytat z Horacego:

ILLE TERRARUM MIHI PRAETER OMNES ANGULUS RIDET

,,Ow zakatek na ziemi jest mi milszy ponad wszystko inne”. Stowo
angulus mozna odczytac jako ,,wegielnica’*.

Cztery kolumny portyku to — na gruncie naszej koncepcji — symbol
czterech Ewangelii (a wigc i Pisma Swictego), takze czterech zywioléw
— czyli aluzja do prob, przez ktore przejs¢ musi kandydat (postulant) do
lozy®. Sa to proby ziemi, powietrza, ognia i wody. Kolumny portyku moga
rowniez symbolizowaé cztery strony swiata, tym samym glob ziemski, ktory
opasany zostanie przez lancuch braterski wolnomularstwa. Na rycinie z 1842
roku, zamieszczonej w dzielku Konstancji hrabiny Raczynskiej Wspomnienia
z Wielkopolski wida¢ wyraznie, ze do palacu wchodzilo si¢ po siedmiu
stopniach. Trojkatny tympanon zwienczajacy portyk posiada wystgpujace
siedmiokrotnie elementy: tryglify, belki konstrukcyjne®.

Gdyby sprobowac znalez¢ liczbg charakterystyczng dla Biblii, to na pewno
bylaby nig siodemka. W Starym Testamencie siodemka zajmuje pozycje¢
dominujgcs, jest po prostu liczbg swietq — stwierdza Dorothea Forstner OSB.

Biblijne opowiadanie o stworzeniu (Rz 1, 3—31) 2 jednej strony nawiqzuje
do znanego siedmiodniowego tygodnia, z drugiej jednak strony przypieczetowuje
ten wymiar czasu takze autorytetem Boga [ ... ] Apokalipsa calkowicie przenik-
nigta jest symbolikq liczby siedem; takze tu oznacza ona calosé, doskonalosé.
Siedem listéw zostaje wystanych do siedmiu Koscioléw, ktérymi kieruje siedem
aniotow. Tajemnicze wizje mowiq o siedmiu pieczeciach [...] siedmiu czasach
gnmiewu, siedmiu rogach smoka, siedmiu wzgorzach, siedmiu krdlach, siedmiu
plagach itp.’.

Mozna tu dodac liczbg¢ grzechow glownych, sakramentow... Wbrew
potocznym wyobrazeniom podobna interpretacja nie kloci si¢ z wolno-
mularskg. Czlonkowie Zakonu wolnych mularzy harmonijnie laczyli w X VIII
wieku wiar¢ w Boga objawionego z wilasciwym dla sztuki krolewskiej
dystansem wobec wszystkich religii historycznych. Na koniec wypada
odnotowac i to, ze fundator, Augustyn Gorzenski, osiagna! siddmy stopien
wtajemniczenia. Dzisiaj wejscie do palacu posiada — po przebudowie
z konca XIX wieku — dziesi¢¢ stopni...



Fragment palacu i park w Dobrzycy. Stan aktualny. Fot. Tomasz Balcer
(ze zbioréw Muzeum w Dobrzycy)
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Rowniez malowidla wewngtrz palacu prezentujg liczne i roznorodne
symbole, charakterystyczne dla wyzszych stopni lozowych. Nalezg do nich:
wieniec laurowy (symbol wiadzy mistrza), sztylet (w stopniach wyzszych
pojawia si¢ w r¢ku mularzy wyruszajacych na poszukiwanie ciala zamor-
dowanego mistrza Hirama), obnazony miecz (symbol wiadzy wolnomular-
skiej i sprawiedliwosci, lojalnosci Zakonu wobec instytucji panstwa; dzierzy
go Brat Straszny, ktory chroni loze¢ przed profanami, pojawia si¢ takze
w r¢ku Straznika Zewnetrznego), wigzka wici (symbol wiezi i solidarnosci
z Braémi), stonecznik (Slonce to symbol Prawdy; przedstawienia slonecz-
nika znajdziemy m.in. na fartuchu Wielkiego Mistrza Wielkiej Lozy
Anglii).

Pejzaze iluzjonistyczne pedzla braci Antoniego i Franciszka Smug-
lewiczow (bgdgcych rowniez wolnomularzami) oraz Jana Bogumita Plerscha,
wykonane w technice al secco, potraktowa¢ mozemy jako przedstawienia
Podrdzy. Tematyka egipska (piramidy, swigtynie) przywodzi na mysl zywe
rowniez dla ludzi XVIII wieku zrodlo wiedzy ezoterycznej W jednej z sal
dekorowanych sztukaterig odnajdujemy motywy klosow, monet oraz narze¢dzi
pracy muratorskiej; jesli te ostatnie interpretowac¢ mozemy na rowni egzo—
i ezoterycznie, to dwa pierwsze (procz trywialnie doslownego znaczenia)
przywotlujg skojarzenia z antycznymi misteriami w Eleusis. W sali znajdowalo
sie rowniez wielkie lustro — sprzgt banalny, jesli idzie o pomieszczenia
palacowe, ale w Dobrzycy (podobnie jak w Zamku Rosenau w Austrii)
mogl znalezé zastosowanie jako symbol samopoznania (lustro pojawia sig¢
w rytuale inicjacyjnym w jego finalnej fazie). Na parterze patacu, w 1993
roku odkryto malowidlo przedstawiajace ogien.

Symbolika dekoracji palacu nie jest natr¢tna; finezja w jej zastosowaniu
powoduje, ze staje si¢ nieczytelna dla profana. Wtajemniczony w nizsze
stopnie pojmie znaczenie tych symboli dopiero w wyniku dluzszego procesu
wolnomularskiego poznania.

Odtworzenie pelnego programu malowidel nie jest jeszcze mozliwe.
Malowidla parteru — czg¢sciowo zdewastowane — ukryte sg pod warstwami
farby.

Elementy wolnomularskiego przestania widoczne sg rowniez w innych
obiektach. Do Panteonu prowadzily kiedys trzy stopnie (odpowiedniki
stopni ucznia, czeladnika i mistrza), odpowiadajgce rowniez trzem etapom
zycia: dziecinstwa, wieku mlodzienczego i wieku dojrzalego®. Prog Swiatyni
przekroczy¢ mozemy dopiero po osiggnigciu etapu dojrzalosci. Obecnie
— po przebudowie z lat trzydziestych naszego wieku — do Panteonu
prowadzg cztery stopnie. Jesli zawierzy¢ symbolice liczb, to wystepujace
w portyku Panteonu dziesi¢¢ tryglifow stanowi odpowiednik Dekalogu, zas
sze$¢ kolumn symbol dni roboczych, ktore trzeba mie¢ za sobg, zanim
odda si¢ hold Stwércy w ofiarowanej mu Swiatyni®. Uderzajace jest przy
tym podobienstwo dobrzyckiego Panteonu do obiektu przedstawionego na



Monopter. Fot. S. Dylewski (ze zbioréow Muzeum w Dobrzycy)
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fartuszku mularskim Woltera™. Motyw panteonu czy tzw. monopteru
wystepuje nagminnie w ikonografii wolnomularskiej™.

Rowniez konstrukcja usytuowanego na wysepce Monopteru pozwala na
rozwiniecie charakterystycznej dla sztuki krolewskiej interpretacji w du-
chu neopitagorejskim. Calos¢ obiektu zywo przypomina wizerunek Swia-
tyni Salomona z frontispisu Ahiman Rezon, glosnego dziela Laurenca
Dermotta z 1756 roku. Budowla wsparta jest na osmiu kolumnach
nakrytych kopula. Osemka juz w czasach starozytnych uchodzila za
symbol tego, co doskonale. Osma sfera nieba, nastepujaca po siedmiu
sferach planetarnych, stanowila — jako sfera gwiazd stalych — siedzibe
bostwa. ,,Faktycznie caly starozytny Kosciol — pisze cytowana juz
Dorothea Forstner — jest zgodny w interpretacji liczby osiem, widzac
w niej pierwszy dzien tygodnia nast¢pujgcy po siedmiu — dzien, w kto-
rym Chrystus zmartwychwstal [...] Tajemnica liczby osiem wypelni si¢
dopiero w dniu sgdu ostatecznego’’**.

Do Monopteru wchodzi si¢ po siedmiu kamiennych stopniach (do
niedawna w znacznym stopniu zrujnowanych). Fryz kopuly zdobig dwadzies-
cia cztery tryglify”®. Zwazywszy plenerowy charakter budowli i fakt, ze
dla wolnomularstwa wazng datg jest 24 czerwca — liczba moze nie byc
przypadkowa. 24 czerwca to dzien narodzin sw. Jana Chrzciciela — patrona
masonerii trzystopniowej brytyjskiej — jednoczesnie data letniego przesilenia
dnia z nocg. Liczba dwadziescia cztery wystgpuje ponadto na linii, waznym
narzedziu pracy czeladnika™. Dwadziescia cztery godziny doby — symbol
czasu — wolnomularz powinien racjonalnie podzielic migdzy prace i wy-
poczynek, obowigzki rodzinne i lozowe. Powinna towarzyszy¢ mu swiado-
mosé, ze czas dany jest w zyciu tylko raz i stad nakaz jego wlasciwego
wykorzystania®s.

Funkcj¢ piwnicznych pomieszczen pod kolumnada Monopteru inter-
pretowa¢ mozna rowniez na gruncie osiemnastowiecznej konwencji ,,sztuki
krolewskiej””. I w tym wypadku nasuwa si¢ skojarzenie ze Swigtynia
Salomona — tak jak przedstawiona zostala w Ahiman Rezon Dermotta.
Na bazie legendy o odkryciu w miejscu wielokrotnie burzonej swigtyni
jerozolimskiej sklepionej piwnicy, z wyrytymi na tablicach imionami jej
budowniczych, powstal szczegélnie wzniosly, przepojony chrzescijanska
symbolikg rytual Royal Arch — Krolewskiego EFuku™,

Sygnalem ze strony tworcow zalozenia moze by¢ rowniez fakt, ze wejscie
do Monopteru usytuowane jest od strony zachodniej, tak jak sam obiekt
jest najdalej w t¢ stron¢ polozona budowls.

Na siedemnastowiecznych rycinach Roézokrzyzowcow podobna kon-
strukcja — jako niewidzialne kolegium Christiana Rosenkreutza — zaopat-
rzona zostala w skrzydla i kola. Ten przybytek Madrosci nie jest zwigzany
z jakimkolwiek konkretnym miejscem; istnieje w sferze duchowej, ,,pod
skrzydiami Jehowy” — a wigc w zbawczym cieniu bostwa i jego tajemnicy®’.



Oficyna (fot. ze zbiorow Muzeum w Dobrzycy)
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Podobnych asocjacji dostarczg i inne, pozornie prozaicznie obiekty
polozone na terenie dobrzyckiego parku. Wolnostojaca oficyna, miejsce
w ktorym zamieszkiwal tworca i gospodarz calego zalozenia, Augustyn
Gorzenski, zbudowana zostata na planie kwadratu i przykryta tzw. krakow-
skim dachem przypominajagcym ostrostup™. Calo§¢ przywodzi na mysl
wolnomularski Kamien Ociosany — symbol celu lozowego doskonalenia. To
w pelni uksztaltowany brat—wolnomularz, swiadom swych obowigzkow.
Czy trudno si¢ dziwié, ze Gorzenski tak che¢tnie przebywal wiasnie w tym
budynku?

Osiemnastowieczna kompozycja parkowa to — zgodnie z interpretacjg
Swiridy — efekt subtelnej gry pomig¢dzy Chaosem i Harmonig, gry me-
tafizycznej majacej ilustrowaé staly cykl zmiennosci swiata: narodzin
i sSmierci®. Stanowi efekt przeciwstawienia nie obrobionego, dzikiego
kamienia — np. sztucznych ruin, groty — Kklasycystycznej formie palacu,
oficyny i innych dobrzyckich obiektow. Jesli odniesiemy t¢ metafor¢ do
swiata przyrody, to metafizyczna gre dostrzezemy w sposobie komponowania
skupin drzew w taki sposob, by podkresli¢ zasad¢ nastgpstwa por roku,
czy wspolistnienia starych i miodych drzew®. Odnotujemy jednoczesnie
fakt stalosci pewnych odmian roslinnosci (iglaste drzewa wiecznie zielone,
bluszcz) — wyraz stalych zasad istnienia.

Waznym elementem symboliki wolnomularskiej jest Swiatlo. Jako Stonce
jest ,,tworcg form wszechozywiajacych duchem, przezwyci¢zeniem Chaosu,
prawdg i prawoscig’’*’. Gra swiatel i powietrza w ciggu dnia i przez caly
rok kalendarzowy, kontrasty wynikajace z rdéznorodnych transformacji
budowli ogrodowych i form przyrodniczych — rezultat przebijania si¢
promieni slonecznych przez kompozycj¢ ogrodowa — to skladniki sym-
bolicznej drogi do Prawdy. Takze wspolegzystencja roznych drzew i krzewow
(gatunkowa i wiekowa) symbolizujaca m.in. cigglo$é, trwanie — mimo
zmiennosci.

Sztuczna grota, dzisiaj zasypana, ze stracong gérng warstwa kamieni
i nie ujawniajgca pierwotnej funkcji i kompozycji, moze byé pozostaloscig
parkowego rytualu wtajemniczenia — lub chocby aluzjg do takiego rytuatu.
Przyszly adept mogl tutaj, w ciemnosci i ciszy tej naturalnej ,,izby
rozmyslan” dokona¢ bilansu dotychczasowego zycia, przemysle¢ swoje
stabosci i popelnione bledy — i odrodzic si¢ jako nowy czlowiek, gotowy
do ponownego formowania na lonie bractwa lozowego*. Usytuowanie groty
nad stawem moglo sprzyja¢ podobnej refleksji; to przez wode (rzeke
zapomnienia) Charon przewozit zmarlych na tamten brzeg. Woda jest
symbolem uplywu czasu i zmiany bytowania.

Rowniez pagorek widokowy — pojawiajgcy si¢ na osiemnastowiecznych
rycinach — powinien odzyskac pierwotny ksztalt. Nie jest wykluczone, ze
wystegpowal ongis w roli... piramidy?®.
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Strona tytulowa zbioru pieéni wolnomularskich, Berlin 1771. Na rycinie m.in. &cieta piramida
i monopter na wzgorzu
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Podsumujmy nasze rozwazania. Wydaje si¢ zasadne, aby program restau-
racji parku polaczy! zachowane elementy historyczne z przestaniem, a moze
nawet funkcja wolnomularstwa. Dlatego nalezy odtworzy¢ takie obiekty jak:
sztuczna grota, pagorek widokowy (piramida?), sztuczne ruiny — zgodnie
z duchem epoki i dotychczasowymi ustaleniami. Dziedziniec przed palacem
utwardzony kamieniem moégiby we fragmencie odwzorowywac elementy tzw.
kobierca lozowego lub pojedynczego motywu uniwersalnego, np. stonca.
Jedna ze sciezek, np. w cz¢sci poludniowej, przy ,,stodkim ogrédku’’, mozna
uformowac w tzw. wezel braterski. Same sciezki powinny zosta¢ dostosowane
do znacznego ruchu turystycznego, z zaplanowanymi miejscami odpoczynku
dla wigkszych grup. Z kolei otoczenie Panteonu mozna przyrodniczo uformo-
waé tak, by nawigza¢ do osiemnastowiecznej ikonografii tego motywu®.
Winny wigc pojawic si¢ akacje, topole wloskie, roze, drzewa iglaste.

Do rozwazenia pozostaje problem zagospodarowania terenu po ,,slodkim
ogrodku”. Proponuj¢ uformowanie w jego czgsci naturalnego labiryntu
— z grabu lub cisu, porzeczki alpejskiej, wzgle¢dnie bukszpanu. W tradycji
europejskiej, takze wolnomularskiej, labirynt symbolizuje poszukiwanie
prawdy absolutnej... i odkrywanie jej w sobie w wyniku wedrowki pelnej
pomylek i watpliwosci co do obranej drogi. Dlatego w punkcie centralnym
labiryntu umieszczano niekiedy lustro wody.

Autorka pracy o motywie labiryntu w katedrach gotyckich, Anna
Hryniewiecka stwierdza:

Labirynt umieszczony w katedrach gotyckich moze byc znakiem organizacji
jej komstruktoréw [...] Labirynt przypomina o permanentnej inicjacji za-
chodzqcej wewnqtrz czlowieka, owej inter perfectiones, ktéra jest budowaniem
[...] $wigtyni duchowej, w ktorej mieszka Najwyzszy Budowniczy Swiata.
Moze wlasnie w labiryncie dokonuje si¢ spirytualizacja Swigtymi (na wzor
duchowej Swigtyni Salomona), tak wigc kazdy niosqcy kamien na jej budowe,
buduje tez sobie wnetrze®.

Sila skojarzeniowa i symbolotworcza figury labiryntu musi i dzis
pozostawa¢ wyzwaniem, skoro wcigz powstajg nowe, a stare s3 rekon-
struowane?®. W Dobrzycy zywoplotowy ble¢dnik, lagodnie wtopiony w park
przysporzy wzruszen kazdemu, kto zechce zapoznaé si¢ z przestankami
ideowymi sztuki ogrodow i sztuki krolewskie;j.

Przywolywana tu juz parokrotnie Inessa Swirida w rozprawie zatytu-
towanej Ogrdd epoki oswiecenia a utopia pisze, co nast¢puje:

[...] réwno$¢ naturalna stale wystepowala w parku. Tam dla wszystkich
jednako usmiechala si¢ przyroda, swiecito slorice. Ogréd byl traktowany jako
miejsce {qcznosici spolecznej [...] W parku kultywowano pozbawione rygorys-
tycznej etykiety maniery [...], likwidowano istniejqcq hierarchi¢ spoleczna,
co m.in. zbliza program ogrodu naturalnego do masonerii |[...]

Utopia ogrodu naturalnego miala zrédla w idealizacji natury i dydaktycznej
sile kultury. Brala poczqtek w biblijnych i starozytnych tradycjach [...],
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zawierala ide¢ ucieczki mie tylko w szczesliwq przeszlosé, lecz i w samego
siebie, w kraing samotnosci, gdzie czlowiek mogl odzyskaé tozsamosé.

[ ...] ogrdd naturalny mial stanowic miejsce samorealizacji kazdej jednostki.
[ ...] Malowniczos¢ kompozycji [ ...] mnogosc punktéw obserwacji, réznorodnosé
widokéw stwarzala mozliwosci indywidualnego odbioru i wyboru [...] Ogréd
mial byc¢ kraing szczescia, lecz jednoczesnie miejscem wspomnienia o nim [...]
Czas terazniejszy lqczyl si¢ tu z czasem idylli, czas empiryczny z czasem
mitycznym, tworzqc czas szczesliwej utopir®’.

(Na podstawie brulionu Autora opracowal Tadeusz Cegielski)

* Planowane Muzeum Wolnomularstwa ma byc¢ czegscig wzmiankowanego w tekscie Muzeum
Oswiecenia — przyp. red.
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