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W czwartej ksiedzie Dziejow Polibiusz przedstawiajgc dzialania wojenne
Etolow na Peloponezie, zatrzymuje si¢ na diuzej przy opisie spustoszenia
ziem Kynaitow. Dzikos¢ i nieucywilizowanie tej grupy Arkadyjczykow daje
mu asumpt do rozwazan nad wplywem muzyki, w procesie wychowawczym,
na nature mieszkancow Arkadii. Nature, dodajmy tutaj, uzalezniong jego zda-
niem od surowego klimatu krainy:

Poniewaz jednak w ogole lud Arkadow cieszy si¢ u wszystkich Grekow
opinig zacnych, nie tylko = powodu swej goscinnosci, ludzkosci charakteru,
lecz przede wszystkim z powodu swej bogobojnosci, godzi sig krotko powie-
dziec o dzikosci Kynaitow, ktorzy bedgc bezsprzecznie Arkadami, do tego
stopnia w owych czasach odrozniali si¢ od reszty Grekow okrucienstwem
1 bezboznoscig. Wydaje mi sig, ze wynika to stqd, 12 owi, to co przodkowie
znakomicie wymyslili i oparli na obserwacji natury wszystkich mieszkan-
cow Arkadii, pierwsi i jedyni wsrod Arkadow porzucili. Otoz zajmowac
sig muzykgq, tj. prawdziwg muzykq, dla wszystkich ludzi jest rzeczq
pozyteczng, dla Arkadow nawet konieczng. Bo nie nalezy sqdzic, jak
to utrzymuje Eforos we Whtepie do calej swej ,, Historii”, rzucajgc bynajm-
niej niegodngq siebie mysl, ze muzyke wprowadzono miedzy ludzi gwoli ich
utudzie i oczarowaniu. Nie nalezy tez mniemac, ze dawni Kretenczycy
i Lacedemoriczycy bez rozwagi zastosowali na wojnie flet i rytm zamiast
trgby, albo ze bez racji pierwotni Arkadowie prayznali muzyce tak wazne
miejsce w calym zyciu publicznym, iz nie tylko chlopcy, lecz takze mio-
dziency az do trzydziestu lat musieli si¢ nig zajmowac, choc zresztq ich
tryb zycia byt nader surowy. Wszystkim bowiem dobrze jest wiadome to,
ze niemal u jedynych Arkadow najpierw chiopcy od malerikosci przywy-
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kajq spiewac wedlug melodii hymny i peany, ktorymi w poszczegolnych
gminach stosownie do ojczystego zwyczaju stawig krajowych herosow 1 bo-
gow; potem uczq si¢ melodii Filoksenosa 1 Timoteosa 1 z wielkq gorliwo-
scig wsrod gry dionizyjskich flecistow corocznie wykonujq tance w teatrach
— chlopcy w tak zwanych zawodach dla chlopcow, a miodziency w zawo-
dach dla mezczyzn. Podobnie tez przez cale zycie na zebraniach towarzy-
skich szukajq rozrywek nie tyle w wystgpach obcych osob, ile we wlasnych,
kazqc jeden drugiemu na przemian spiewac. I w innych umiejgtnosciach
prayznac sig do ignorancji nie uwazajg 2a hanbe, natomiast spiewu nie
mozna sig zaprzec, poniewas wWsyscy Muszq sig¢ go uczyc, ani prayznajgc
sig do tej bieglosci odmawiac go, bo to uchodzi u nich za hanbe. Co wigcej,
miodzi cwiczq piesni do marszu przy akompaniamencie fletu 1 w szere-
gach, a procz tego wykonujg kunsztowne tarce, ktorymi corocznie dzigki
staraniu i na koszt publiczny popisujq sig«w teatrach przed swoimi wspot-
ziomkami. To, jak mi si¢ zdaje, wprowadzili przodkowie nie dla sybary-
tyzmu 1 zbytku, lecz poniewaz widzieli mozoly poszczegolnych Arkadow
1 w ogole ich znojny a twardy tryb zycia, dalej surowosc obyczajow, ktora
u nich jest skutkiem zimnego i posgpnego klimatu, panujgcego najczesciej
w tym kraju, a do klimatu my wszyscy smiertelnicy = natury rzeczy musi-
my sig upodabniac. Nie z innej bowiem, lecz z tej przyczyny, jak wykazujq
powazne odrgbnosci etniczne, tak bardzo roznimy sig migdzy sobg w oby-
czajach, ksztalcie 1 barwie, a do tego po wigkszej czesci w naszych nawy-
kach. Chcgc wigc zlagodzic i utemperowac te samolubng 1 szorstkq nature
wprowadzili wszystkie powyzsze zarzqdzenia, a nadto przyzwyczajali
zarowno mezczyzn, jak i kobiety do wspolnych zebran i bardzo czestych
ofiar, dalej do chorow tanecznych dziewczqt i chtopcow razem; stowem
czynili wszystko, zeby przez kulturg obyczajow oblaskawic ich i zlagodzic
surowos¢ charakteru®.

Zajmowanie si¢ muzyks to zwyczaj pradawny, wprowadzony przy tym, we-
dle Polibiusza, §wiadomie i majacy stuzy¢ ograniczeniu wplywu warunkow
klimatycznych na charakter Arkadéw. Korzysci ptynace z wychowania mu-
zycznego s3 za§ widoczne nie tylko w bieglosci mieszkancow Arkadii jako
muzykéw, ale rowniez w ich bogobojnosci i goscinnosci. Przy czym zwiazek
z muzyka nie koficzy sie na edukacji chiopcow i miodziencéw (do 30 roku
zycia), ale jest kontynuowany takze w wieku meskim. Jest to zatem, z jed-
nej strony, $rodek stuzacy przygotowaniu miodych do pelnego uczestnictwa
w zyciu wspdlnoty, z drugiej za§ wazny element Zycia publicznego — tak re-
ligijnego jak i politycznego. Wspdlne uczenie si¢ piesni i wykonywanie ich
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potem w grupie przy akompaniamencie instrumentow przy okazji dzialan
religijnych stuzy wedle historyka cywilizowaniu zaréwno tego, co miode, jak
1 tego, co dzikie ze wzgl¢du na klimat i trudne warunki naturalne. £.3czy tak-
ze w owych dzialaniach — jak sugeruja ostatnie zdania cytowanego passusu
— mezczyzn 1 kobiety, chiopcow 1 dziewczgta, a zatem grupy w wielu sferach
Zycia wyraznie rozgraniczane.

Wyjasnienia wymaga oczywiscie sam termin muzyka — mousiké — ktorego
znaczenie w Swiecie antycznym odbiega od wspoiczesnych definicji. Mousiké
jest stowem pochodzgcym od imienia bogin, opiekunek poetow — Muz. Wska-
zuje zatem na dzialania i efekty dziatan znajdujace si¢ pod opiekg Muz, to co
jest zwigzane z Muzami i od nich plynie. Ze wzgledu zas na wielorakos¢ funkcji
Muz w kulturze greckiej, terminem moustké, ktorego pierwsze poSwiadczenia
znajdujemy dopiero w V w. p.n.e., okresla si¢ np. komponowanie utworu po-
etyckiego — tworzenie w okreslonym metrum mitycznej czy fikcyjnej fabuty>.
Termin odnosi si¢ rowniez do tworzenia i wykonywania linii melodyczne;j,
rytmu, albo tez (jak w passusie Polibiusza) do catosci dziatan choreicznych:
(mniej lub bardziej) integralnego polaczenia rytmicznego ruchu i gestu, gra-
nej badz wybijanej miarowo melodii i Spiewanego lub melorecytowanego sto-
wa®. Poza tym, zaréwno dzieki zmianom w obrazie i funkcjach Muz w kultu-
rze greckiej V i IV w.%, jak i roli muzyki-chorei w procesie wychowania, termin
moustké mogt zosta¢ powigzany z dowolng sferg dziatan artystycznych i inte-
lektualnych.

Polibiusz w cytowanym passusie wskazywal na obecnos¢ i role muzyki
w zyciu religijnym i spolecznym Arkadow. Badajac Swiadectwa antyczne na-
potykamy jednak sporo informacji o dos¢ znacznej roli kultu samych Muz,
w tej czesci Peloponezu, co w Swietle uwag historyka zdaje si¢ nabierac szcze-
golnego znaczenia.

Kult Muz w Arkadii®

Na przykiad w Tegei, w starej Swiatyni Ateny Alea, Pauzaniasz, autor
z I wieku n.e., miat widzie¢ posagi Muz i Mnemosyne:

Powiadajg, ze dla bogini wzniost oltarz Melampus, syn Amytaona. Na
oftarzu wyrzezbiono Reg i nimfg Ojnoe, trzymajgce malenkiego Zeusa.
Po obu stronach sq po cztery nimfy. Z jednej Glauke, Neda, Tejsoa i An-
trakia, z drugiej zas Ide. Hagno, Alkinoe i Fryksa. Wykonano tez posqgi
muz i Mnemozyne'.
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Alea to charakterystyczna dla Arkadii epikleza Ateny. Spotykamy ja poza
Tegea w Alei, Mantinei, a takze w AmyKklai. Swiatynia w Tegei, o ktorej mowi
tutaj Pauzaniasz, uwazana za najpiekniejsza na Peloponezie®, miata by¢ zbu-
dowana w IV w. przez Skopasa, jednak pierwsza budowla kultowa w tym miej-
scu jest datowana na VII wiek®. Wiek sanktuarium niewiele nam jednak méwi
o dacie wprowadzenia kultu Muz.

W innym z miast arkadyjskich — Mantynei — spotykamy Muzy w otoczeniu
Marsjasza, na bazie posaggow Latony, Artemidy i Apollona w tzw. podwojnej
swigtyni. Tak opisuje to Pauzaniasz (8.9.1):

Mantyneja posiada pewnq swigtynig podwojng, rozdzielong dosc doklad-
nie posrodku sciang. W jednej czesci swigtyni jest posqg Asklepiosa, dzieto
Alkamenesa, druga jest przybytkiem Latony 1 jej dzieci. Te ostatnie posqgi
wykonat Praksyteles w trzecim pokoleniu po Alkamenesie. Na ich piede-
stale wyrzezbione sq muzy i Marsjasz grajgcy na aulosie.

Praksyteles jest dobrze znanym artystg i posagi, a takze zapewne relie-
fy na ich piedestale, musialy powsta¢ w IV wieku. Tak si¢ przy tym skiada,
ze reliefy opisane przez Pauzaniasza odpowiadajg dos¢ wiernie znalezionym
w 1887 r. w Mantinei plytom z plaskorzeZbowymi przedstawieniami kobiet
i Marsjasza. Znalezisko opisal w ,,Bulletin de Correspondance Hellenique”
w 1888 r. znalazca — Gustave Fougéres'®. Pozwolilo to potwierdzi¢ niezaleznie
date powstania reliefow, niewiele jednak mowi — poza wyrazng sugestia zwigz-
kow z muzyka — o ewentualnej roli kultowej Muz w Mantinei.

W zatozonej w IV w. Megalopolis znajdujemy dwa dos¢ pewne swiadectwa
kultu Muz. Najpierw przy opisie obszernego okregu swigtynnego Demeter
i Kore Pauzaniasz informuje nas o wyjgtkowo starych posagach Hery, Apollo-
na i Muz stojacych przed wejsciem do znajdujacej si¢ tam Swiatyni Afrodyty
(8.31.5):

Przed nim stojg posggi Demetry i Kory, wysokie mniej wigcej na trzy stopy.
Wewngtrz okregu swigtynnego Wielkich Bogin jest tez przybytek Afrodyty.
Przed wejsciem don stojq starozytne posqgi drewniane. To Hera, Apollo,
Mugzy, przywiezione podobno z Trapezus.

Jesli informacja jest autentyczna — a nie mamy powodéw, aby w to watpic
— posagi bostw przywiezionych z Trapedzous musialy pochodzi¢ co najmnie;j
z pierwszej polowy IV w.!! Nie wiemy oczywiscie nic o tym, jakie petnity
tam funkcje i gdzie byly ustawione. Nie wiemy tez, czy znajdowaly si¢ w tej
samej konfiguracji. Maximilian Mayer w artykule poswigconym boginiom
w Realencyklopidie der Classischen Altertumswissenschaft sugerowal, ze takie
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zestawienie kultowe jest malo prawdopodobne, bowiem Hera byla zgodnie
z informacjg Pauzaniasza (9.34.3) wroga Muzom i stagd uwazal, ze pomylono
tu Here z Mnemosyne!?. Oczywiscie, to wyjasnienie nie bierze zupetnie pod
uwagge specyfiki lokalnych kultow i miesza niejasne informacje mitologiczne
z rzeczywistoscig kultowa. Nie wiemy, czy Muzy w Trapedzous mialy wiasng
Swigtyni¢ — co nie jest pewne zwlaszcza dla V w. — wlasny temenos, gaj, czy tez,
tak jak w Megalopolis, goscity w przybytku innego béstwa'3. Nalezy jednak
przypomnie¢ za Tanjg Scheer'®, ze o uzytecznosci kultowej posagu (posagéw)
béstwa decydujg ludzie, ktorzy wykonujg przy nim (nich) czynnosci rytualne.
To, ze znajdowaly si¢ one w Megalopolis przed §wigtynig, zapewne ulatwialo
jeszcze sprawg. Jak rzecz si¢ miala w Trapedzous, nie jesteSmy w stanie powie-
dzieé, ale mozna z dos¢ duzg dozg prawdopodobienistwa sugerowac istnienie
w tym miescie, 1 to co najmniej w pierwszej potowie IV w., jakichs form kul-
tu Muz.

Drugie swiadectwo dotyczgce obecnosci Muz w Megalopolis jest nie mniej
interesujgce. Nieco tylko dalej w tej samej ksiedze Periegesis informuje nas
Pauzaniasz o istnieniu w tej polis wspolnej swigtyni Muz, Apollona i Her-
mesa (8.32.2):

Przybytek Muz, Apollona i Hermesa, zbudowany dla nich wspolnie za
mojej bytnosci mial godne wzmianki, juz tylko resztki fundamentow. Prze-
trwata tylko jedna z Muz, a takze posgg Apollona wykonany technikg
czworokgtnych herm.

Pauzaniasz juz tradycyjnie nic nie mowi o czasie powstania Swigtyni, ale
fakt, ze w jego czasach zostaly z niej juz tylko fundamenty i posag jednej
Muzy swiadczy zapewne o jej dawnosci’>. Na pewno za$ §wiadczy o zaprze-
staniu czynnos$ci kultowych — by¢ moze w zwiazku ze zniszczeniem przy-
bytku. Konfiguracja, w jakiej pojawiajg si¢ tutaj bostwa, zdaje si¢ sugerowac
chyba blizsze zwiazki z edukacja niz z inspiracja poetycka, cho¢ Madeleine
Jost, autorka pracy o kultach arkadyjskich, sadzi przeciwnie'®. Jednak funk-
cja Hermesa jako bostwa zwigzanego z muzyka (i inspiracja?) nie jest, zwlasz-
cza w IV w., i poza sferg literacka, tak istotna jak jego zwiazki z gimnazjonem
i wychowaniem!”. Z drugiej strony, edukacja w formie, w jakiej znamy ja z IV
w. obejmuje takze ksztalcenie muzyczne — cho¢ si¢ do niego nie ogranicza.
Rowniez Apollon jest w sferze kultowej raczej (miedzy innymi) béstwem ini-
cjacyjnym, przygotowujacym chiopcéw do roli mezczyzn i obywateli, a nie
poetow i muzykéwls. Gdyby za$ kult mial mie¢ zwigzek np. z jakims$ stowa-
rzyszeniem w rodzaju dionizyjskich technitai®® i obejmowaé opieke nad choreig
- to w IV w. spodziewalibySmy si¢ w tym miejscu jednak Dionizosa. Wszystko
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to s3 tylko teoretyczne rozwazania nie biorgce i nie moggce wzigé — ze wzgle-
du na szczuplos¢ zrodel — pod uwage specyfiki lokalnej.

Z powyzszych swiadectw wynika jednak wyraznie, ze Muzy maja w wymie-
nionych miastach arkadyjskich poczesne miejsce w sferze kultowej od co naj-
mniej IV w. Kto zresztg wie, czy samych miejsc kultu nie bylo wigcej, skoro
nasze zrodia sg tak utomne — z analizy Wedrowek po Helladzie wiemy, ze Pauza-
niasza interesowaly przede wszystkim miejsca godne uwagi ze wzgledow tury-
stycznych i krajoznawczych. Ile zatem miejsc naturalnych — gajow, zrodet czy
Iak — poswigconych rozmaitym bogom pomingt w swych opisach? Ile miejsc
kultu popadio w zapomnienie do czaséw Cesarstwa?

Wsrod funkcji Muz w sferze kultowej domniemywaé mozna zwigzku bogin
z muzyka w Mantineii i z edukacja w Megalopolis — do oceny pozostatych
miejsc kultu nie mamy wystarczajgcych danych. Obie funkcje wydajg sie jed-
nak wyraznie wspolgrac nie tylko z cytowanym wyzej passusem Polibiusza
(muzyka w Arkadii spetnia funkcje wychowawcze, a poprzez to cywilizujace),
ale takze z naszg ogdlng wiedza o funkcjach Muz w sferze rytualnej. Przyjrzyj-
my si¢ w zwigzku z tym najstarszym poswiadczeniom kultu Muz i wynika-
jacym ze §wiadectw sugestiom dotyczgcym funkcji bogin.

Kult Muz - datowanie i funkcje

We wspolczesnej nauce przewazaly dotychczas dwie opinie dotyczace po-
czatkow kultu Muz. Wedle pierwszej z nich, kult mial marginalne znaczenie
spoleczne 1 pojawil si¢ p()inozo. Wedle drugiej, przewazajacej, byl on wyjat-
kowo archaiczny i ostatecznie si¢gal korzeniami co najmniej czaséw myken-
skich. Wsr6d badaczy tej ostatniej grupy dos¢ powszechna byla opinia, ze
najstarszym znanym nam miejscem kultu Muz jest okolica Helikonu, cze-
go mialy dowodzi¢ mi¢dzy innymi passusy z dzietl Hezjoda, a zwlaszcza ten
dotyczacy umieszczenia trojnogu, jako dowodu zwyci¢stwa w konkursie po-
etyckim, na Helikonie?!. Wérdd innych archaicznych miejsc wyliczano takze
Delfy??, Kroton-MetapontB, Pierie-Macedonie-Tracje?*. Czasami dotaczano
takze Swiadectwo Safonyzs. Skrupulatna analiza wszystkich dostgpnych nam
obecnie swiadectw dotyczacych kultu Muz do III w., jak tez analiza funkcji
Muz, a w szczegolnosci zwigzkow kultu ze sferg choreiczna, stawia pod zna-
kiem zapytania opinio communis.

Na przyklad, w stynnej Dolinie Muz u stop Helikonu — w ktorej pokazy-
wano jeszcze w II wieku n.e. wystawiony przez Hezjoda (czy tez ,,Hezjoda”,
przez co rozumiem narratora Pracy i dni, identyfikowanego potem z postacia
autora) trojnég — pomimo wieloletnich badan wykopaliskowych, brak jest
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jakichkolwiek danych archeologicznych, ktére pozwalalyby na datowanie
sanktuarium na okres wczesniejszy niz IV w.26 Dobrze nam znany od kofica
III w. i stawny z organizacji ponadlokalnych Mouseiow, kompleks kultowy,
nalezal w tym czasie do miasta Thespie. Watpliwosci budzi jednak datowanie
poczatkow kultu w tym miejscu — uzasadniona moze by¢ sugestia, ze powsta-
nie okrggu Swigtego moze miec co$ wspolnego z uzyskaniem przez t¢ polis nie-
zaleznosci w 376 r., po ustgpieniu z miasta garnizonu spartanskiego. Hipoteza
ta zakiada, ze okreg Swiety mogt stuzy¢ zaznaczeniu granic nowo ustalonego
terytorium polis i praw do zyznej doliny.

Za pradawnoscig zwigzkow kultowych Muz z Olimpem, Pierig i ogdlnie
z Macedonig (czy dalej: Tracjg) przemawiajg z kolei jedynie niejasne wzmian-
ki poetyckie i nie mniej niejasne, a do tego pozne informacje Strabona, ktore
nie moga nam stuzy¢ za wyrazny dowdd dziatan rytualnych?’. Pewnosé ma-
my dopiero wraz ze Swiadectwami Diodora 1 Arriana, ale dotycza one kul-
tu w Dion w drugiej potowie IV w. Co prawda, Diodor (17.16.4) sugeruje, ze
Olympia ku czci Dzeusa i Muz wprowadzil jeszcze krol Archelaos w koncu
V w., jednak pierwotna obecnos¢ Muz nie jest pewna chocby ze wzgledu na
dos¢ wyjatkowe powigzanie ich kultu z przedstawieniami teatralnymi.

Z kolei, $wiadectwa wskazujgce na kult Muz czy to w Delfach, czy tez na
poludniu Pétwyspu Apeninskiego — w zwigzku pitagorejskim, czy po prostu
w miastach z nim zwigzanych — opieraja si¢ na Swiadectwach p6znych, nie-
precyzyjnych i, w odniesieniu do Pitagorasa, wyraznie apokryficznych.

Taki stan Zrédet — i ich ocena — powoduje, Zze za najwczesniejsze, pewne
swiadectwa kultu Muz nalezy uzna¢ dwa atenskie §wiadectwa z drugiej po-
fowy V w.

Pierwsze z nich to czgSciowo tylko zachowana inskrypcja ateniska, zwana
takze inskrypcja logistow?®. Datowany na ok. 426-425 r. tekst zawiera infor-
macje o pozyczce ze skarbcow Swigtynnych na cele militarne, i w zwigzku
z tym wylicza wysokos¢ odsetek od pozyczonych kwot. Wsrod bogéw, ktorzy
udzielajg polis pozyczki znajdujemy w dwoch miejscach — w wersach 66 i 86
— Muzy. Z duza doza prawdopodobienstwa mozna wykluczy¢, ze informacja
dotyczy, znanego nam z Fajdrosa Platona (278b), ewentualnego miejsca kultu
nad Ilissosem. Z powodu braku dodatkowych swiadectw nie jesteSmy w sta-
nie ocenié, czy informacja wskazuje na istnienie jakiejs budowli kultowej. Nie
mozna jednak tego wykluczyé, zwlaszcza ze informacja o pozyczce zakliada
najpewniej istnienie skarbca $wigtynnego. Przy okazji mozliwe jest zatem, ze
mamy tu do czynienia z kultem poliadycznym i w jakiej$ mierze wspieranym
z funduszy polis. Niestety, nic poza lakoniczng wzmiankg w inskrypcji nie
wiadomo o miejscu, charakterze czy funkcjach kultu.
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Drugie swiadectwo jest zwigzane z przedstawieniami na naczyniu odnale-
zionym na cmentarzysku etruskiego miasta Spina?’. Co istotne — datowany
na ok. 420 r. attycki krater wolutowy autorstwa Poliona powstal niewgtpliwie
w Atenach®. Na kraterze znajdujg si¢ sceny powrotu Hefajstosa na Olimp
1 pojedynku Thamyrisa z Muzami. Na szyjce naczynia — bieg z pochodnia-
mi. Na dolnym pasku naczynia przedstawionych jest siedem Muz (niektére
z instrumentami, jedna ze zwojem papirusu), dwie z nich siedzg na skatach.
Na gornym pasku dwie pozostale Muzy sg rozdzielone przez postaci Apollo-
na i Thamyrisa, mi¢dzy ktérymi znajduje si¢ trojnog. Thamyris ubrany jest
w diugg szat¢ — typowa dla przedstawien kitharodow — w rekach trzyma ki-
thare, a u jego stop znajduje si¢ zajac. Na prawo, przed oltarzem (o ktory opar-
ta jest lira), stoi kobieta, z rekoma w ge$cie modlitewnym, w stroju trackim,
powszechnie interpretowana jako matka Thamyrisa — identyfikowana w cale;j
literaturze przedmiotu jako nimfa Argiope>'. Nad ottarzem znajduje sie dzie-
wiec posagow, a za oltarzem drzewo laurowe. Przedstawiona scena jest w lite-
raturze zestawiana z opowiesciami o pojedynku Thamyrisa z Muzami, ktory
konczy si¢ przegrang i utratg wzroku czy umiej¢tnosci gry na instrumencie®?.
Nieobecny w zachowanej literaturze jest za to motyw matki Thamyrisa, ktora
na naczyniu stoi przed oltarzem w geScie sugerujgcym modlitwe zwrocong do
Muz. Dziewig¢, wygladajacych na proste ksoana, posagéw nie pozostawia co do
tego chyba zadnych watpliwosci. Anne Nercessian, w artykule w Lexicon ico-
nographicum mythologiae classicae poswieconym postaci Argiope — ikonografia
w tym wypadku ogranicza si¢ do kilku przedstawien nimfy w poblizu Tha-
myrisa — stwierdza wprost, ze gest Argiope, jak tez oltarz i posagi symbolizujg
tutaj sanktuarium tych bogin3. Z kolei Heide Froning, w pracy o zwiazkach
przedstawien wazowych z dytyrambem w Atenach, uwazal ze przedstawienie
jest inspirowane jakim$ utworem dytyrambicznym lub tragediowym, ktory
opisywal histori¢ Thamyrisa i jego pojedynek z Muzami. Punktem odnie-
sienia lub inspiracji malarza mogta by¢ np. nie zachowana tragedia Sofoklesa,
wystepujaca w naszych zrodlach pod tytulem Thamyras. Badacz sadzil nawet,
ze w przedstawieniu mogly grac jakas role ksoana Muz, ktére pojawialy sie
na scenie>,

Konkludujac: nieunikniony wydaje si¢ wniosek, ze w Swiadomosci Grekow
drugiej pofowy V w. kult Muz — nawet jesli ograniczony do oftarza i posaggow
— mial juz swoje konkretne miejsce. Zaréwno autor (autorzy) przedstawienia
na kraterze, jak i potencjalni odbiorcy, musieli przyjmowac sugesti¢ gestow
modlitewnych (czy ofiarnych) przed oftarzem Muz za co$ normalnego. Trud-
no natomiast w tym wypadku mowié o funkcji kultu, bowiem przedstawienie
nie odzwierciedla jakiego$ konkretnego kultu, ale raczej fakt czczenia Muz
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w ogole. Z kolei swiadectwo epigraficzne moze by¢ dowodem istnienia ja-
kich$ budowli kultowych, a takze opieki panstwa nad kultem.

W obu wypadkach nie znamy szczegoiow dotyczacych funkcji Muz w sfe-
rze kultowej, choé¢ jednoczesnie scena na naczyniu wydaje si¢ wigza¢ bogi-
nie z aktywnos$cig muzyczng. Ocena moze by¢ jednak pochopna ze wzgledu
na mityczny kontekst przedstawienia. Poza tym, ze skrupulatnie zestawionej
przez Johna Heringtona listy znanych nam agonéw muzycznych w epoce ar-
chaicznej i klasycznej jednoznacznie wynika, ze Muzy nie pojawiajg si¢ na
zadnym z nich w kontekscie kultowym3>. Mozemy sobie wyobrazié¢ — o czym
przekonujg nas liczne Swiadectwa — ich obecnos¢ na zawodach w sferze meta-
tekstowej, ale nigdzie nie odgrywajg one roli takiej, jakiej spodziewalibySmy
si¢ po zakladanej dla nich funkcji opiekunek poety-muzyka. Rowniez opowie-
Sci mityczne — jedng z nich spotykamy wiasnie na naczyniu — sugerowaly, ze
ich rola we wspoizawodnictwie muzycznym powinna by¢ duza. Nic bardziej
mylnego. Stoimy by¢ moze przed konkluzja, ze dopiero Mouseia w Thespiach,
poswiadczone w sposob pewny dla konca III w., wigzaly si¢ z zawodami mu-
zycznymi i poetyckimi znajdujacymi si¢ pod opiekg Muz. Ostatecznie za takie
swigeto mozemy takze uznac Olimpia w Dion z przedstawieniami dramatycz-
nymi ku czci Dzeusa i Muz. W tym drugim wypadku nie jesteSmy jednak
pewni istnienia agonu, cigglosci kultowej 1 brak nam danych do stwierdzenia
cyklicznosci §wieta — istnieje stuszna obawa, ze przedstawienia dramatyczne
(zwlaszcza dziewieciodniowe, jak w wypadku Aleksandra) organizowano tyl-
ko w wyjatkowych wypadkach. By¢ moze tez sam zwigzek Muz z Olimpiami
w Dion byl dosé luzny.

Powigzanie Muz w sferze kultowej z ich obrazem jako opiekunek poety-mu-
zyka, bostw inspiracji jest malo prawdopodobny takze z innego powodu. Choé
w tej postaci Muzy mogg funkcjonowac w sferze imaginacji od bardzo dawna, ta
funkcja nie jest szczegélnie istotna z punktu widzenia spolecznosci jako takiej.
Mozna sig, co prawda, doszukiwac §ladéw kultu indywidualnego, lub tez zwig-
zanego np. ze szkotami rapsodycznymi czy muzycznymi, ale milczenie Zrodet
W tej materii ucina na razie dalsze dywagacje dos¢ radykalnie3.

Innym waznym obszarem wigzanym z Muzami w sferze sakralnej jest Swiat
natury i zwigzane z tym podobiefistwo do nimf, Charyt czy Hor?’. Na taki
zwigzek moga wskazywac rowniez miejsca usytuowania kultu — gaj, szczyt
gory, grota, brzeg rzeki — cho¢ mozna znalez¢ takze inne wyjasnienia tego
zjawiska. Niewiele wiemy np. o wzmiankowanym u Platona oftarzu Muz nad
Ilissosem — o ile w ogéle dobrze rozumiemy ten passus i nie chodzi tam jedy-
nie o ottarz (i mouseion) nimf. Podobnie jest z posagami Muz na gérze L(e)i-
bethrion w Beocji, o ktérych informuje nas Pauzaniasz>®:
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O jakies czterdziesci stadiow od Koronei oddalona jest gora Libetrion, na
ktorej znajdujq sig posggi muz i nimf z przydomkiem Libetryjskie. Sq tu
rowniez grodta, z ktorych jedno nazywa si¢ Libetryjskim, drugie zas Petra
[sc. Skata — T.M.]. Przypominajq one ksztaltem piersi kobiece i plynie
2 nich woda podobna do mleka.

Niewatpliwym problemem mogio by¢ takze samo rozréznienie (przedsta-
wien) Muz i nimf. Stad tez mozliwe bylo przypisanie danego miejsca do roz-
nych béstw zaleznie od potrzeb i zmieniajacego sie kontekstu>.

Sadzi si¢ zazwyczaj, ze z miejsc usytuowania kultu, kontekstu, w ktérym
si¢ pojawia — zwlaszcza w sgsiedztwie nimf — jak tez z obrazu literackiego,
w ktorym Muzy funkcjonujg jako grupa (zazwyczaj dziewiczych) bostw zen-
skich, nalezy wnioskowa¢ silne zwigzki ze $§wiatem natury i liminalnoscig.
Jednak precyzyjne wskazanie obszaru funkcji wynikajacych z tych informacji,
jest jak si¢ zdaje, w zasadzie niemozliwe. Dlatego tez opinie, ze stanowig one
Gittinnen von Quellen und Gewdssern*® czy Gittinnen des Erdsegens*!, albo tez
mountain-goddesses*?, nalezy uzna¢ za oceny niepelne. Nie chce jednak przez
to wykluczy¢ ewentualnosci zwigzkow Muz z tg sfera, gdyz chocby ze wzgledu
na roznice lokalne i zwigzki z innymi zenskimi bostwami grupowymi, Mu-
zy mogg by¢ tym wszystkim na raz.

Inng godng rozwazenia funkcje bogin w sferze rytualnej mozna wskazaé
w zwigzkach Muz z wyobrazeniami fadu i porzadku — kosmicznego i spotecz-
nego. Idea ta wydaje si¢ dos¢ wyrafinowana intelektualnie i wtorna — przez
co nalezy rozumie¢ zapozyczenie ze sfery wyobrazen poetycko-mitycznych
— niemniej jednak zdaje si¢ odpowiadac charakterowi informacji Zrodiowych.
Np. w szczatkowo zachowanym hymnie do Dzeusa, Pindar przedstawial li-
ryczng kosmogoni¢ w kontekscie tebanskim — utwor obejmowat opis stworze-
nia §wiata, malzefistwa Dzeusa i narodziny bogéw, a nawet zatozenie Teb®.
Koncowym elementem stworzenia bylo pojawienie si¢ Muz jako istot od-
zwierciedlajacych mozliwos¢ opisu tego, co stworzone i uporzadkowane. Z te-
go punktu widzenia Muzy (i zwigzane z nimi sfowo/piesn) stawalo si¢ niezby-
walng cze$cig zycia spolecznego. Z kolei Epicharm (V w.) miat, wedle komen-
tarza Serwiusza do Eneidy (1.8), okresli¢ Muzy jako non multas sed homonoousas
(wspotistniejgce). Podobnie poeta Rhianos (III w.) mial w jednym z utworow
przedstawiac boginie jako jednolitg grupe, wskazujac, ze kiedy przywoluje sie
jedna, przywoluje si¢ wszystkie — ,kiedy imi¢ jednej wypowiesz, wszystkie
uslysze”®. Nie mniej ciekawe jest §wiadectwo z Medei Eurypidesa (830-831),
gdzie w piesni choru pojawia si¢ sugestia zwigzkow (w tym takze rodzinnych)
Muz z Harmonig (harmonig). Wyrazniej jeszcze niz u Epicharma i Rhianosa
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widac, ze Muzy mogly by¢ postrzegane jako bostwa wiazane z fadem, jednos-
cig, wspolnotg, ze obraz grupy (tanczacych i boskich) dziewczat, podobnie jak
efekt dzialania tanca i muzyki, bywat iaczony z ideg scalania rozdzielonych
inaczej elementow.

Idea zwigzku Muz z tadem i porzadkiem spolecznym najpelniej zostaje jed-
nak wyrazona w niewatpliwie apokryficznej mowie Pitagorasa do obywateli
Krotony u Jamblicha, gdzie pomyst budowy swigtyni Muz wiaze si¢ z kon-
fliktami politycznymi w tej polis (9.45):

[Rada] Tysigca wezwata Pitagorasa na miejsce swych posiedzen i po-
chwaliwszy Go za to, co mowil do ich synow, nakazala, by — jesli miathy
cos pozytecznego do przekazania Krotoriczykom — ujawnit to tym, ktorzy
sq pierwsi w panstwie. On zas najpierw poradzit im, by waniesh swigtynig
Muzom, aby mogli zachowac panujgcq [w panstwie] zgode. Boginie te
bowiem majq to samo imig, sq = sobg zwigzane, cieszq sig wspolnym sza-
cunkiem i zawsze jest jeden 1 ten sam orszak Muz; ponadto zas niejako
jednoczq w sobie wspotbrzmienie, harmonig 1 rytm, jak tez to wszystko, co
ksztattuje zgode. Dowiodl, ze wiladzy [Muz] podlegajg nie tylko reguly pie-
kna, lecz takze jednosc i harmonia tego, co istnieje [tl. J. Gajda-Krynicka).

Wszystkie te swiadectwa literackie nie sg oczywiscie dowodem istnienia
kultu, ale mogg kult odzwierciedlac. Jesli za$ szuka¢ miejsc, w ktorych taka
funkcja Muz w sferze kultowej mogla si¢ pojawic, to mozemy wskazac np. na
Messene, gdzie Muzy mogly by¢ czczone razem z Heraklesem Aleksikakosem
(Chronigcym od zla). Moze takze na beocka Cheroneig, gdzie — jak sugerowat to
Waltert Burkert — ich wpasowany w lokalne Agrionia obraz wiaze si¢ z zakon-
czeniem szalonego poscigu i (powtorna) socjalizacja kobiet uczestniczacych
w $wiecie®. Jednak taka interpretacja pasuje przede wszystkim do informacji
o kulcie Muz w Sparcie, gdzie po pierwsze, Swigtynia tych bogin znajdowala
si¢ na akropolu®, a po drugie, krélowie spartafiscy mieli zwyczaj sktadaé im
ofiary tuz przed bitwa?’. Jedno ze $wiadectw Plutarcha, dotyczace tego dru-
giego zwyczaju, jest szczegdlnie wymowne‘s:

Marszowe rytmy wzbudzaly dzielnosc i odwage, ale takze pogarde smier-
ci. Wykorzystywano je przy wykonaniach choralnych i kiedy przy wtorze
aulosu prowadzono wojsko przeciw wrogom. Likurg bowiem potgczyt mi-
tos¢ muzyki ze stuzbg wojskowg, by pelen walecznego zapatu duch zyskat
tad i porzqdek dzigki polgczeniu sig z harmoniq. Dlatego tez przed bitwq
krol skladat ofiare Muzom, aby walczqcy dokonali czynow wartych stow
1 godnych pamigci.
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Informacje, choé p6zne*®, moga dowodzié, ze Muzy byly uwazane w Spar-

cie za boginie zwigzane z poczuciem wspoélnoty, oraz ze chronig one przed
chaosem. Zwlaszcza ze sfery, do ktorych odnoszg si¢ informacje — polityczno-
-religijna (akropol jako centrum polis) i sfera militarna (pole bitwy) — sg po-
strzegane jako wyjatkowo narazone na rozpad i bezlad. Wydaje si¢ przy tym,
ze na uznanie roli fadu w zyciu spotecznym moze wskazywaé réwniez umiej-
scowienie kultu na akropolu®’.

Posiadamy takze ciekawe informacje, ktore sugerujg istotng role mousike
w zyciu mieszkancow Lacedemonu. Np. passus z dziel Demetriusza z Fa-
leronu®l, a zatem z konica IV w. (zachowany w scholiach do III ksiegi Ody-
sei), w ktorym znalazla si¢ informacja, ze muzyka kitharodéw jest tak moc-
no zwigzana ze sprawami panstwa, ze w Sparcie stuzyla ona tak utrzymaniu
jednomyslnosci (homonoia) obywateli, jak i pilnowaniu, utrzymaniu praw
(nomon phylake). Od razu przychodza w tym miejscu na mysl oczywiscie za-
wody kitharodyczne na Karnejach i posta¢ Terpandra2. Jeszcze weze$niejsze
Swiadectwo moze si¢ znajdowac z kolei w passusie Pauzaniasza (3.18.8), in-
formujacym nas o tym, ze w Amyklaj w V w. istnial posag Sparte (autorstwa
Arystandrosa z Paros), postaci mitycznej, od ktorej miasto brato swoje imie
1 zarazem personifikacji Sparty — przedstawiony pod postacig kobiety z lirg.
Warto takze w tym miejscu przypomnieé, ze na role muzyki — poSrednio za-
tem i Muz — w zyciu spolecznym Spartan wskazywal juz Polibiusz w cytowa-
nym wczesniej passusie:

Nie nalezy tez mniemac, ze dawni Kreteniczycy i Lacedemoniczycy bez roz-
wagi zastosowali na wojnie flet [sc. aulos — T.M.] i rytm zamiast trqby [sc.
salpinks — T.M.], albo ze bez racji pierwotni Arkadowie przyznali muzyce
tak wazne miejsce w calym zyciu publicznym.

Niektorzy badacze sadzg takze, ze przedstawiony w Prawach Platona styn-
ny obraz trzech chéréw podzielonych wedle grup wiekowych byl wzorowa-
ny na zwyczajach spartanskich®®. Od dawna takze, mimo wielu sprzecznych
informacji dotyczacych zycia Spartan, jesteSmy przekonani o znaczacej roli
chorei w zyciu mieszkancéw Lacedemonu®*. Pod tym wzgledem nie réznita
si¢ zreszta Sparta od innych poleis greckich epoki archaicznej i klasycznej>>.
Cytowany przed chwila Platon powiada w Paristwie (4.424c¢):

Trzeba sig wystrzegac przetomow i nowosci w muzyce, bo to w ogole rzecz
niebezpieczna. Nigdy nie zmienia si¢ styl w muzyce bez przewrotu w za-
sadniczych prawach politycznych. Tak mowi Damon, a ja mu wierze
[t W. Wiwicki].
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Wyjatkowo zaskakujacy przykiad powigzania spraw muzycznych ze spra-
wami spoleczno-politycznymi pochodzi z Kamaryny, gdzie przy ponownym
zalozeniu miasta ok. 461 r., polaczono system fratrii z nazwami strun liry, co
spowodowalo, ze w publicznych dokumentach obywatele byli opisywani, np.
jako nalezacy do fratrii zwanej ,,najnizsza (lub najkrétsza) struna” >6. Innym
ciekawym przykladem krzyzowania si¢ tych sfer aktywnos$ci w kulturze grec-
kiej jest fakt wielkiej roli w zyciu politycznym Miletu zwigzku Molpoi (Spie-
wakow)>’, ktérego przewodniczacy (aisymnetes-stephanephoros) byt zarazem
urz¢dnikiem eponimicznym polis.

Jesli jednak méwimy o roli muzyKki i chorei w ogble w zyciu wspolnotowym,
to nie byli Grecy w tej mierze w ogéle jakims wyjatkiem>®, gdyz muzyka, ta-
niec i §piew zawsze odgrywaly wazng rol¢ w zyciu spolecznym we wszystkich
kregach kulturowych, towarzyszac gestom rytualnym, zwlaszcza zas takim,
ktére byty zwiazane z dziataniami ,,granicznymi” *. Jednym za$ z najciekaw-
szych obszarow dzialan choreicznych, sfera, w ktorej zbiegaly si¢ mousike
1 sprawy polis w sposob wyjatkowo zywotny, byla choreia mtodych zwigzana
przede wszystkim z edukacjg grupowg i przygotowaniem do pelnienia funkcji
obywatela-wojownika®’. Dla $wiata greckiego posiadamy wiele i to wyjatko-
wo wczesnych Swiadectw, ktore dowodza, ze rola grupowego tanca i Spiewu
byla w tym procesie niezwykle wazna®".

Zwigzki miedzy wychowaniem a choreig napotykamy takze w warstwie je-
zykowej, bowiem jak informuje nas Polluks w Onomastikonie (II w. ne.), wsrod
Doréw powszechne bylo nazywanie szkoly terminem choros, a nauczyciela
— choregos. Autor powoluje si¢ dla potwierdzenia swej tezy na dwa fragmen-
ty z dziel Epicharma (V w.), w ktorych pojawia si¢ okreslenie choregeion (po-
chodzace od choregos), oznaczajace najpewniej szkote®?. Podobnie nalezy ro-
zumieé sformutowania z Praw Platona, gdzie pada stwierdzenie, ze by¢ acho-
reutos (nie uczy¢ sie chorei — nie by¢ bieglym w choret) oznacza by¢ apaideutos
(niewyksztalconym)“, czy np. aluzje Arystofanesa do starego systemu wycho-
wawczego opartego na nauczaniu tradycyjnych pieéni“.

Wynika stad posrednio, ze choreia arkadyjska, ktorej rola w zyciu miesz-
kancow tej krainy budzita taki podziw Polibiusza, byla w II w. nie tyle chwa-
lebnym wyjatkiem, ile przezytkiem typowego dla calego Swiata greckiego,
znanego nam ze §wiadectw archaicznych i klasycznych, systemu wychowa-
nia%>, kiéry jedynie w lezacej na uboczu przemian kulturowych V i IV w.
Arkadii, nie ulegt rozpadowi. Rola muzyki (i Muz) w epoce hellenistyczne;j
jest w tym regionie niewatpliwie juz tylko odblaskiem tego, co w pozostatych
czeSciach $wiata greckiego powoli zostalo — mniej lub bardziej skutecznie
— zastgpione ,,szkolnym” typem edukacji®.
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W tym miejscu ponownie na scenie pojawiajg si¢ Muzy — opiekunki, pa-
tronki ,dzialan muzycznych”. Ot6z w momencie rozpadania si¢ typowego
wzorca wychowania zwigzanego z grupowym, publicznym zazwyczaj tanicem
— w czasie i miejscu Swietym — Muzy zostaly zapewne powigzane z nowym
typem ksztalcenia.

Jedna grupa swiadectw wskazuje na istnienie $wigt ku czci Muz (mouseiow)
w didaskaleionach®’, druga przywoluje obecnos¢ posagow Muz w szkotach.
Oba zwyczaje ostatecznie doprowadzg do tego, ze w pézniejszym okresie szko-
t¢ bedzie sie okresla¢ wiasnie terminem mouseion®®.

Pierwsze swiadectwo napotykamy u Aischinesa (IV w.), w mowie przeciw-
ko Timarchosowi, gdzie znajdujemy wzmianke sugerujaca, ze (wszystkie?)
didaskaleia powinny mie¢ mouseia, tak jak w palestrach sa Hermaia®®:

Zakazal [prawodawca] nauczycielom otwierac szkoly i palestry wczesniej,
nim wzejdzie slorice, oraz nakazal zamykac je przed zachodem, zywit bo-
wiem jak najglebsze podejrzenia wobec samotnosci i ciemnosci. Okreslit,
jaka miodziez 1 w jakim wieku moze tam przebywac oraz jakie wiadze
majq byc za to odpowiedzialne. Wyznaczyl obowigzki niewolnikow od-
prowadzajgcych dzieci. Wydat postanowienia w sprawie obchodow swigta
Muz w szkotach i uroczystosci ku czci Hermesa w palestrach, a na koniec
uregulowat zasady wspolnych zabaw chlopcow i ich udziatu w chorach
cyklicznych.

W tym wypadku termin mouseia (oddany w tlumaczeniu poprzez swigta
Muz) moze oznacza¢ zwigzane z Muzami Swigto dla uczniow szkoly, obej-
mujace np. popisy recytatorskie i muzyczne. Co wigcej, z wywodu Ajschinesa
wynika, ze mouseia w szkole reguluje prawo — cho¢ niemal na pewno nie moze
tu by¢ mowy o powigzaniu rozporzadzenia z Solonem — a zatem moze to do-
tyczyc¢ calej polis. Nie wiemy, kiedy przepis mogt by¢ wprowadzony, ale moz-
na przynajmniej wskaza¢ na ewentualnos¢ zwigzku regulacji z kodyfikacja
praw religijnych przeprowadzona przez Nikomachosa w koficu V w.”® Poza
tym, jesli Aischines powoluje si¢ na dawne prawo, a samo prawo jedynie re-
guluje stan faktyczny, to mouseia w szkotach muszg by¢ co najmniej V-wiecz-
ne. Poza tym Swiadectwem mouseia jako Swieto poswiecone Muzom w szko-
le spotykamy takze u ucznia Arystotelesa — Teofrasta. W jego Charakterach
osoba skapa nie chce pusci¢ dzieci na mouseia, aby nie ponies¢ zwigzanych
z tym kosztéw: ,,podczas Swigta muz nie posyla dzieci do szkoly i mowi, ze sg
chore, aby nie placi¢ sktadki”’!. Kolejne $wiadectwo spotykamy dopiero na
inskrypcji z poczatku II w., ktoéra wzmiankuje swigto Muz (mouseia) celebro-
wane przez paidotn'besn.
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Wsrod swiadectw wskazujacych na obecnos¢ w szkolach posagow Muz
wyroznia si¢ zachowana u Athenaiosa anegdota o kitharzyscie Stratonikosie
— dziatajacym na przelomie V i IV w,, ale przede wszystkim na poczatku IV
— ktory mial mie¢ w swym didaskaleionie (przy czym chodzi tu chyba raczej
o szkote, w ktorej Stratonikos nauczal — tylko? — gry na kitharze) dziewigc
posagow Muz, jeden posag Apollona, a tylko dwoch uczniéw. Stratonikos zar-
tobliwie mial odpowiedzie¢ pytajacemu o liczb¢ uczniow w jego szkole, ze
razem z bogami ma ich dwunastu’3. Podobna anegdote, tym razem o Dioge-
nesie z Synopy, opowiada Diogenes Laertios. Filozof zartowal sobie bowiem
podobno z nauczyciela posiadajgcego wiele posagéw Muz, ale niewielu uczni6-
w’*4. Takze jeden z mimijambéw Herondasa’”> poswiadczat obecnosé posagow
w didaskaleionie — bohaterowie (nauczyciel, matka ucznia i sam uczen) zwraca-
ja si¢ do Muz, jakby byly obecne w szkole.

W pézniejszej grece stowo mouseion spotykamy jako rownoznaczne z ter-
minem didaskaleion, co wyraznie wskazuje na scalenie w wyobrazni Grekow
idei Muz jako opiekunek wychowania z samym procesem ksztatcenia’®.

Na zwiagzki Muz z edukacjg wskazuje takze ikonografia - w V w. wyraznie
pojawiajg sie na przedstawieniach tych bogin rézne elementy interpretowane
jako majace zwiazek z nauczaniem, np. papirus, rylec, zwoje etc.”’

Wszystkie powyzsze Swiadectwa sugeruja zadomowienie Muz w didaska-
letonach w IV w., co musi oznacza¢ — i tak interpretuje to wigkszos¢ badaczy,
zgodnie zresztg z danymi ikonograficznymi — ze kult Muz w didaskaleionie po-
jawil si¢ juz co najmniej w V wieku. Pamigtajmy przy tym, co nie zawsze jest
wyraznie podkreslane, ze zdecydowana wigkszo§¢ znanych nam Swiadectw
odnosi si¢ jedynie do Aten — Aischines, Teofrast, Diogenes Laertios, Athena-
i0s. Dopiero swiadectwa pochodzgace z czasoéw hellenistycznych — np. Heron-
das czy inskrypcja z Sylloge inscriptionum graecarum — poswiadczaja obecnos¢
Muz w sferze edukacji poza Attyka.

Ukoronowaniem — przynajmniej z naszej perspektywy — widocznego w zrédtach
procesu wigzania dotychczasowych patronek inspiracji poetyckiej z ksztalceniem
bylo niewgtpliwie ustanowienie oftarza Muz w Akademii platonskiej. O wyda-
rzeniu tym mamy zresztg niepewne i pézne informacje, wokoét ktérych narosto
sporo domystéw i interpretacji. Np. w pracach Ulricha von Wilamowitza-Mol-
lendorffa i Pierre’a Boyancé’a78 znalazt si¢ poglad, ze zar6wno czlonkowie Aka-
demii jak i Lykejonu — w ktérym wprowadzono kult Muz za wzorem Akademii
— tworzyli thiasos kultowy, a same szkoty byly fundacjami religijnymi’®. Poglad
zostat jednak zakwestionowany przez Johna Lyncha®, ktéry - po skrupulatnej
analizie §wiadectw — uznat, ze Akademia byla Swiecka instytucja edukacyjng zwig-
zang ze sferg religijng jedynie incydentalnie®!. Jego gléwnym argumentem byt



40 Tomasz Mojsik

brak jakichkolwiek poswiadczen okreslenia Akademii czy Lykejonu jako thiasos
w zrédiach antycznych, jak tez brak okreslenia cztonkow szkoly jako thiasotai,
a kierownika jako thiasarchos. O szkotach filozoficznych mowi si¢ w zupelnie
innych kategoriach — nie wskazujgcych na konotacje religijne — i nazywa sie je
np. schole czy diatribe®.

Proponowane przez niektorych badaczy datowanie wprowadzenia kultu
w gaju Akademosa — wiemy o oftarzu i posagach — na koniec V w. oparte jest
na watpliwej wartosci §wiadectwach Sofoklesa i Filochorosa i przez to wyjat-
kowo dyskusyjne®. Najrozsadniejsze wydaje sie, ze to sam Platon wprowadzit
kult w latach osiemdziesiatych IV wieku, kiedy zaczat tam nauczac®. Jesli zas
idzie o powody wprowadzenia kultu, to w §wietle wczeSniejszych uwag o roli
kultu Muz w didaskaleionach ateniskich, wydaje sie, ze filozof przejal po prostu
zwyczaj typowy dla réznych instytucji wychowawczych i przetworzyt go sku-
tecznie na wiasne potrzeby.

Podobnie sadzi takze Robert Parker, ktéry w najnowszej pracy poswigco-
nej religii atenskiej sugeruje, ze jesli efebia byla elementem inicjacji w §wiat
dorostosci i petnego uczestnictwa w zyciu politycznym i religijnym wspol-
noty, to by¢ moze takze rola Muz w didaskaleionach mogta by¢ analogiczna
do funkcji Hermesa (i Apollona) — possibly [...] that initiation occured even earl-
ier . Idac dalej sadzi tez, ze kult Muz w Akademii i Lykejonie byl po prostu
przeniesieniem na wyzszy poziom kultu z didaskaleionow, a poza tym wynikat
z centralnej roli w edukacji greckiej tanca choralnego, gry na instrumentach
i zainteresowania rytmem.

Czy jednak znaczenie Muz, zwlaszcza gdy myslimy o Akademii Platona,
moglo si¢ ograniczac tylko do funkcji wychowawczych? Czy taka teza nie jest
przesada rownie daleko posunietg jak teza Wilamowitza i Boyancé? Szczegol-
nie wobec tak duzej roli przypisywanej Muzom w dialogach platofiskich®.
W wielu tekstach filozof rozréznia miedzy zwykia Muza poezji i wyzsza Muza
filozofii, a w Fajdrosie wyraznie pokazuje, ze prawdziwy mitosnik Muz — mousi-
kos aner (czlowiek poswigcony Muzom, zwigzany z Muzami) czy Mouson therapon
(stuga Muz) — to nie poeta a filozof ¥’. Poza tym obraz Muz w dialogach Platona
jest niewatpliwie komplementarny do wprowadzenia ich kultu w Akademii.
Przy czym istotne jest wskazanie na wyjatkowos¢ tego gestu, gdyz boginie
jako typowe dla kultury ustnej zrodio wiedzy zostaly wyraznie odrzucone
przez nowych intelektualistow — filozofow, historykow, sofistow. Zmiana ta
byla spowodowana wieloma czynnikami — m.in. pojawieniem si¢ piSmienno-
§ci, rozpadnieciem si¢ sophii na wspoizawodniczgce ze sobg formy dyskursow,
czy wyksztalceniem si¢ nowych gatunkow literackich, ktore zakwestionowa-
ly wszechobejmujacy autorytet poezji i poetéw, a jednoczesnie zajely miejsce
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i przejely role, ktorg poezja pelniiass. Dlaczego wigc Platon — jeden z naj-
wigkszych innowatorow — do nich wraca, dlaczego je ozywia? Mozna sadzié, ze
wynikalo to w czgsci z ich nowej roli opiekunek edukacji, a nie jak wczesniej
— patronek inspiracji poetyckiej. Z drugiej strony Platon niewatpliwie chce
sie odr6znié w ten sposob od licznych innowatoréw V-IV w. W zwigzku z tym
promuje obraz filozofa jako ucznia i wyznawcy Muz — odwotujac si¢ do znane-
go Atenczykom obrazu, ale nadajgc mu nowe znaczenie. Wyjatkowo dogodny
byl przy tym fakt, ze obraz Muz nie ulegi nigdy takiemu sprecyzowaniu, ktore
ograniczytoby mozliwos¢ reinterpretacji cech bogin®®. Pozwalato to — nie tyl-
ko poetom — na dostosowywanie obrazu do potrzeb chwili, odbiorcow i wizji
tworczej autora. Ich zwigzek nie tylko z inspiracja, komponowaniem i wyko-
naniem utworu, ale takze z prawda, wiedza i etycznymi aspekami opowiesci
pozwolily na szersze postuzenie si¢ ich wizerunkiem. Pozwolilo to takze na
wyposazenie obrazu Muz w nowe cechy stosownie do zmian nastepujgcych
w kulturze greckiej V i IV w. W ich wyniku boginie zostaly powigzane prze-
de wszystkim z nauczaniem, wyksztalceniem, gromadzeniem wiedzy i prowa-
dzeniem wszelkiego typu badan, co jest widoczne w $wiadectwach dotycza-
cych didaskaleionow, Akademii czy Lykeionu. Jednak nade wszystko widocz-
ne jest w instytucji ufundowanej w Aleksandrii przez Ptolemeusza I (zapewne
za radg ucznia Arystotelesa, Demetriusza z Faleronu) i zwanej powszechnie
Mouseionem — Mouseionem par excellence®®.

Obraz Muz w V-IV w. odzwierciedla rowniez proces zmian w kulturze zwig-
zanych z utratg znaczenia wiadzy i majatku jako wyznacznikéw przynaleznosci
do elity i wyznacznikéw przewagi elity nad reszta spoleczenistwa®’. W wyniku
tych przemian cze$¢ dawnej arystokracji zacze¢la poszukiwac innych sposobow
wyodrebnienia sie jako grupy’>. Wérod nich najwazniejsza role zaczyna od-
grywa¢ w IV w. wyksztalcenie, zwlaszcza filozoficzne. W ten sposob zaczeta
powstawaé nowa, kosmpolityczna elita, identyfikujaca si¢ poprzez swoj udziat
w »kulturze”, a decydujacg role w samym procesie odegrali filozofowie tworza-
cy pierwsze szkoly postrzegane jako uniwersalne oSrodki wiedzy.

Nowg jako§é w obrazie Muz, SciS§le powigzang z samym sercem kultury
greckiej, najlepiej wyraza Cyceron w Tuskulankach. W trakcie debaty nad wia-
sciwym modelem zycia zestawia bowiem Dionizjusza, tyrana Syrakuz, z Ar-
chimedesem, ktoérego grob Cyceron odnalazt podczas kwestury na Sycylii.
W konkluzji wskazuje, »ze nie mozna wybrac lepszego zycia niz powiazanego
z »theoria«, gdyz cum Musis, id est cum humanitate et cum doctrina” *>.

Oczywiscie kult w Akademii, Lykejonie czy w Mouseionie aleksandryj-
skim to najbardziej znane przykiady nowej roli Muz. Jednak réwniez mniej
popularne miejsca kultu, takie jak w Megalopolis, Trapedzous, Tegei czy
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Mantinei, mogly by¢ takze powigzane, mniej lub bardziej, z wychowaniem.
W koficu passus Polibiusza, od ktérego rozpoczalem analiz¢, wyraznie wska-
zuje na rol¢ edukacji choreicznej w zyciu spotecznym Arkadéow.

Taki zestaw cech przypisywanych mousike (i Muzom), zwlaszcza w kontek-
Scie wnioskow wynikajacych z lektury passusu Polibiusza (jak tez licznych
dialogéw Platona), zbliza ostatecznie to pojecie do naszego wieloznacznego
terminu: kultura. I chyba wcale nieprzypadkowo, gdyz juz jeden z pierw-
szych komentatoréw Polibiusza — Johannes Schweighaeuser — mial w swym
leksykonie nast¢pujaco wyjasnia¢ sformulowanie: muzyka prawdziwa (ale-
thos mousiké), ktore pojawia si¢ w dygresji Polibiusza:

[...] significat, puto, se ,, Musicae” nomen nunc propria ac vulgari notione
accipere; non illa latiore et augustiore, [...] qua humaniorum omnium lite-
rarum disciplina atque cultura eodem nomine designabatur®®.

W podobny sposéb oceniajg termin mousike takze Penelopa Murray i Peter
Wilson we wste¢pie do najnowszej (2004) pracy zbiorowej dotyczacej culture of
wMousiké” in the classical athenian city. Wedtug nich:

»Mousiké”, the realm of the Muses, lies at the very heart of Greek culture,
and 1is indeed a contender for the closest term in Greek to our (polymor-
phous) ,,culture™>.
Przypisy
1 Polibiusz 4.20-21 —cyt. za: id e m, Dzieje, t. 1, t1. S. Ha m m e r, Wroctaw 1957
(podkreslenia T. M.).
2 Wsrod najstarszych $wiadectw mozna wymienié: P i n d a r, Oda olimpijska 1.15
(frg. 32); Herodot 6.129,3.123; Tukidydes 3.104.
3Po.rPMurra y, Plato’s Muses: The Goddesses that Endure, [w:] Cultivating the
Muse. Struggles for Power and Inspiration in Classical Literature [cyt. dalej: Cultivating

the Muse],ed. E.Spentzou,D. Fowler Oxford 2002, s. 29-46, a zwlaszcza
s. 29-30.

4 Por. E. Z w o 1 s k i, Choreia. Muza i bostwo w religii greckiej, Warszawa 1978, s. 5.
W dalszej czeSci tekstu bede uzywal zamiennie okreslen mousike, muzyka i choreia.

5 Weszystkie daty, o ile nie zaznaczono inaczej, odnosza si¢ do okresu przed naszg era.

6 O kultach arkadyjskich ogélnie zob.: W. I m m e r w a h r, Die Kulte und Mythen Ar-
kadiens, Leipzig 1891.

7 Pauzaniasz 8473-t.].Niemirska-Pliszczynska;cyt. za: Pauza-
nias z, Wedrowki po Helladzie, t. 1-7,tt. ioprac. . Niemirska-Pliszczyn-
ska,t.8-10,tt.eadem i H Podbielski,oprac.idem, Wroctaw1968-1989.

8 Zob.Pauzaniasz 8.45.5 - §wiatynia byla wyjatkowo powazana i posiadata prawo
azylu(idem 3.5.6).

% M.] ost, Sanctuaires et Cultes d’Arcadie, Paris 1985, s. 106-109, 145-146 i 153-154.
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070b. G. F o u g é r e s, Bas-reliefs de Mantinée, ,,Bulletin de Correspondance Helle-
nique” 1888, nr 12, s. 105-128.

Upor. M. J ost, op. cit., s. 229 — to czy posagi zostaly zabrane pokojowo czy sila jest
rzecza drugorzedna.

2por. M. M a y e 1, Musen, [w:] Realencyklopidie der Classischen Altertumswissenschaft,
Stuttgart 1933, t. 16.1, s. 680-757, a zwlaszcza 703 — by¢ moze autor sugeruje si¢ tak-
ze obecnoscia Mnemosyne w Tegei.

30 zaleznosci kultowej miedzy Trapedzous a Megalopolis, zob. R. S tig1i t z, Die
Grossen Gottinnen Arkadiens, Wien 1967, passim.

¥4Ppor. T. S ¢ h e e 1, Die Gottheit und ihr Bild. Untersuchungen zur Funktion griechischer
Kultbilder in Religion und Politik, Miinchen 2000.

5Por. M. J o s t, op. cit., s. 231-232.

161bidem, s. 491.

7 przypomnijmy choéby Hermaia atefiskie wzmiankowane w jednej z méw A isc h i-
nesa (1.10).

18por. J. Solom o n,Apollo and Lyre, [w:] Apollo. Origins and Influences, ed. by J. S o-
1 0 m o n, Tuscon & London 1994, s. 37-46.

YPor. S. A neziri, Die Vereine der Dionysischen Techniten im Kontext der hellenistischen
Gesellschaft, Miinich 2003.

20por. U.von Wilamowitz-Mollendorff, Der Glaube der Hellenen, t. 1-2,
Berlin 1931-1932, a zwlaszcza t. 2, s. 140-141.

21por. He zj o d, Opera et Dies 654-662: ,Tam to ja na igrzyska dzielnego Amfidamasa,
/ do Chalkidy, ptynatem, gdzie wyznaczyli nagrody / liczne synowie tego herosa; tam
tez — wyznaj¢ — / hymnem zwyciezylem i wziglem trojnég z uchami. / Potem ofia-
rowalem go Muzom na Helikonie, / tam, gdzie raz pierwszy mnie wiodly na droge
wdzig¢cznej piesni. / Tylem tylko doswiadczyt statkow spojonych kotkami, / ale i tak
ci wypowiem zamiar Dzeusa, co dzierzy egideg, / bo nauczyly mnie Muzy Spiewania
piesni przepieknej” (podkreslenie T. M.) — za: i d e m, Narodziny bogow (Theogonia),
Prace i Dni, Tarcza, tt. i oprac. J. £ an o w s k i, Warszawa 1999.

2por. Plutar c h, Moralia, 402 C-D; por. tez: 1. Ru t h e r f o r d, Paeans by Simonides,
»Harvard Studies in Classical Philology” 1990, nr 93, s. 169-209, a zwlaszcza s. 196-
-199.

BPor. Porfiriusz Vita Pythagorei 57 = Dikajarchos frg. 35 Wehrli; Diogenes
Laertios VIII40 (FHGII p. 245 n. 32); Por firius z, Vita Pythagorei 4 (HIE-
RON. Adv. Jov. 1.42) = Timajos 566 (F 133 FGrH); ] am b 1i ¢ h, Vita Pythagorei
30.171; 9.45; 30; por. takze e.g.: Ch. Ri e d w e g, Pythagoras. Leben, Lehre, Nachwir-
kung, Miinchen 2002.

#por.Diodor 17.16.3-4; Arrian 1.11.1;Diodor 1655 Dion Chryzo-
stom 2.2;Plutar ch, Moralia 14 B-C; o Amfipolis por. scholiaad Eurypides,
Rhesus 346.

B Por.Safona, frg. 150.

%6Do tej opinii przychyla si¢ ostatecznie specjalista od kultéw beockich A. S ¢ h a-
¢ h t e r, Muses, [w:] Oxford Classical Dictionary,ed.S. Hornblower,A.Spaw-
for th, Oxford 2003, s. 1002.
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YTPor.Strabon 9.2.25i10.3.17.

BIG, 1.2 69 — Inscriptiones Graecae, t. I: Inscriptiones Atticae Euclidis anno anteriores, ed.
D.Lewis etalli, Berlin 1994 (3 wyd.).

YPor.N.Alfieri,PE.Arias, Spina, Miinchen 1958 — o naczyniu: s. 61-63, repro-
dukgcje: s. 108-111.

30Por. Corpus Vasorum Antiguorum. Italia: Museo Nazionale di Ferrara, t. 1, ed. P. E.
Arias, Ferrara 1963, nr inw. 3033, tabl. 12; A. Qu e y r e 1, Mousa, Mousai, [w:]
Lexicon iconographicum mythologiae classicae, Miinchen 1984, t. 6.1, s. 657-681, t. 6.2,
s. 383-407, a zwlaszcza nr 92, cf. nr 87, 88. Pelny opis naczynia zob: H. Froning,
Dithyrambos und Vasenmalerei in Athen, Wiirzburg 1971, s. 75-85.

Mpor. H.Froning, op. cit., s. 75: Sie wurde iiberzeugend als Argiope, die Mutter des
Thamyris, gedeutet, die um den Sieg ihres Sohnes fleht. W rzeczywisto$ci — nawet jesli jest
to najcze¢$ciej wymieniana matka Thamyrisa — moze si¢ pod postacig na naczyniu
kry¢ ktos inny, bowiem mamy co najmniej kilka wersji genealogii Thamyrisa: por.
G. D evereux, Thamyris and the Muses, ,American Journal of Philology” 1987,
nr 108.2, s. 199-201, a zwlaszcza przyp. 1. Poza tym musimy takze uznad, ze odbiorcy
mogli odczytywac scen¢ zgodnie z lokalnymi czy znanymi im (nie tylko literackimi)
wersjami opowiesci. Z drugiej strony — inne znane wersje wskazujg przede wszyst-
kim jedng z Muz jako matke, co w tym wypadku nie wchodzi ewidentnie w gre.

32Por. H o m e r, Iliada 2.594-600; E u rypides, Rhesus 915-925; Diodor Sy-
cylijski 3.67;Pauzaniasz 4.33.3. Por. A. L e s ky, Die Maske des Thamirys,
»Gesammelte Schriften” 1966, s. 169-175; G. D e ver e u x, op. cit., s. 199-201.

3 A.Nercessian,Argiope, [w:] Lexicon iconographicum mythologiae classicae, op. cit.,
t. 2.1, s. 591: Argiope, levant les bras, prie pour son fils dans le santuaire des Muses.

3H.Froning, op. cit,s. 75-85.

3Por.J. Herin gton, Poetry into Drama. Early Tragedy and the Greek Poetic Tradition,
Berkeley 1985. 3

361edyng sfera, w ktorej kult patronek inspiracji poetyckiej moze interesowac spotecz-
nos¢ wydaje si¢ by¢ kult zmarlych poetéw, czy ogélniej intelektualistow” — naj-
wczesniejsze Swiadectwa pochodzg by¢ moze z IV w.

Do dominujacych elementéw obrazu grupy zefiskich béstw nalezg z pewnoscia:
dziewiczosc, zaleznos¢ od innych bogow, zwlaszcza meskich, wzgledna jednolitosé,
rownorzednos$¢ i anonimowos¢ w obrebie grupy. Charakterystyczne jest takze podo-
bienstwo imion odzwierciedlajacych cechy przypisywane catej grupie. Por. J. L ar-
s 0 n, Greek Nymphs, Oxford 2001, passim.

381lissos: P 1a t o n, Phaedrus 278b; L(e)ibethrion: Pauzaniasz 9344 - .
H.Podbielski.

3 Tylko o nimfach leibethryjskich pisze np. Strabon 10.3.17;por. J. Larson,
op. cit., s. 138.

YCh. W ald e, Musen, [w:] Der Neue Pauly,ed. H.Cancik,H.Schneider Stut-
tgart 2000, t. 8, s. 512.

41S. W i d e, Lakonische Kulte, Leipzig 1893, s. 213.

42 A.B. Co ok, Zeus: A Study in Ancient Religion, t. 1-3, Cambridge 1965 (2 wyd.), t. 1,
s. 111-112 i 709.
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0 Muzach w sferze mitycznej jako dopelnieniu porzadku kosmicznego i Hymnie do
Dzeusa Pindara (frg. 29-35); por. tez: P. P u c c i, The Language of the Muses, [w:]
The Song of the Sirens. Essays on Homer, Lanham 1998,s. 31-48; A. Har d i e, Pindar’s
»Theban” Cosmogony (the First Hymn), ,Bulletin of the Institute of Classical Studies
of the University of London” 2000, nr 44, s. 19-40.

“Rhianos, frg. 19 Powell — t1. W. A p p e 1 (i d e m, Klea kai aklea andron. Zarys
dziejow greckiej poezji epickiej od Choirilosa do Nonnosa, Torun 2002, s. 90).

4P lutarch, Questiones convivales 8. 716f-717a: ,[podczas lokalnych Agrioniéw] ko-
biety szukajg zbieglego Dionizosa, nastepnie przestajg i twierdzg, ze uciekl do Muz
iu nich si¢ ukrywa”. Dzigki Plutarchowi wiemy takze, ze w Cheronei gdzies miedzy
Petrachos (akropolis cheronejska) a gorg Thourion (na wschod) znajdowat sie mou-
seion. Por. W. B u r k e r t, Homo Necans. The Anthropology of Ancient Greek Sacrificial
Ritual and Myth, t1. P. B i n g, Berkeley 1983, s. 176: familiar pattern of dissolution follo-
wed by the order of the Muses.

% Por.Pauzaniasz 3.17.5: ,Nalewo od Ateny Chalkiojkos wzniesiono przybytek
muz, poniewaz Lacedemonczycy rozpoczynali bitwy nie przy dzwigkach trgb bojo-
wych, lecz przy akompaniamencie fletow lub przy uderzaniu paleczkg w struny liry
i kitary”.

47 Por. P 1 u t ar ¢ h, De cohibatione ira 458e: ,,Lacedemoniczycy przeto dzwickami fletu
uSmierzajg porywczos¢ walczacych w boju i przed wojna skiadajg Muzom ofiary, by
wojownicy zachowali trzezwg mysl”; oraz P 1 u t ar ¢ h, Vita Lykurgi 21: ,,Obwo-
fano ich najbardziej umuzykalnionymi, a jednoczesnie najbardziej wojowniczymi.
Pewien lakonski poeta powiedzial: »Pigknie ze szczgkiem zelaza wspoizawodniczy
dzwiek kitar«. Przed bitwg krol skiadal ofiar¢ Muzom, przywodzac — jak si¢ zdaje
— swym zolnierzom na pami¢¢ wychowanie i gotowos¢ do poddania si¢ ocenie, by
w boju gotowi byli na niebezpieczenstwa i dokonali czynéw godnych czyjejs relacji”
—tl. K. Korus; por. takze L u k i a n, De saltatione 10.

®P1utarch,Apophthegmata Laconiensia 238b-c—t1. K.Jazd ze w s k a. Problemem
pozostaje nadal oczywiscie rozkiad akcentéw mi¢dzy rolag muzyki w Sparcie a inter-
pretacjg Plutarcha.

¥ Warty podkreslenia jest brak informacji o ofierze dla Muz w opisie dzialan kréla
w Ustroju Sparty autorstwa Ksenofonta.

5‘)Dodaimy tutaj, ze interpretacj¢ wigzaca Muzy z idea fadu i porzadku spolecznego
uwiarygadnia takze bliski zwigzek tych bogin z Charytami — por. B. Mac L a c h-
1 a n, The Age of Grace. Charis in Early Greek Poetry, Princeton 1993.

S1Por. scholia ad H o m e 1, Odyseia 3.267, p. 143, 15b Dind. = Demetriusz z Faleronu,
frg. 144 SOD. Por. takze P. W i1 s 0 n, Athenian Strings, [w:] Music and the Muses: The
Culture of Mousike in the Classical Athenian City [cyt. dalej: Music and the Muses], ed.
PMurray, P Wilson, Oxford 2004, s. 269-306.

52Por. E. Z w o1 s k i, op. cit., s. 94-101.

3Platon, Leges 672e sqq. i 795d sqq.; por. C. C al a m e, Choruses of Young Women in
Ancient Greece. Their Morphology, Religious Role, and Social Function,t1.D.Collins,
J.Orion, Lanham 1997 (oryg. Rome 1977), s. 223, przyp. 59.

4Qddzielny i obszerny rozdziat poswiecil im m.in. Edward Zwolski w swej pracy
o chorei w zyciu Grekéw, zob.: E. Z wo1ls k i, op. cit., s. 77-138.



46 Tomasz Mojsik

Por. e.g.: H o m e 1, Iliada 1.472-474: ,Caly dzien miodzi Achaje taficem i gra
zjednywali / Boga, §piewajagc mu pean przepiekny i stawigc piesniami / Tego, co go-
dzi z daleka. Z radosciag Fojbos ich stuchai”.

6Por. P. W i1s o n, Athenian Strings, op. cit., passim.

7 Oczywiscie molpe ma szersze znaczenie i obejmuje nie tylko $piew, ale takze ruch
taneczny, por. E. Z w o 1 s k i, op. cit., s. 11. O Molpoi por. tez: Lois sacrées de I’Asie
Mineure,ed. E. So k o1 o0 ws ki, Paris 1955, inskr. 50, a takze komentarz Barbary
K owalzig, Changing Choral Worlds: Song-Dance and Society in Athens and Beyond,
[w:] Music and the Muses, op. cit., s. 40 — do roli zwigzku (i mousike-chorei) w Milecie:
The postulated identity of musical and polis-life could indeed be considered a mainstay of the
archaic city.

Bpor.B.Kowalzi g, Op. cit., s. 39-65, a zwlaszcza s. 49: Polytheistic choral dance is the
foundation of society.

¥ Por. A. S e e g e r, Music and Dance, [w:] Companion Encyclopedia of Anthropology, ed.
T.Ingold, London 1994, s. 686-705; o roli chorei w zaznaczaniu stanéw i czasu li-
minalnego, zob. A. van G e n n e p, Obrzedy przejscia,tt. B.Biaty,wstep]. Tokar-
sk a-Bakir, Warszawa 2006.

80 Oczywiscie ryty przejscia, zwlaszcza miodych jednostek, sa wazne dla spolecznosci
z wielu powodéw. W czasie procesu inicjowania nowych cztonkéw spolecznosé po-
twierdza lub na nowo ustala — tych dwoch sytuacji czasami nie da sie rozro6znic — za-
sady zycia grupowego: podzial na grupy wiekowe, przypisanie funkcji poszczegol-
nym grupom piciowym, zasady udzialu w zyciu religijnym, status poszczegélnych
grup i jednostek w obrebie hierarchii spotecznej etc. Por. takze A. van Gennep,
op. cit.; P. Bo ur d i e u, Language and Symbolic Power,ed.J. B. Thompson,tl.
G.Raymond, M. Adams o n, Oxford 1991, a zwlaszcza rozdziat 4: Rites of Insti-
tution, s. 117-126.

1¥edng z najwszechstronniejszych analiz w tej materii jest cytowana juz praca Clau-
-de’a Calame’a o chorach zenskich w Sparcie, zob: C. Calam e, op. cit.

2Pol1luks 9.14 = Epicharm frg. 13 i 44 Kaibel.
8P 1aton,Leges 653a-654b.

“Arystofan es, Nubes 964 sqq.; por. tez: Ranae 727 sqq. i 1054 sqq., gdzie jest
mowa o tym, ze system wszed! w konflikt z nowym modelem proponowanym np.
przez sofistow.

SPor.C.Calame, op. Cit., s. 224: It seems that in most regions of Greece musical and
choral activity had a pedagogical value.

%0 zmianach w kulturze i nowym typie wychowania por. A. F o r d, The Origins of
Criticism: Literary Culture and Poetic Theory in Classical Greece, Princeton 2002;
R.Crib i o r e, Gymnastics of the Mind: Greek Education in Hellenistic and Roman
Egypt, Princeton 2004. Por. takze C. C al a m e, op. cit., s. 265: I must add that the
social changes brought about, among other technological changes, by the adoption in Greece
of the Phoenician alphabet had a decisive influence on this Archaic institution [sc. inicjacje
— edukacje¢ choreiczng — T.M.]. The rites associated with it gradually changed or dissape-
ared, to be replaced by a scholastic type of education system.

%’ Wymieniony tu termin didaskaleion oznaczat w literaturze antycznej generalnie
szkoly, w ktérych uczono czytania, pisania, rachowania i podstaw literatury. Mogt
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tez by¢ jednak uzyty na okreslenie dowolnej szkoly czy instytucji zwigzanej jakos
z nauczaniem (np. filozofii), w tym takze Akademii Platona.

8 Terminy mouseion i mouseia przybleraja rozne znaczenia zaleznie od kontekstu, miej-
sca, w ktorym si¢ pojawiajg, autora i epoki — pierwotnie siowo jest uzywane dos¢
ogolnie w odniesieniu do miejsca — ale niekoniecznie, jak w LS] (Greek-English
Lexicon,ed. H.G. Lidell,R. S cott, with a revised supplement, Oxford 1996,
1 wyd. — 1843) wprost: seat or haunt of the Muses — miejsce pod opieka Muz (np. szko-
ly), miejsce nawiedzane przez Muzy, znajdujace si¢ pod wpltywem Muz — lub w od-
niesieniu do os6b: grupa, osoba oddana Muzom czy umiej¢tnosciom, nad ktorymi
sprawuja Muzy piecze (Spiew, a zwlaszcza muzyka). W kontekscie religijnym nalezy
umieszczac uzycie liczby mnogiej — mouseia — np. w odniesieniu do Swieta szkolnego.
Jednak te same mouseia spotykamy takze w platonskim zwrocie mouseia logon, ktory
jest zapewne uzyciem paralelnym do tego z tytulu dzieta Alkidamasa (Mouseion).
Inne znaczenia w 1. poj.: wspdlnota kultowa, szkola, podrgcznik; w 1. mn.: dziatania
kultowe, ofiary dla Muz (por. zwrot mouseia thysai), Swi¢ta z zawodami muzyczny-
mi, literackimi. Termin pojawia si¢ rowniez jako tytul dzieta — np. u Alkidamasa
czy Kallimacha. Dotychczasowe opracowania terminu i zjawisk z nim zwigzanych,
patrz: E. M iiller - G r a u p a, Movoeiov, [w:] Realencyklopddie der Classischen
Altertumswissenschaft, op. cit., t. 16, s. 797-821; W. H. G r o s s, Mouseion, [w:] Kleine
Pauly, t. 3, Stuttgart 1969, s. 1482-1485; N. G. Wilson, Th. J. Haar h o f, Museum,
[w:] Oxford Classical Dictionary, op. cit., s. 1002-1003; A. G 1 o ¢ k, Mouseion, [w:] Der
Neue Pauly, op. cit., t. 8,s.507-511; G. Falder- F eyt m a n s, Movoeiov — Musee,
[w:] Hommages a Joseph Bidez et a Franz Cumont, Bruxelles 1949, s. 97-106; J. O 1 i-
v e 1, Moyseia in Late Attic Inscription, ,,Hesperia” 1934, nr 3, s. 191-196.

®Aischines 1.10-cyt. za: i d e m, Mowy, t}. i oprac. W. L e n g a u e r, Warszawa
2004. Por. L. D e u b n e r, Attische Feste, Berlin 1932, s. 217: Den Hermaia der Pa-
lastren entsprechen die den Musen gewidmeten Museia der Schulen, an denen die Shiiller
Proben threr Ausbildund abzulegen hatten.

Por. Lizjas z Oratio 30; R. P a r k e r, Athenian Religion. A History, Oxford 1996,
s. 218-220.

71Teofrast,CharacteresZZ.6—ﬁ.I.qubska,cyt.za:Teofrast,Pisma,t.1:
Pisma filozoficzne i wybrane pisma przyrodnicze, t1. D. Gromska,]J.Schnayder,
Charaktery, t1. 1. D 3 m b s k a, Warszawa 1963.

"2Por. Sylloge inscriptionum graecarum, t. 1-4,ed. W.Dittenb er g e r, Leipzig
1915-1924 (3 wyd.), inskr. 577.

BAthenaios 8.348d — por. P W ils o n, Athenian Strings, op. cit., s. 269-306,
a zwlaszcza s. 290, gdzie autor pisze o an Athenian of Euripides’ old age; S t r ato-
nikos jest znany przede wszystkim z dziet Strabona i Atenajosa — por. zwlasz-
cza Athenaios 8.40-46, p. 347f-352d. Oméwienie postaci i literatura u Petera
W ils o n a, Athenian Strings, op. cit., s. 290-292.

“Dio genes Laertios 6.69: ,,Przyszediszy raz do szkoly, w ktorej byto duzo
posagéw Muz, a mato uczniéw, powiedzial: »Z bogami masz, nauczycielu, wielu
uczniéw«” — cyt. za: i d e m, Zywoty i poglady stynnych filozofow, przekiad pod red.
I. Kronskiej, Warszawa 1982.

Herondas 3.

76 Por. eg. Themistios, Oratio XXIV, 302d; O p p i a n, Halieutica 1.680, gdzie
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zajgcia uczniowskie w szkole sg okreslone jako dziatania stuzace Muzom, dzialania
0sob oddanych stuzbie Muz.

7A.Que yrel, op. cit,, s. 657-681.

78U.vonWilamowitz-Méllendorff,AmigonosvonCarystos,Berlin 1965
(IT unverdnderte Auflage — I Aufl. 1881); P. B o y a n ¢ é, Le culte des muses chez les
philosophes Grecs. Etudes d'histoire et de psychologie religieuses, Paris 1937.

" Wilamowitz wigzat uczty, w ktorych uczestnicza i ktére organizujg cztonkowie szko-
1y z kultem jakiego$ bostwa, a przede wszystkim Muz.

801 P L y n ¢ h, Aristotle’s School. A Study of a Greek Educational Institution, Berkeley
1972, passim.

81 Por. takze: N. E J o n e's, The Associations of Classical Athens, N.Y~Oxford 1999, s. 227-234.

8por.J.P L y n c h, op. cit., s. 109-110; autor opiera si¢ tu na Swiadectwach Dio ge-
nesa Laertiosa (5.38) i Polluksa (9.42,s. 368-369 Bekker), ktorzy wzmian-
kujg prawo zaproponowane przez Sofoklesa z Sunion (307 r.) i kwestionujace istnie-
nie szkot filozoficznych w Atenach. Por. takze N. E J o n e s, op. cit., s. 227-228.

8Por.]. P L ynch, op. cit., s. 116.

8 Patrz: J. D. Mi k als o n, Religion in Hellenistic Athen, Berkeley 1998, s. 64-65 — por.
tezzDiogenes Laertios 41;Filochoros FGrH III B 328 F22; zob. takze:
Athenaios 12.547d;Diogenes Laertios 419;Pauzaniasz1.30.2.

85R. P ark e r, Polytheism and Society at Athens, Oxford 2005, s. 251.

86 Por. P M ur r ay, Plato’s Muses: The Goddesses that Endure, [w:] Cultivating the Muse,
op. cit., s. 29-46; A. W. N i gt hin gale, Genres in Dialogue. Plato and the Construct
of Philosophy, Cambridge 1995.

87 Por. P1at o n, Phaedrus 248d; por. P Murray, Plato’s Muses, op. cit.;ead em [ed.],
Music and the Muses, op. cit.; e a d e m, The Muses: creativity personified?, [w:] Personifi-
cation in the Greek World from Antiquity to Byzantium,ed. E.Stafford,]J. Herrin,
Aldershot 2005, s. 147-159.

88 Por. K. M o r g a n, Myth and Philosophy from the Presocratics to Plato, Cambridge 2000,
passim.

89 Por. uwagi Effrosini S p e n t z o u, Introduction: Secularizing the Muse, [w:] Cultivating
the Muse, op. cit., s. 1-28.

#Por. P. M. F r a s e 1, Prolemaic Alexandria, Oxford 1972, s. 305-335.

Por. A. W. N i g t hin gale,Spectacles of Truth in Classical Greek Philosophy. ,, Theoria”
in its Cultural Contexts, Cambridge 2004, zwlaszcza s. 15.

92Por. P. W i1's 0 n, Athenian Strings, op. cit., passim.

2C y c e r o n, Tusculanae Disputationes 5.23: Quis est omnium, qui modo cum Musis, id est
cum humanitate et cum doctrina, habeat aliquod commercium, qui se non hunc mathemati-
cum malit quam illum tyrannum — ,,Czy ktokolwiek na swiecie, jesli choé troche ma do
czynienia z muzami, to jest z kulturg i nauka, nic wolatby by¢ tym matematykiem
anizeli tamtym tyranem?” - tl. ]. Sm i g a j; cyt. za: C y c e r o n, Pisma filozoficzne,
t.3,d. WKornatowski,]J. Smigaj, Warszawa 1961, s. 716-717.

%1 Schwei g h a e user, Lexicon Polybianum, Leipzig 1795, s. V.

SPMurray, P Wils o n, Introduction: ,, Mousiké”, not Music, [w:] Music and the Mu-
ses, op. cit., s. 1.



