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BRAT GOSTA STENMAN,
PIERWSZY MARSZAND HELSINEK

Finscy wolnomularze mecenasami sztuki

W grudniu 1919 roku podczas otwarcia Patacu Sztuki w Helsinkach — naj-
wigkszej i najelegantszej galerii sztuki w niepodleglej zaledwie od roku Fin-
landii, orkiestre poprowadzi¢ ma Jean Sibelius. Godzina inauguracji juz wybi-
ta, w salonach czeka cata elita kraju z prezydentem republiki, ale po wielkim
kompozytorze ani §ladu. Wtasciciel galerii Gosta Stenman nie traci jednak
glowy i wybiega na poszukiwanie Sibeliusa do pobliskich restauracji. Trop
okazuje si¢ wlasciwy. Znalazlszy geniusza muzyki w stanie lekkiej niedyspo-
zycji, Stenman stosuje radykalng metod¢ przywrdcenia mu sit — serwuje Sibe-
liusowi p6t butelki szampana. Muzyk odzyskuje forme, prowadzi brawurowo
orkiestre, nazajutrz o Patacu Sztuki i jego hucznej inauguracji mowig cale
Helsinki. Czy anegdota ta' jest prawdziwa, czy nie — niewazne, do$¢, ze dobrze
oddaje klimat pierwszych lat budowania tkanki kulturowej Finlandii — kraju
zupelnie nowego na politycznej mapie Europy. Lat wielkich przemian, do-
konafi organizacyjnych, intelektualnego i kulturalnego przyspieszenia oraz
ogromnego entuzjazmu czy zgola euforii, zapewne w jakims stopniu porow-
nywalnej z atmosferg panujacg w tym samym czasie w Swiezo niepodleglej
IT Rzeczypospolitej. Istotng role w tym procesie odegrali finscy wolnomula-
rze, czgsto pochodzenia szwedzkiego, ale zawsze w pelni lojalni wobec swojej
nowej ojczyzny. Precyzyjnie moéwiac, w chwili opisywanych powyzej wyda-
rzen byli to jeszcze przyszli cztonkowie 16z jako, ze pierwsza z nich powstala
w Helsinkach po przeszlo stuletniej przerwie w 1922 roku?.
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Gosta Stenman (1888-1947) to urodzony w Finlandii Szwed i marszand
sztuki. Byl teozofem, rézokrzyzowcem i wolnomularzem, stopiefi mistrzow-
ski uzyskatl w lozy swigtojanskiej (rytu szwedzkiego) ,St. Augustin” w Helsin-
kach, najprawdopodobniej w 1923 roku?. Wielki kompozytor Jean Sibelius,
wi. Johan Julius Christian Sibelius (1865-1957) od 18 sierpnia 1922 roku byt
czlonkiem-zalozycielem pierwszej lozy niepodlegtej Finlandii ,Suomen Loosi
No. 17, autorem rytualnej muzyki masonskiej (Musique Religieuse 1927, opus
113), do dzi§ wykorzystywanej w pracach wielu 16z, m.in. amerykanskich.
W 1935 roku stat si¢ rowniez czionkiem ,,American Lodge of Research”.

Gosta Stenman handlujac sztukg dorobil si¢ duzego majgtku. Byt jednak
nie tylko kupcem. Z czasem okazat si¢ wytrawnym krytykiem sztuki, doradca
1 dostawcg szwedzkiego dworu krolewskiego, a przede wszystkim odkrywca
kilku wielkich artystycznych talentow. I to przede wszystkim talentéw ko-
biecych. Jest to godne podkreslenia, gdyz w czasach, w ktorych dzialal, nie
bylo jeszcze wcale oczywiste, iz kobietom nalezy si¢ w sztuce rOwnoprawne
miejsce obok mezczyzn. Nie bylo na przykiad przyjete, by mialy indywidu-
alne ekspozycje. Mogly wystawia¢ w grupie, albo u boku me¢za. Ale Stenman
konsekwetnie ignorowal podobne uprzedzenia.

W 1917 roku odkryl dla swiata wspaniala modernistke, okreslang przez
wspolczesnych jej Finow jako dekadentka, Helen¢ Schjerfbeck (1862-1945).
Po studiach we Francji, Wielkiej Brytanii i Wioszech przez 15 lat malowa-
fa tylko dla siebie w prowincjonalnym finskim miescie Hyvinkaa (szw. Hy-
vinge). W praktyce wiecej prac niszczyla niz malowala. Jej autokrytycyzm stat
si¢ niemal destrukcyjny, podobnie jak u jej rowieSniczki, genialnej francu-
skiej rzezbiarki Camille Claudel.

Pierwsza indywidualna wystawa, ktérg Stenman zorganizowal w swoim
salonie w Helsinkach to punkt zwrotny w jej karierze. Miala wtedy 55 lat!
Marszand zaczal wyplacac jej stalg pensje, po raz pierwszy w zyciu przestala
mie¢ problemy finansowe. W dwadziescia lat p6Zniej Stenman przypiecze¢to-
wal jej stawe wystawg w Sztokholmie. Dzis prace Heleny Schjerfbeck, rzadkie
na rynku, kosztujg od 200 tys. do 1,5 min euro®.

Druga malarkg, ktéra zawdzieczala mu karier¢ (poSmiertng juz niestety
i nie tak wielkg jak Schjerfbeck, cho¢ tez dysponowata jednym z najlepszych
pedzli Finlandii), byla Fanny Churberg (1845-1892). I ona, podobnie jak jej
rodaczka, nie byla pewna swego talentu. Majac 35 lat przestala malowaé, by
zajac si¢ tekstyliami. Zbyt szybko uwierzyla w glosy krytyki zarzucajacej jej
pracom polowiczno$¢ wykoniczenia i szkicowos¢. Dopiero monograficzna
wystawa zorganizowana w 1919 roku przez Stenmana otworzyla oczy krytyki
i publicznosci.
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Helene Schjerfbeck, Autoportret, 1912.
Fot. Aurora Boreal.
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Zastugi Stenmana nie ograniczaja si¢ tylko do popierania malujacych ko-
biet. To on wywalczyl pierwszoplanows pozycje¢ dla najwybitniejszego fin-
skiego ekspresjonisty Tyko Sallinena (1879-1955), finansujac i wystawiajac
jego prace wbrew szyderczym drwinom i ogromnemu oporowi niemal calego
finskiego srodowiska artystycznego. Wypromowal rowniez innego czolowego
przedstawiciela tego nurtu Jalmari Ruokokoski (1886-1936), cho¢ ten nie ulat-
wial zycia swojemu mecenasowi, produkujac szybko i dla zysku czasem po
kilkadziesiat replik swoich prac.

Gosta Stenman byl tez tworcg dwoch imponujacych prywatnych kolekcji,
ktore staly si¢ pozniej podstawg liczacych sig finskich zbior6w muzealnych.
Swoje pienigdze na zakupy obrazéw powierzyli mu przede wszystkim inni
wolnomularze: bankier Ane Gyllenberg (1891-1977) oraz wzigty lekarz, pro-
fesor Karl Hedman (1864-1931).

Kolekcje Hedmana mozna dzi$ obejrze¢ w Osterbottens Museum w Vaasa
(szw. Vasa), ktorego byl zalozycielem i szefem. Termin ,kolekcja Hedmana”
jest zresztg nie do konca Scisly. Stenman pozyczat od niego pienigdze na dzia-
talnos¢ swojego Palacu Sztuki. Odsetki spiacal w postaci obrazéow. Kryzys
konca lat 20. sprawil jednak, ze nie byl w stanie zwrocic rat dtugu. Oddat wow-
czas Hedmanowi pod zastaw 142 prace finskich malarzy z przelomu XIX i XX
wieku. Diugu nigdy nie splacil, utrate tych obrazéw przezyt bardzo cigzko.

Kiedy indziej, potrzebujac pilnie gotowki sprzedal mu znacznie ponizej
wartoSci swojg prywatng kolekcje sztuki francuskiej. Byly wsrod niej prace
takich autoréw jak Henri Matisse, Edgar Degas, Eugene Delacroix, Mauri-
ce de Vlaminck, Jean-Francois Millet. W ten sposéb Hedman, a p6Zniej jego
rodzinne miasto Vaasa wzbogacilo si¢ o Swietng kolekcje. Rowniez Stenman
— jako doradca — kryje si¢ za zbiorem prac mistrzow wioskich, holenderskich
i niemieckich z kolekcji Hedmana. Hedman stworzyl takze jedng z najwigk-
szych w zachodniej Europie kolekcji rosyjskiej porcelany, ale ta raczej Sten-
mana nie interesowata.

Zbiory Gyllenberga sa dzi§ udostgpnione publicznosci w jednym z naj-
swietniejszych finskich muzeéw prywatnych — Gyllenberg Art Museum
w Helsinkach. Obok Helene Schjerfbeck, w tym pelnym uroku budynku ma-
lowniczo polozonym tuz nad brzegiem morza na wyspie Grand, reprezento-
wane sg takie tuzy, jak: Tycjan, Tintoretto, Tiarini czy Piero di Cosimo. A tak-
ze interesujacy Tryptyk dla Zakonu Wolnomularzy (Prawda, Milosierdzie i Bra-
terstwo) wspomnianego Tyko Sallinena, jak si¢ okazalo zbyt nowoczesny jak
na gusta zamawiajacych prace. Gyllenberg zaklopotany odmowa wykupienia
obrazéw przez lozowych braci nabyt je sam. Umiescil je w swym biurze, skad
przeniesiono je po wybudowaniu muzealnego aneksu do willi Gyllenbergow.
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Fanny Churberg, Pejzaz zimowy, 1880.
Fot. Aurora Boreal.
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Niestety obrazy, z motywami biblijnymi zawieszonymi gdzie§ miedzy reali-
zmem, symbolizmem a ekspresjonizmem, sg artystycznie siabe, czas nic im
nie pomogt. Stanowia tylko ciekawy przyczynek do tematu — wolnomularstwo
a sztuka. Gyllenbergowi udalo si¢ umiesci¢ w swojej rezydencji jeszcze inne
motywy masonskie. W 1935 roku zamoéwil witraze z motywami wolnomular-
skimi, ktére zaprojektowal Gunnar Clement (1906-2000)°.

W 1927 roku Helsinki staly si¢ juz dla Stenmana za ciasne. Przenosi sie do
Londynu. Tam jednak nie przestanie by¢ outsiderem, cho¢ odnosi kilka spek-
takularnych sukceséw. Porazki przyjmuje z dystansem. Za to w Sztokholmie,
dokad sprowadza si¢ w 1930 roku, staje si¢ po kilku latach postacig pierwszo-
planows. Przechodzi do historii fifiskiego i szwedzkiego handlu sztukg jako
pierwszy marszand, ktory {aczy pod jednym dachem sztuke starg i najnowsza,
zagraniczng i miejscowa. Pozwala mu na to talent biznesowy i réwnoczesna
wrazliwos¢ na sztuke (w miodosci sam probowal malowac). Jako czuly krytyk
sztuki lansuje nowe trendy i talenty, jako zapalony antykwariusz szuka (i znaj-
duje!) ,swojego” Rubensa i Rembrandta, jako inwestor jest w ciaglej pogoni
za dobrymi lokatami. Jego przyjaciel, poeta a zarazem wieloletni szef domu
aukcyjnego ,,Bukowski” w Sztokholmie, Karl Asplund zauwazyt wprawdzie,
ze w atrybucjach ponosila Stenmana czasem fantazja, a wspomagata jg ,,pra-
wie hipnotyczna wiadza jaka mial nad krytykami i klientami”, ale to wiasnie
wszystkie te cechy naraz czynily go tak wybitng postacig rynku sztuki.

Wybitny zbiér okolo 250 prac finskiego malarstwa poczatku XX wieku,
stworzyl takze inny finski wolnomularz, Amos Anderson (1878-1961). Ko-
lekcja ta stanowi trzon ekspozycji kolejnego czotowego helsifiskiego muzeum
sztuki: Amos Andersons Konstmuseum. Anderson po studiach ekonomii
w Niemczech i Wielkiej Brytanii szybko stal si¢ liczagcym si¢ w calej Finlandii
finansista. Wielki talent do biznesu sprawil, iz w ciagu kilkunastu lat z wy-
dawcy matego magazynu ekonomicznego stal si¢ wiascicielem (1921) oraz re-
daktorem naczelnym (1928-1936) najwiekszej szwedzkoje¢zycznej gazety Fin-
landii ,Hufvudstadsbladet”, a takze czolowym potentatem drukarskim kraju.
W latach 1922-1927 byt posiem do parlamentu. Réwnoczesnie pasjonowat si¢
sztuka i architekturg. W 1921 roku opublikowal obszerng prace o $rednio-
wiecznej architekturze sakralnej na terenach Finlandii. Pisal i rezyserowat
przedstawienia teatralne.

Anderson uchodzil za czlowieka bezwglednego w interesach, ale réwno-
cze$nie wigkszo§¢ dochodow i niemal caly swoj majatek przeznaczyl na rzecz
kultury oraz inne cele publiczne. Subsydiowat Ville Lante — Instytut Finski
w Rzymie, Salon Sztuki oraz Teatr Szwedzki w Helsinkach, konserwacje wie-
lu zabytkéw sakralnych oraz Akademi¢ Sztuki w rodzinnym Turku. Rezyden-
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Gunnar Clement. Projekt witraza z herbem Gyllenbergéw
i motywami wolnomularskimi, 1935.
Ze zbioréw autora.
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cj¢ Villa Ekudden podarowal panstwu z przeznaczeniem na siedzib¢ prezy-
dentéw miodej republiki. Dzi$§ miesci si¢ w niej Muzeum Urho Kekkonena.
Z kolei secesyjna kamienic¢ w Helsinkach, w ktorej mieszkal, przeznaczyt na
muzeum sztuki, otwarte w 1965 roku. Muzeum specjalizuje si¢ w nowocze-
snej 1 wspolczesnej sztuce finskiej, wciaz dokonujac licznych zakupéw prac
zyjacych autoréw. Mecenat artystyczny Amosa Andersona trwa wig¢c nadal,
45 lat po jego §mierci’.

Przypisy

! Przytacza ja w swojej pracy E. K r o h n, Upptickare i konstens virld. Gosta Stenman,
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3 W tej samej lozy inicjowany byl Ane Gyllenberg, o ktérym pisz¢ dalej. Masonem byt
takze cytowany powyzej prof. Eino Krohn.

4 0 ile Skandynawowie i sw1atowy rynek nie mala problemow z docenieniem Helene
Schjerfbeck, to Swiadomos¢ jej klasy 1 znaczenia wciaz obca jest wielu historykom
1 kuratorom sztuki, ktorzy uczyli si¢ na starych, zwlaszcza anglosaskich podreczni-
kach. Stusznie zauwaza w ,,Iygodniku Powszechnym” (nr 18, 1 V 2005, s. 25) krytyk
sztuki Bogustaw D e p t u 1 a, iz brak Schjerfbeck na sztandarowej wystawie 1900:
Art at the Crossroads przygotowanej w Royal Academy of Arts w Londynie i w Gug-
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singfors 1982; i d e m, Elva uppsatser, Helsingfors 1993.

N o



