Anna Maria Bauer

Koncepcje wolnomularskie Andrzeja
Jurkiewicza

éé"sg%egia : czasopismo poswiecone mysli i historii wolnomularstwa 12/19,

2010

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Anna Maria Bauer
(Warszawa)

KONCEPCJE WOLNOMULARSKIE
ANDRZEJA JURKIEWICZA

W bibliotece Wielkiej Lozy Narodowej Polski znajduje si¢ teka rysun-
kowa z projektami wolnomularskimi, ktérych autorem jest absolwent
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (dyplom z 1991 roku na Wydziale
Projektowania Przemystowego) — Andrzej Jurkiewicz.

Prace ztozone w tece podzieli¢ mozna na trzy tematyczne grupy. Pierw-
szg z nich stanowig rysunki przedstawiajace bizuteri¢ lozowa, mi¢dzy in-
nymi odznaki i zawieszki zaprojektowane dla Lozy ,Walerian Fukasif-
ski”. Druga grupa zawiera szkice koncepcyjne elementéw wyposazenia
lozy. Widzimy tu wyobrazenia: kolumn Jakim i Boaz, trzech krzeset dla
Czcigodnego, Mowcy i Sekretarza, modele zegaréw oraz szaf bibliotecz-
nych zdobnych w aplikacje zawierajagce motywy wolnomularskie. Ostat-
nia grupa szkicéw dotyczy architektury wolnomularskiej, przedstawia se-
rie¢ budynkéw z przeznaczeniem na siedziby 16z.

Wszystkie prace wykonane klasyczng technikg rysunkows (oiéwek,
kredka, tusz kreslarski na kartonach, w wigkszosci formatu A3), majg cha-
rakter projektéw koncepcyjnych. Takie prace artysta zazwyczaj traktuje
jako punkt wyjscia do dalszej pracy, czyli tworzenia projektéw ostatecz-
nych, okreslajacych parametry wykonawcze i petne wskazéwek dla przy-
sztych rzemie$lnikéw realizujacych zamysly autora. Przyjrzyjmy si¢ blizej
koncepcjom architektonicznym Andrzeja Jurkiewicza.

Przede wszystkim, uderza ich artystyczny walor. Rysowane pewna, ale
i bardzo wrazliwa reka, posiadaja wdzigk rodem z XIX wieku. Rysunek
byt wéwczas bardzo popularny, moze bardziej nawet niz malarstwo i rzez-
ba. Przypomnijmy, ze w tym okresie nalezato do dobrych obyczajéw, aby
ksztalcona panng lub miodziefica, uczy¢ takze rysunku. Idea ta byta po-
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wszechnie stosowana w domach z tradycjami, totez nie dziwig informacje
na przykiad o poetach XIX-wiecznych, takich jak chociazby — Cyprian
Kamil Norwid czy Juliusz Stowacki, ze pozostawili po sobie nie tylko spu-
scizng literacka, ale tez cykle rysunkow, wzglednie akwarel. Wzoréw do
nasladowania zreszta nie brakowalo, wystarczy wspomnieé genialne szki-
cowniki Adolfa Mentzla, szkice do obrazow Piotra Michatowskiego czy
rysunki Jozefa Brandta.

W pracach Jurkiewicza lekko i powsciagliwie rzucony temat, ,zaszki-
cowany”, ujmuje wszystko to, co istotne dla tematu, nie tylko z powodu
wspomnianej juz techniki, lecz wyrazistej wizji tematu. Autor sam wspo-
mina, ze w latach 90. zafascynowat si¢ architektura, ktorej tez wierny po-
zostal do dzisiaj. Podjat studia w tej dziedzinie, dajgc upust nagromadzo-
nej wiedzy nie tylko w projektach czynionych na zamdwienie wiascicieli,
najcze¢sciej mocno zrujnowanych dworéw (dwor w Bedlnie, Mrodze, K3-
tach czy Bogustawicach) lub kamienic warszawskich z konca XIX wieku
(np.: przy ulicy Koszykowej 69), ale tez w pracach tworzonych ,,dla idei”.

Widoczna na rysunkach zatytulowanych: Dwie swigtynie, Konstrukcja
swiatyni, Loza z kolumnadqg i Male loze fascynacja klasycyzmem wigze si¢
z doskonalg znajomoscig przedmiotu. Czujemy obecng inspiracj¢ projekta-
mi z epoki: tworczoscig Vogla, Merliniego, Kubickiego. Rysunki powstate
w duchu epoki klasycyzmu sa zreczng prezentacja cech charakterystycz-
nych architektury przetomu XVIII i XIX wieku. Autor w komentarzu
wiasnym do rysunkéw mowi tak:

Projekty kosciolow, patacow, budynkow miejskich wykonane przez
Zuga, Moszynskiego, Zawadzkiego, Kubickiego, Szregera, takze prace
Vogla i Smuglewicza, ktore zachwycaly mnie zawsze, staly sig punktem
wyjscia do myslenia o bryle budynku i materiatach takich jak kamien,
cegla, tynk. Wykorzystaltem nastgpujgce motywy architektury klasycy-
zmu, jednoczesnie nawigzujgce do wolnomularskiej symboliki: stopnie,
kolumny, koputa, tympanon.

Wszystkie przedstawione budynki zostaly skomponowane na planie
kwadratu, dzieki czemu nabierajg cech archetypu. Widoczna jest tu inna,
zasadnicza cecha rysunkow Jurkiewicza. By¢é moze wynika ona z przywis-
zania projektanta do tradycji wolnomularskiej z jej centralnym symbolem
jaki tworzy Swiatynia Salomona, ktéra posiadala fundament w ksztatcie
czworoboku. Na pewno nie dostrzegamy juz tylko cech charakterystycz-
nych dla obiektow uzytecznosci publiczne;j.
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Andrzej Jurkiewicz, Dwie swigtynie, 2006/2007,

otéwek, karton.
Fot. ze zbioréw Biblioteki WLNP w Warszawie.
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Stylistyka kolejnych rysunkéw przywoluje wspoéiczesnosé. Rysunki
z tytulami: Swigta gora: wawozy, i Swigta gora: widok na kopulg to projekt
z gruntu nowoczesny, korzystajacy ze wspéiczesnych nam mozliwosci
konstrukcyjnych i materialowych. Wyjasniajgc zalozenia tej koncepcji au-
tor stwierdza:

Rytuat to cecha charakterystyczna wolnomularstwa i na pewno nie po-
zwala zakwalifikowac go wylgcznie do zjawisk klubowych (spotecz-
no-towarzyskich). Skoro tak, to skojarzenie lozy ze swigtynig wydaje
si¢ najwlasciwsze. A zatem gmachowi lozy powinna by¢ przypisana
przestrzen s a ¢ r u m — aby wolnomularze w odpowiedniej scenerii mo-
gli odbywac swoje ceremonie i rytualy. Czym jednak jest w dzisiejszych
czasach swigtynia; czy powinna kojarzyc sig 2 religiijnym wymiarem
architektury (ten problem poruszony byt przez uczestnikow konkursu
na projekt Swigtyni Opatrznosci)? Czy dzisiaj pojecie sacrum jest trud-
ne czy tatwe do okreslenia? Moze odwotanie sig do archetypow 1 ich
symboliki jest wyjsciem z sytuacji? Lozowy rytuat to ceremonia zbudo-
wana na podstawowej dychotomii pojec ciemnosci—jasnosci, opleciona
legendq, wyktadniq symboliczng i tekstem obrzedu.

Na rysunkach ,,Swigta gora: wawozy”, i ,Swigta gora: widok na ko-
pule” ukazana jest propozycja swigtyni, ktora moze petnic rowniez
funkcje swigtyni wolnomularskiej. W tych szkicach probowatem za-
wrzec odpowieds na hasto: czym jest wspotczesnie powolywanie nad-
realnej przestrzeni. W dzisiejszych czasach powstaje wiele kosciotow,
lecz czesto zdarza sig, ze poza skalg (nadmiernie powigkszong) dzia-
tajq w sposob znikomy, nie ujawniajgc metafizyki, sacrum, boskosci.
Sensowny wydat mi sig powrot do korzent, do podstawowej przestrzent,
ktora niegdys stawata si¢ dla ludzi swigta, dzigki swojej odmiennosci.
Idgc tropem roznych archetypow wybratem gore jako symbol najodpo-
wiedniejszy dla pokazania problemu ciemnosci i jasnosci (swiatla).
Rysunek A i rysunek B to dwie strony tej samej gory lub pagorka,
polozonego w centralnym punkcie wigkszej polaci ziemi, porosnigtej
naturalnie rosngcq zielenig. Teren ten polozony poza obszarem wiel-
komiejskiej cywilizacji (na przyklad na skarpie wislanej), przenositby
silg rzeczy czlowieka w swiat natury i jej praw. Z zachodniej strony
pagorka do swigtyni wiodg szerokie wqwozy, aby na przecigciu ukazac
wejscie w dot — schodami — do wngtrza gory, do swigtyni (rysunek A).
Tam, po przejsciu krotkiego odcinka w ciemnosciach, oczom pielgrzy-
mow ukazataby sig szklana koputa, przez ktorg do wngtrza ,,ciemnej
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Fot. ze zbioréw Biblioteki WLNP w Warszawie.
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groty” wlewa sig swiatto. W czesci silnie oswietlonej widnialby oltarz
1 inne rytualne rekwizyty. Olbrzymie szklane tafle ujete metalowo-be-
tonowq konstrukcjg, zbudowang na planie polokregu, ujawniatyby
boskos¢ krajobrazu, skalg niebosklonu i bezposrednie dziatanie swia-
tta. Dajgc petne poczucie bezpieczenstwa obecnym w srodku ludziom,
jednoczesnie dalyby moznosc przezywania bliskiego kontaktu z naturg
1 jej zywiotami. Rysunek B przedstawia widok kopuly ,,wyrastajgcej”
z pagorka od strony wschodniej.

Kontakt z projektami Andrzeja Jurkiewicza rodzi zasadnicze pytanie
—w jakim ,,duchu” powinien wspoiczesny artysta tworzy¢ projekt budyn-
ku lozy? Czy powinnoscig projektanta byloby odniesienie do tradycji sty-
listycznych okresow, w ktorych powstalo wolnomularstwo, czy — wrecz
przeciwnie — oprzeé si¢ na wzorcach zaczerpnig¢tych wprost z naszej te-
razniejszosci? A moze wiasciwe byloby pdjscie jeszcze inng, trzecig drogg
w poszukiwaniu wartosci ponadkulturowe;j.

Wnikliwsza analiza przedstawionych rysunkéw dopomina si¢ o szerszy
kontekst historyczny, estetyczny. Autorka tego szkicu nie bedgc specjali-
sta w interesujgcej nas dziedzinie, pragnie wspomnie¢ o dwu tradycjach
obowiazujacych tworcow lozowych siedzib. Mianowicie, Swiatynie wol-
nomularskie budowane byly jako gmachy wolnostojace lub aranzowane
- okazjonalnie — w konkretnej przestrzeni wne¢trz wigkszego budynku (pa-
tacu, kamienicy, hotelu).

Na terytorium obecnej Polski rozpowszechniony byt gidwnie drugi wa-
riant, ze wzgledu na trudnosci finansowe poszczegdlnych zgromadzen.
Znane s3 jednak przykiady obu rodzajéw siedzib. Do 16z wolnostojacych
naleze¢ beda: warszawska siedziba Lozy ,Swiatynia Izis” na Lesznie,
dzi$ bedaca lokum Warszawskiej Opery Kameralnej; ,,Eleusis” potozo-
ne w Warszawie przy obecnej ulicy Ksigzecej; osadzone w kamienicach
siedziby 16z w Toruniu (obecnie kuria biskupia) i Poznaniu; budynek
lozy w Bialymstoku (dzi§ mieszczacy urzad pocztowy); §wigtynia lozy
»Sw. Marcina Pod Trzema Ziotymi Kiosami” w Jaworze (budowana w la-
tach 1869-1871, dzi§ oddana pod miotek). Takze dwie stynne siedziby 16z
gdanskich: ,,Eugenii Pod Ukoronowanym Lwem” oraz ,,Pod Zurawiem”,
usytuowane w domach przy ulicy Sadowej 1 i Aksamitnej 6/7, albo popa-
dajacy dzis w ruing gmach lozy w Kamiennej Gorze.

Do drugiej grupy naleza: dwér w Dukli ze stynng ,,czarng salg”, patac
w Dobrzycy oraz rezydencja w Miynowie i znajdujaca si¢ tam loza w bu-
dynku zwanym Templum da Aurora, podobne architektonicznie pomiesz-



Koncepcje wolnomularskie Andrzeja Furkiewicza

91

And}'zei Jurkiewicz,
Swigta gora: wawozy, Swigta gora: widok na kopule, 2002,
otéwek, karton.

Fot. ze zbioréw Biblioteki WLNP w Warszawie.
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czenia w Swiqtyni, najokazalszym budynku parku arkadyjskiego pod Nie-
borowem. Takze warszawski patacyk Bogustawskiego przy ulicy Zelaznej,
w ktérym na wyposazeniu lozy znajdowal sie, owiany legends, kamien
Ozyrysa, czy wybudowane na potrzeby wolnomularskie sale patacyku
Aleksandra Sapiehy w podwarszawskich Pecicach, w ktérych zbierali si¢
»Bracia Francuzi i Polacy Zjednoczeni”.

Giéwny nurt w architekturze lozowej wyznaczajg wzniesione w krajach
Europy Zachodniej oraz w Stanach Zjednoczonych gmachy — siedziby
obediencji wolnomularskich, goszczace w swych murach wiele réznych
struktur organizacyjnych - 16z, kapitul, takze archiwa, zbiory bibliteczne
i muzealne. Niemal wszystkie zaplanowane zostaly jako obiekty uzytecz-
nosci publicznej, a wigc ogdlnie dostepne, co rzutuje na rozwigzania tak
czysto architektoniczne, jak i estetyczno-stylistyczne. Przy Great Queen
Street w Londynie powstal w 1776 roku pierwszy w historii wolnomu-
larstwa gmach lozy — Freemasons Hall. Przebudowany w pierwszej po-
fowie XIX wieku, przez architekta sir Johna Soane’a, cztonka Wielkiej
Zjednoczonej Lozy Narodowej Anglii. Europejskie centra to budynki na
ogot bardzo okazale, nieomal pompatyczne, i tworzone w réznych stylach.
Najczgsciej w takim, jaki obowigzywal w danym momencie historycznym,
w momencie wznoszenia budynku. Dlatego mamy do czynienia z duzg
roznorodnoscig stylistyczng w architekturze wolnomularskiej i nie mozna
stawiac tezy, ze istnial jakis jeden konkretny masonski styl. Powstawaty
zatem budynki klasycystyczne, ale tez w stylu picturesque lub eklektycz-
nym (historycznym), a w czasach juz XX-wiecznych takze secesyjne i mo-
dernistyczne, wzglednie neoklasycystyczne. Wspolnym mianownikiem
dla wszystkich konstrukcji jest oczywiscie przywolywanie wolnomular-
skiej symboliki, tworzy ona jednak cechy charakterystyczne, nie za$ styl.

Z préba stworzenia jednolitego wolnomularskiego wzorca architekto-
nicznego spotykamy si¢ na terenie Stanow Zjednoczonych w tworczosci
Napoleona La Brun, dziatajacego na przelomie XIX i XX wieku, giownie
w stanie Nowy York. Jego projekty 1gczg znajomos¢ historii architektury
europejskiej z dgzeniem do syntezy antyku, renesansu florenckiego, kla-
sycyzmu w jeden zespolony styl przypominajacy europejski styl Napole-
ona III. Wida¢ to w nastepujacych realizacjach: siedzibie lozy w Elmirze
(1879) czy Masonic Hall — gmachu Grand Lodge w Nowym Yorku z ro-
ku 1870 (ktory przebudowal w stylu secesji w latach 1908-1912 kolejny
architekt wolnomularski, Harry Percy Knowles).

Konkludujgc, postawi¢ wniosek, iz mimo wielkiej réznorodnosci
rozwigzan formalnych architekture wolnomularska cechowata wyraz-
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Freemasons Hall z 1920 roku w Londynie.
Fot. Tadeusz Cegielski.

Siedziba Wielkiej Lozy Zakonu Wolnych Mularzy Danii w Kopenhadze.
Fot. Mikotaj Getka-Kenig.
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na skionno$§¢ do czerpania z antyku (ewentualnie klasycyzmu) jako ar-
chetypu stylistyki sakralnej; w nim widzac giéwng inspiracj¢ i pokiady
uniwersalizmu.

W tym kontekscie przedstawione koncepcje architektoniczne Andrze-
ja Jurkiewicza odwotlujgce si¢ wiasnie do uniwersalnych cech architektu-
ry sakralnej, nabierajg wiasciwej tresci. Otwierajg droge dla poszukiwan
nowej, nie religijnej, lecz metafizycznej w wymowie formy. Stawiajg zna-
czace pytanie — o ksztalt siedziby wolnomularskiej wznoszonej wspoicze-
$nie. Byloby niezmiernie ciekawe poznaé opinie zainteresowanych na ten
temat. By¢ moze konkurs na wspéiczesny budynek lozy rozpisany przez
redakcje¢ ,,Ars Regia”, przyniésiby nowe, oryginalne rozwigzania?



