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Fascynacje sztuka Wschodu dotyczace duchowej wrazliwosci japonskich tworcow
oraz ich otwartej, wreez tkliwej postawy na otaczajacy Swiat ujawnita si¢ poczatkowo
w malarstwie francuskich impresjonistow, m.in. Pissarra, Degasa, Maneta, Moneta,
van Gogha. Ostatni z nich pisal w liscie do swego brata: ,,pomysl tylko: czyz to nie
prawie nowa religia, to czego nas ucza ci Japonczycy, ktorzy sa tak prosci i zyja w na-
turze tak, jakby sami byli kwiatami? [...] Zazdroszczg Japonczykom tej niestychanie
czystej klarowno$ci we wszystkich ich dzietach. One nigdy nie sa nudne, nigdy nie
wydaja si¢ czyms zrobionym w pospiechu. Wydaja sig tak proste, jak oddech™".

Szczegolna okazja do zapoznania si¢ z tworczoscia Dalekiego Wschodu byta
Wielka Swiatowa Wystawa zorganizowana w 1867 roku w Paryzu, po ktorej ,japon-
skie drzeworyty barwne, ceramika i wachlarze stanowity istotne akcesoria pracowni
kazdego malarza paryskiego™.

W Polsce najwicksze oczarowanie ,,japonszczyzna™ miato miejsce na przetomie
XIX 1 XX wieku w malarstwie m.in. Stanistawa Wyspianskiego (Dziewczynka z wa-
zonem z kwiatami, 1902), Olgi Boznanskiej (Autoportret z japonskq parasolkq,
1892), Juliana Fatata (Dzikie gesi, 1908), Leona Wyczotkowskiego (Japonka, 1897),
Jana Stanistawskiego (Topole nad wodq, 1900) i Jozeta Mehoffera (Lalki japonskie,
1894). Dzieta polskich artystow wykazywaty si¢ nowatorska organizacjg przestrze-
ni, na przyktad ,,stosowaniem r6znych punktéw obserwacji («z zabiej perspektywy»,
«z lotu ptaka») oraz wydobyciem malarskiej roli pustej przestrzeni. Odkrywcze byto
roéwniez notowanie w obrazach nietrwatych i ulotnych zjawisk przyrody, wynikaja-
cych z pokory i czci Japoficzykéw wobec Natury™. W muzyce ,.japonizm™ pojawit

'V, van Gogh, List do Theo van Gogh z 24.09.1888, Muzeum Amsterdam.

> M. Machowski, N. Swidzifiska, P. Trzeciak, Sztuka Swiata, t. 4, Warszawa 2001, s. 366.

3 Okreslenie wprowadzone przez van Gogha za Julesem Goncourtem.

* A. Krol, Japonizm polski/Polish Japanism, Krakow 2011, s. 31.

> Termin ,.japonizm” pojawit si¢ po raz pierwszy w 1872 roku réwnolegle u dwéch francuskich au-
torow: publicysty Jules’a Claretiego oraz krytyka i kolekcjonera sztuki Dalekiego Wschodu Phi-
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si¢ nieco pozniej, w okresie migdzywojennym, m.in. w tworczosci Piotra Perkow-
skiego (Uty japonskie na glos 1 fortepian op. 4 i op. 7 z 1924 roku), Aleksandra Tans-
mana (8 melodii japonskich Kai-Kai z 1922 roku — stowa z uty japonskiej), Jerzego
Gablenza (Z ut japonskich na sopran i fortepian z lat 1922-1923) i Jana Maklakiewi-
cza (4 piesni japonskie op. 5 z 1930 roku i Shirokumi na orkiestrg z 1934 roku). Ar-
tystow tych inspirowata ,.estetyka japonska zawieszona migdzy czasowa ulotnoscia,
kruchoscia 1 przemijalnoscia §wiata zjawisk a rozpoScierajaca si¢ nieskonczonag
przestrzenia pozazjawiskowego $wiata nicosci™.

Jaki$ czas temu nastapit powroét do inspiracji kulturg dalekowschodnia w twor-
czos$ci polskich kompozytorow wspodtczesnych. Zapoczatkowal go Wlodzimierz Ko-
toniski (ur. 23.08.1925, zm. 4.09.2014) — tworca muzyki elektronicznej i kompute-
rowej, przez wiele lat wspolpracujacy ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego
Radia oraz studiami elektronicznymi w Paryzu, Kolonii i Sztokholmie; wieloletni
wyktadowca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (wyktadat
kompozycje, muzyke elektroniczna i komputerowa), autor publikacji (m.in. Goralski
i zbojnicki, Leksykon wspotczesnej perkusji, Muzyka elektroniczna). Jego tworczo$é
podzielona jest pomigdzy muzyke elektroniczna a muzyke instrumentalna, w ktorej
preferowat faktur¢ kameralna. W Szkicach do autoportretu podkreélat, ze faktura ta
byta mu ,blizsza, bardziej intymna™’, lepiej si¢ w niej czul. Pierwsze kameralne
dzieta Kotonskiego miaty cechy neoimpresjonistyczne, sktaniaty si¢ do brzmien de-
likatnych, migkkich, statyczno-nastrojowego przebiegu. Pdzniej przyjety styl ,bar-
dziej ascetyczny, skoncentrowany na ksztalcie i linii rysunku dzwigkowego™, ze
skondensowaniem mys$li muzycznej i zwigkszonym tadunkiem wewnetrznych na-
pig¢. Liczba dziet kameralnych tego kompozytora jest dos¢ pokazna, obejmuje 33 utwo-
ry powstate w latach 1948-2004. Wérod nich kompozycje wokalno-instrumentalne
stanowia unikatowe, wielokulturowe zjawisko, na ktore sktadaja si¢: Sny o potedze na
sopran, harfe i smyczki do stow Leopolda Staffa (pierwsza kompozycja Kotonskiego
z 1948 roku), napisana 25 lat poézniej Harfa Eola na sopran i czterech instrumentali-
stow, 7 Haiku na glos zenski i pigciu instrumentalistow z 1993 roku oraz powstate
cztery lata po nich Tizy piesni niemieckie do stéw Josepha von Eichendorffa i Dursa
Griinbeina na baryton i gitarg. Krzysztof Baculewski w biogramie o kompozytorze pi-
sat: ,,Kotonski nie byt zwolennikiem agresywnej estetyki i bruityzmu [...], wykazywat
zainteresowanie pastelowymi i delikatnymi barwami, co przy ograniczeniu dynamiki i
agogiki tworzy specyficzny idiom dzwigkowy™. Powyzsza opinia dotyczy nie tylko
utworow na tasme czy z uzyciem srodkow elektronicznych, ale takze kompozycji ka-
meralnych Trio na flet, gitarg¢ i perkusj¢ czy Canto per complesso da camera oraz
utwordéw powstatych bezposrednio przed 7 Haiku, jak Motu proprio na fagot i forte-
pian czy La gioia na dziewig¢ instrumentow smyczkowych, w ktorych ,,uderza zawsze

lippea’a Burty’ego. Maska M., Drzeworyt japonski a sprawa polska — o japonskich aspektach
batalii o nowq sztuke, ,,Litteraria Copernicana” 2014, 2 (14), s. 140.

8 K. Wilkoszewska, Estetyka japoriska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japoriska. Antologia, red. K. Wil-
koszewska, Krakow 2008, s. 11.

7J. Cegietta, Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspolczesnej, Krakow 1976, s. 93-94.

8 1. Zielinski, Style, kierunki i tworcy muzyki XX wieku, Warszawa 1980, s. 263.

? K. Baculewski, Kotoriski, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$é biograficzna, red. E. Dzig-
bowska, t. 5: klf, Krakow 1997, s. 177.
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duze wyczucie brzmienia, pomystowos¢ i wybredno$¢ w zestawieniu (zazwyczaj dos¢
oszczednym i1 wyselekcjonowanym) barw instrumentalnych, precyzyjno$¢ w porzad-
kowaniu nastgpstw, poczuciu odpowiedzialno$ci za kazda nutq”lo.

ZwiazKi z poezja przewijaja si¢ w tworczosci Kotonskiego od pierwszej kompozy-
¢ji napisanej do wierszy Staffa. Pozniej zafascynowata go sztuka Japonii, do ktorej
zblizyta kompozytora nie tylko podroz do Kraju Kwitnacej Wisni, ale znajomo$¢ z ja-
ponskimi artystami, m.in. pianistka Aki Takahashi, z ktora zasiadat w jury Migdzyna-
rodowego Konkursu Kompozytorskiego im. Kazimierza Serockiego. Podczas jego
czwartej edycji w 1993 roku zasiadata w nim takze brytyjska sopranistka Jane Man-
ning o niepowtarzalnym i wyjatkowym glosie, ktorej Kotonski zadedykowat 7 Haiku.
W wywiadzie przeprowadzonym podczas prob do prawykonania tego dzieta kompo-
zytor powiedzial: ,,Poezja japonska to jest co$, co mnie zafascynowato zupehie.
Znalem wczesniej malarstwo japonskie, znatem trochg muzyke, teatr, ale wlasnie
drobna poezja urzekta mnie zupetie. Haiku to jest specyficzny rodzaj wiersza ja-
ponskiego, ktory jest rodzajem aforyzmu. Sktada si¢ zawsze z 5, 7, 1 5 sylab, trzech
wierszy tylko. I w tych trzech wierszach zawiera si¢ zazwyczaj caly ogrom poez;ji.
Jest to poezja liryczna zwiazana z pora roku i staralem si¢ muzycznie znalez¢ odpo-
wiednik przede wszystkim nastroju”™"'

Poczatkowo haiku stanowito gatunek sylabicznej poezji o tresci komicznej, dopie-
ro w XVII wieku wyodrebnito sig jako nierymowany epigram trzywersowy z poczat-
kowej zwrotki wiersza zwanego renga, ktorego poczatki siegaja X wieku. Jest ,,ni-
czym szkic oddajacy w sposob pelny aktualna sytuacje Swiata zewnetrznego 1 nastrdj
poety. Zadaniem poety jest sta¢ si¢ jednoczes$nie i czastka Natury i «obiektywem»
zdolnym uchwyci¢ terazniejszos¢™'2. W klasycznym haiku przyciaga, oczarowuje
przede wszystkim prostota, wrecz artystyczna asceza, jakby celowa nieefektownosc,
brak metafor, alegorii. Wyznacznikiem poetyckosci haiku jest nie tylko jego syme-
tryczny uklad rytmiczny, ale takze ukazanie ,$wiata” w zaledwie kilku stowach.
Wiersz nie ukazuje jednak zbyt wiele, zostawiajac miejsce na domysty. To niedopo-
wiedzenie podkresla kireji, czyli sylaba ucinajaca — koncowka gramatyczna, ktdra sy-
gnalizuje zakonczenie frazy i wyznacza pauzg — moment zawieszenia glosu, chwilg na
zastanowienie. Czasami kireji znajduje si¢ na koncu haiku.

Zar6wno tworzenie, jak 1 odczytywanie tych krotkich wierszy wymagaja pewne;j
wprawy, przygotowania i wrazliwosci. Zapewne z tego powodu istnieje do$¢ niewiel-
ka liczba autoréw parajacych si¢ ta skondensowana forma. Jednym z pierwszych byt
japonski poeta — Sanso, ktorego haiku wydane zostaty w przektadzie Andrzeja Szuby.
Niektore jego wiersze maja wigksza liczbg sylab, czgsto sa symetryczne. Inne maja
réwna liczbg sylab, na przyklad dziesig¢, jak w ponizszym haiku:

Przejscie, odejscie — c6z za rdznica?
Uwolniony, wyruszam samotny.
Swiatlo ksiezyca przykrywa Ziemig"

10T, Zielinski, Style, kierunki i tworcy..., s. 263.

"'Wywiad z W. Kotofiskim, www.youtube.com/watch/wlodzimierzkotonski/index=14/ [dostep:
1.09.2014].

'2 Poezja starojaporiska. Piesni, red. W. Witter, oprac. A. Zutawska-Umeda, Warszawa 1984, s. 124-125.

'3 Pies cykady. Wiersze zen chirskie i japoriskie, red. A. Szuba, thum. A. Szuba, Krakow 1991, s. 73.
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Niekwestionowanym mistrzem, szczegdlnie cenionym za wktad w rozwoj haiku,
byt Matsuo Bashd (pseudonim Munefusy Matsuo), jeden z najwigkszych pisarzy
okresu Edo, zyjacy w latach 1644-1694. Bashd w pdznym okresie tworczosci duzo
podrézowal, piszac w trakcie swych wypraw dzienniki poetyckie, z ktorych najstyn-
niejszy Oku no hosomichi (Sciezki pétnocy) uchodzi za arcydzieto literatury japon-
skiej. W Polsce tworczos¢ Basho stata si¢ popularna dzigki przektadom jego poezji
w 1983 roku (Haiku, thum. A. Zutawska-Umeda, Wroclaw 1983 oraz Dziennik po-
drézy do Sarashiny, tum. A. Zutawska-Umeda, Warszawa 1984), co znalazto swoj
rezonans w tworczosci polskich poetéw, m.in. Teresy Grzywacz, w ktorej wielo-
zwrotkowych haiku autorka rygorystycznie przestrzega zasad sylabizacji 5-7-5:

W marcowym stoncu
schodza z dachu kroplami
sople lodowe

wokot sadzawki
zaz0lcity sig¢ w wodzie
pierwsze kaczence
wiosna odchodzi

biate ptatki w katuzy
wszystko przemija'*

Trudno si¢ dziwi¢, ze Wlodzimierz Kotonski skomponowat swe 7 Haiku pod wpty-
wem poezji Basho, uznanej za najbardziej zmystowa, ktorej podczas czytania dotykamy
1 smakujemy, mozemy ja widzie¢, stysze¢, czu¢. Delikatno$¢ wiosny, odglosy lata, samot-
nos¢ jesieni — wszystkie te nastroje znalazty swoje odzwierciedlenie w cyklu kompozytora.

W analizie poszczegdlnych haiku zastosowana zostata metoda badania relacji stow-
no-muzycznych wskazana przez Michata Bristigera (za C.S. Peirce’m), uwzgledniajaca
podzial znakéw muzycznych na ikony, indeksy i symbole. Zgodnie z ta metoda ,,znaki
ikoniczne opieraja si¢ na podobienstwie, ale nie moze ono pozosta¢ przypadkowe, lecz
musi by¢ rozpoznane [...]. Symbole (w sensie Peirce’a) oparte sa natomiast na zwiazku
konwencjonalnym, co znéw daje podstawe do przejawiania si¢ tego rodzaju relacji row-
niez w muzyce wokalnej [...]. Indeks wymaga zwiazku bezposredniego migdzy zna-
kiem a przedmiotem, zaznacza koegzystencj¢ migdzy elementem muzycznym i stowem
[...], szerokie rozumienie «wskaznika» [czyli indeksu — przyp. 1.S.] uprawnia nas do ob-
jecia tym pojeciem rowniez momentow muzycznych, wyrézniajacych, «indeksujacychy
stowo. Takie dziatanie moze by¢ uzyskane $rodkiem formalnym (n}). konturem linii me-
lodycznej), lecz rdwniez emfatycznym, emocjonalnym akcentem™".

Pierwsze haiku z cyklu (metrum 4/4, tempo Vivo ma tranquillo, liczba taktow: 46,
czas trwania 1'35" — na nagraniu 2'39"; brak znakow przykluczowych — jak w pozosta-
lych piesniach), pelne symboli i ikon napisane zostato do wiersza o bananowcu. Jest
Z nim zwiazana pewna historia z zycia Basho. Ot6z w 1680 roku uczniowie mistrza wy-
budowali mu dom nad rzeka Kanda. Kilka miesigcy pozniej obok domu zasadzono ba-
nanowiec, od ktoérego pochodzi nazwa miejsca Bashoan. ,,Wichura”, o ktérej mowa
w haiku, to nowaki — bardzo silny, gwaltowny wiatr charakterystyczny dla poznej jesie-

4 A. Dembonczyk et al., Haiku. Wybor, Poznan 2011, s. 15.
'S M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem, Warszawa 1986, s. 163.
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ni, ktéry w wierszu szarpie liScie bananowca. Przez przeciekajacy dach kapia krople
deszczu i spadaja do miski:

basho nowaki shite bananowiec potargany wichura
tarai ni ame wo deszczu w misce

. 16 .
kiku yo kane stucham tej nocy

Kotonski do tego haiku wybrat instrumentacj¢ sktadajaca si¢ z fletu, sopranu,
harfy i fletu tenorowego'. Kazdy z instrumentéw nasladuje okreslone elementy
przyrody — deszcz, wiatr, drzewo. Rozpoczynajaca samotnie utwor harfa, grajaca
opadajace, przerywane pauzami interwaty, symbolizuje spadajace z r6znym nategze-
niem krople wody:

|
| aya--__----—-------_---.. —————— . o - -
‘

-Jﬂ'f—*f Tl ol B3

B +

& 3

- S|
e

v 14

Apar

Przykt. 1. Harfa (t. 1-2) — imitacje spadajacych kropli wody

Metalowe $cianki miski, zbierajacej wode spadajaca z przeciekajacego dachu, wy-
daja pod ich wptywem pojedyncze, delikatne dzwigki tworzace odleglosci zazwyczaj
opadajacych kwart i sekund. Wigksze interwaly — seksty, oktawy, nony i decymy — po-
jawiaja sie, gdy deszcz na chwile przestaje padac i odleglosci migdzy spadajacymi
kroplami si¢ wydtuzaja az do chwilowego zatrzymania (pauzy w taktach 23-27).
Gwaltowna wichura, o ktorej mowa w wierszu, imitowana przez flet od taktu trzecie-
go (silnie rytmizowana wznoszaco-opadajaca linia melodyczna) jest u Kotonskiego
raczej fagodnym wiatrem, ktéry ucicha na chwilg przed zatrzymaniem deszczu:

3 4
e e ot i, 3 - ceressmoe e
s 11 ot v datai y DL ? il S ) FANTOND £ 2.4 =
P — rry
e s )i ]
I - ! - e e L
T 1 | 2> D s - |
N
mp

Przykt. 2. Flet (t. 3-5) — gorny system: imitacje podmuchoéw wiatru; dolny system: flet teno-
rowy — kotyszacy si¢ bananowiec

'8 Poezja starojaporiska..., s. 32 (thim. wiersza Agnieszka Zulawska-Umeda).
7w. Kotonski, 7 Haiku for soprano, flute, oboe, clarinet and harp (also alto flute and tenor re-
corder) on texts by Basho, Warszawa 1993 [rekopis partytury].
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Bananowiec — flet tenorowy (w taktach 5-14, 27-30, 40-44) poruszajacy si¢ najczg-
sciej ruchem sekundowym poddaje si¢ tagodnie i cierpliwie dziataniom Zywiotdw.
Narrator (sopran od taktu 17 — melodyczne przebiegi sekundowo-kwartowe przerywa-
ne licznymi pauzami) ,,opowiada” o nocnych odglosach, ale przede wszystkim, ,,mig-
dzy wierszami”, o pokorze, z jaka nalezy znosi¢ przeciwnosci losu, ktore wydaja si¢
konieczne, niezbedne, ksztattujace charakter.

Jedno z najbardziej znanych haiku o starym stawie i zabie stalo si¢ podstawa do
skomponowania miniatury Furuike ya. Stary, martwy staw kojarzy si¢ z przesztoscia,
do ktorej mozemy powrdci¢ myslami, zanurzy¢ si¢ we wspomnieniach, ,,wskoczy¢”
w nie niczym zielony ptaz. W kulturze Japonii koncert zab wiosna znaczy tyle, co w Pol-
sce $piew stowika. Basho oprocz niego potrafit wyslysze¢ jeszcze inne odglosy, na
ktdre inni przestali juz zwraca¢ uwage.

furuike ya na starym stawie
kawazu tobikomu plusk zaby
mizu no oto ktora wskoczyta

Kotonski tym razem do wykonania drugiego, najkrotszego haiku (metrum 4/4,
tempo Lento, liczba taktow 19) wykorzystat flet, oboj, klarnet B, sopran i harfe. Nie
oznaczyt czasu trwania utworu (w nagraniu wynosi on 121"). Kompozycje rozpo-
czyna krotki melodyczny incipit w partii harfy, ktora imituje plusk wody w stawie —
na tle wokalnej linii melodycznej trzykrotnie pojawiaja si¢ akordy grane arpeggio
(ikoniczne podobienstwo brzmienia dworskiego instrumentu koto):

= e
harp 2 ’A‘a
e = '?.g'_ y
3::;# oy %i :

Przykt. 3. Harfa (t. 1-3) — imitacje plusku wody

W drugim odcinku utworu (takty 14-18) harfa wykonuje duze skoki interwatowe
symbolizujace zabie skoki do wody — od septymy do nony — w drobnych warto-
$ciach rytmicznych (trzydziestodwojki, szesnastki). Partia fletu ograniczona do krot-
kich, kilkudzwigkowych motywoéw jest ikonicznym znakiem nasladownictwa pta-
siego $piewu, klarnet za$ pelni funkcje kolorystyczna, kontrapunktujaca z glosem
fletu. Sopran prezentuje tekst na przestrzeni zaledwie 11 taktow, w obrazowy, zna-
czacy (indeksujacy) sposob podkreslajac wskakiwanie ptaza do wody poprzez zasto-
sowanie wznoszaco-opadajacej linii melodycznej na stowach ,,mizu no oto” (,,ktora
wskoczyta”). Instrumentem wtérujacym mu pod wzgledem melodycznym i rytmicz-
nym jest oboj wykorzystywany w japonskiej muzyce kultowe;.

Tekst trzeciego haiku takze dotyczy wiosennej tematyki i jej szczegdlnie klima-
tycznego atrybutu — opadajacej mgly. W tym haiku Basho odgrywa ona szczegdlna
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rolg — otacza male wzgodrze, ktoremu nie nadano nazwy. Otula je, niczym troskli-
wym ramieniem, stwarzajac wrazenie bliskoSci:

haru nare ya wiosna nadeszla
na mo naki yama no poranna mgta nawet
usu — gasumi dookota bezimiennego wzgoérza

Kompozytor by oddac¢ ten szczegdlnie intymny nastr6j, ograniczyt obsadg¢ do so-
pranowo-fletowego duetu, tym razem wykorzystujac flet altowy o szczegdlnie ta-
godnym, migkkim brzmieniu. Utwor liczy 25 taktow, utrzymany jest w metrum 4/4,
oznaczenie tempa Tranquillo, czas wykonania — 1'35”; brak instrumentalnego wste-
pu w odréznieniu od pozostatych miniatur. Partia fletu do taktu siodmego oraz w za-
konczeniu — na przestrzeni dziewigciu ostatnich taktow — ukazuje statyczne wzgorze
w dhugich, przedluzanych tukami, dzwigkach; natomiast w $Srodkowym odcinku
dzwigki tworza swego rodzaju circulatio (symbol otulajacej mgly), oplatajac dzwigk
d?, wznoszac sig, to znow opadajac (ambitus undecymy h*-f' z dzwigkiem central-
nym d, ktory w partii sopranu wystepuje najczesciej i nim takze konczy swa partig
w zakoniczeniu utworu). Partia instrumentalna i wokalna, w zamierzony sposob nie-
zsynchronizowane ze soba, wzajemnie si¢ uzupetniaja, tworzac niepowtarzalny duet
— zestawienie symbolu statosci, niezmienno$ci z atrybutem ulotnosci i przemijania:
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Przykl. 4. Wokalno-instrumentalny duet (t. 10-11) — gérny system: flet, dolny system: glos

Dwutaktowa introdukcja w partii harfy, jak w wigkszo$ci pozostatych miniatur,
otwiera haiku czwarte (obsada instrumentalna: flet, oboj, klarnet, sopran, harfa; licz-
ba taktow 37; oznaczenie tempa Tranquillo, metrum 4/4, czas wykonania: 2'10", na
nagraniu: 2'32"). Po nim harfa wycofuje si¢ niemal catkowicie, po pierwszej prezen-
tacji tekstu.

kono michi ya droga na ktorej
yuku hito nashi ni po mnie nie przejdzie juz nikt
aki no kune wieczOr jesienny

W takcie trzecim nastgpuje subtelne, utrzymane w dynamice piano, wejscie so-
pranu. Jego linia melodyczna juz od poczatku sktada si¢ gtéwnie z sekund matych,
co nadaje jej tkajacego charakteru, symbolicznie podkreslajac smutek powodowany
odchodzeniem, przemijaniem. Od taktu trzeciego ograniczona do kilku, czasem po-
jedynczych dzwigkéw partia fletu stanowi kontrast pod wzgledem rytmicznym
z partia wokalna. Tekst powtarzany jest przez sopran wielokrotnie (indeksowane
powtdrzenia podkreslajace wage wypowiadanych stow). Duet oboju i klarnetu,
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wprowadzony po pierwszej prezentacji tekstu, rozpoczyna dialog. Czasem ob¢j du-
bluje niektore dzwigki czy krotkie melodyczne zwroty partii wokalnej. Kompozytor
rezygnuje z dtugich fraz na rzecz krétkich odcinkéw rozdzielonych pauzami. Wyko-
rzystuje takze, wzorem kompozytorow japonskich, efekt wybrzmiewania w utwo-
rach utrzymanych w wolnym tempie:
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Przykt. 5. Partia wokalna (t. 30-31) — efekt wybrzmiewania

oraz symbolicznie stosuje zabieg onomatopeiczny, melizmatycznie traktujac pierw-
sza sylabe w stowie ,,droga”, co podkresla jej dtugosé.

Piate haiku (obsada instrumentalna: flet altowy, obdj, flet tenorowy, sopran, harfa;
tempo Andante, metrum 4/4, liczba taktow: 32, okreslony przez kompozytora czas
trwania: 1'45") rozpoczyna i konczy duet fletu altowego i fletu tenorowego. Sylabicz-
nym traktowaniem tekstu i arpeggiowym towarzyszeniem harfy (takty 6-9) kompozy-
tor po raz kolejny sktada hold typowo japonskiej liryce wokalno-instrumentalne;.

atsuki hi wo nad wrzosowiskiem
umi ni iretari nie polaczony z niczym
mogamigawa skowronek $piewa

Nasladownictwo glosu skowronka, wykonywane przez flet w skokach decymy,
nony i tercdecymy, jest w tym haiku zawoalowane, nieoczywiste, takze ze wzgledu
na dobdr tempa. Flet tenorowy petni kolorystyczna funkcje, poruszajac si¢ najcze-
sciej sekundowymi krokami. Melancholijny nastrdj bezkresnego, ukwieconego pola
prezentuje obdj i sopran na przestrzeni zaledwie dziesigciu taktoéw. Kompozytor
w zamierzony sposob oddzielit parti¢ fletu (skowronka) od partii sopranu i oboju
(wrzosowisko), by podkresli¢ ptasia wolno$¢, niezalezno$é, ale takze samotnos$é.
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Roéwnomierny, triolowy akompaniament fletu w opadajacych roztozonych tréj-
dzwigkach zbudowanych gléwnie z kwart (obrazowe imitacje spadajacych kropli
deszczu) otwiera haiku szoste (obsada instrumentalna: flet, obdj, klarnet, sopran,
harfa; tempo Allegretto, metrum 4/4, liczba taktow: 36, czas trwania: 135", na na-
graniu: 1'56"):
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Przykt. 6. Flet (t. 1-4) — imitacje kropli deszczu

Po nocnym niebie przesuwaja si¢ popgdzane wiatrem chmury (klarnet), a prze-
zierajacy przez nie ksi¢zyc sprawia wrazenie, jakby to on mknat po niebie:

tsuki hayashi predki ksiezyc
kozue wa ame wo deszcz wierzchotki drzew
mochinagare jeszcze unosza

Gdy flet na chwilg milknie wraz z wprowadzeniem partii sopranu, ,,zastepuje” go
harfa (w zakonczeniu takze na przestrzeni taktow 25-28 ob@j). Drzewem, pomimo iz
jest jedynym statycznym obiektem w tresci wiersza, porusza w jego gornej warstwie
wiatr. Wznoszaco-opadajaca linia melodyczna sopranu na stowach ,,jeszcze unosza”,
wystepujace na zmiang dlugie i1 krotkie wartosci rytmiczne oraz towarzyszaca im
naprzemienno$¢ odlegltosci sekundowych z septymowymi i oktawowymi symbolizu-
ja zmienno$¢ aury. W zakonczeniu utworu (od taktu 24) kompozytor ponownie pre-
zentuje caty tekst haiku w formie recytacji:
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Przykl. 7. Sopran (t. 24) — fragment recytacji tekstu
W 1694 roku Basho wyruszyt w podr6z wzdtuz wybrzeza Pacyfiku. W Osace napi-

sal wiersz Kono aki wa po otrzymaniu wiadomosci o $mierci swojej przyjaciolki Jutei.
Zdrowie poety gwalttownie si¢ pogorszylto, przestal wstawaé z tozka i wkrotce umart.

kono aki wa tej jesieni
nande toshiyoru dlaczego sig starzeje
kumo ni tori ptak migdzy chmurami

Kono aki wa jest nie tylko ostatnim wierszem napisanym przez Basho, ale takze
ostatnim haiku Kotonskiego. Jest podsumowaniem, rekapitulacja, ukoronowaniem
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catego cyklu, a takze kondensacja cech muzyki japonskiej. To siodme haiku (obsada
instrumentalna: flet, obdj, klarnet, sopran, harfa; tempo Andante, metrum 3/4, liczba
taktow: 37, czas trwania: 1'56") otwiera instrumentalny incipit — unisono fletu i klar-
netu — skladajacy si¢ jedynie z przedluzanego tukiem dzwigku e. Rodzaj wstgpu sta-
nowi takze klasterowe wspotbrzmienie instrumentow detych, zbudowane z dzwigkow
d?, e fis?, g? 1 a2, co odpowiada skali japonskiej onkai. We wstepie tym sopran oplata
dzwick e? (2, fis?, 2, d?, €?), co stanowi typowy japonski wzor melodyczny shojii'™.
Podobna formute melodyczna (tym razem oplatanie dzwigku a) realizuje glos, prezen-
tujac tekst haiku Bashd przy towarzyszeniu pozostatych instrumentow z wyjatkiem
harfy, ktora na przestrzeni taktow 2-23 wykonuje pojedyncze, przedzielone pauzami
arpeggia, nasladujac koto'®. W zakofczeniu sopran $piewa melodi¢ ztozona naprze-
miennie z sekund matych i kwart zwigkszonych (na sylabach a-o-u-ya-o-a), konczac
utwor tym samym dzwigkiem, ktérym go rozpoczynat — e, co sugeruje utrzymanie ca-
Tej piesni w japonskiej skali syo zyo, ktorej przypisana pora roku jest jesien — symbol
przemijania, samotnosci i refleksji”.

Dla obu tworcéw — Basho i Kotonskiego — to ostatnie haiku bylo podsumowaniem,
jakiego dokonuje si¢ w tzw. okragte rocznice (Basho, piszac wiersz, miat 50 lat, Koton-
ski — 70). Stanowi swoiste résume dotychczasowe] tworczosci. By¢é moze takze z tego
powodu kompozytor w ostatnim haiku zawart niemal wszystkie elementy muzyki japon-
skiej, m.in.*!

— wykorzystanie pentatoniki i jej wzbogaconych wariantow,

— wykorzystanie w obsadzie instrumentalnej fletu i oboju (japonska muzyka kul-

towa),

—akordy harfy grane arpeggio bgdace akompaniamentem dla $piewu — echa

dworskiego koto,

— zamierzone niezsynchronizowanie partii wokalnej i instrumentalnej,

— zastosowanie melodycznego incipitu na poczatku utworu,

— sylabiczne traktowanie tekstu,

— powiazanie ze soba partii gltosu z jednym z instrumentéw (czg$ciowe dublowa-

nie linii melodyczne;j),

— zastosowanie ograniczonego po wzgledem sktadu instrumentarium,

— tendencja do rezygnacji z fraz dtugich na rzecz krétkich, rozdzielanych pauza-

mi (duze przywiazanie wagi do pauz — moment ciszy jest w muzyce japonskiej
integralna czg$cia dzwigku, po ktdrym nastepuj e)zz,

'8 Na podstawie: N. Wojnakowska, Skala w japorskiej teorii i praktyce muzycznej, ,,Kwartalnik
Studentéw Muzykologow UJ” 2012, nr 15, s. 12.

' Harfa miata dla kompozytora szczegolne znaczenie, gdyz jego zona byta harfistka, natomiast
,,Koto” byl to pseudonim nadany Kotonskiemu przez Luigi Nono.

2" Na podstawie: M. Shimosako, Philosophy and aesthetics, [w:] The Garland Encyclopedia of World
Music, vol. 7: East Asia: China, Japan and Korea, red. R. C. Provine, Y. Tokumaru, J.L. Witzleben,
New York - London 2002, s. 547.

2! Na podstawie: A. Czekanowska, Japoriska muzyka, [w:] Mala encyklopedia muzyki, red. S. Sle-
dzinski, A. Chodkowski, Warszawa 1981, s. 442-443; H. Komoda, M. Nogawa, Theory and No-
tation in Japan, [w:] The Garland Encyclopedia..., s. 565.

22 W koncepcji ma, moment ciszy lub echa po dzwieku jest jego integralna czescia”. M. Shimo-
sako, op. cit., s. 545.
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— wykorzystywanie efektu wybrzmiewania w utworach o wolnym tempie,

— zabiegi podkreslajace onomatopeje w tekscie (deszcz, wiatr i in.),

— unikanie tutti (kompozytor nie stosuje futti w zadnej z miniatur),

— unikanie fortissima (najglo$niejszym oznaczeniem w cyklu jest forte, ale dy-

namika oscyluje gtéwnie pomiedzy piano a mezzoforte),

— stosowanie skal japonskich (oprocz hyo zyo przypominajacej tonacje E-dur

kompozytor stosuje skalg sozyo odpowiadajaca G-dur w haiku czwartym),

—nawiazanie do form japonskiej muzyki kameralnej obejmujacej liryke wokalna

oraz gre na instrumentach szarpanych.

Prawykonanie 7 Haiku Kotonskiego odbyto sig¢ 17 wrzesnia 1994 roku podczas 37.
Migdzynarodowego Festiwalu ,,Warszawska Jesien” w Sali Kameralnej Filharmonii
Narodowej w Warszawie (wowczas takze jego nagrania dokonata Agencja Muzyczna
Polskiego Radia; album ukazat si¢ w sprzedazy w 2012 roku, znajduja si¢ na nim nie-
opublikowane nagrania z lat 1979-1999 utworé6w w wykonaniu Elzbiety Towarnic-
kiej). Oprocz wymienionej sopranistki wykonawcami byli: Elzbieta Gajewska — flet,
Eugeniusz Skubis — klarnet, Stanistaw Malikowski — obdj, Anna Sikorzak-Olek — har-
fa, Jacek Urbaniak — flet prosty. Na partyturze wydanej przez kompozytora w 1993
roku widnieje dedykacja: ,,To Jane Manning”. W ksigzce programowej 37. edycji fe-
stiwalu kompozytor komentuje okolicznosci powstania utworu oraz powody dedyka-
cji: ,,Haiku zafascynowato mnie juz dawno. Ostatnio mialem jednak mozliwo$¢ zazna-
jomienia si¢ z niektorymi tekstami w jezyku japonskim (poprzez dostowne i swobodne
thumaczenia angielskie wraz z licznymi odniesieniami i wieloznaczno$ciami, jakie te
teksty niosa) i to dopiero bylo ol$nienie [...]. Dedykowalem je znakomitej angielskiej
$piewaczce Jane Manning, ktora miata je wykona¢ w Londynie wiosng 1993 roku. Ku
mojemu ubolewaniu do dzi$§ do tego nie doszto. Mysle, ze dzisiejsze prawykonanie
bedzie dobrym poczatkiem dla tych skromnych utworow”>.

Jedyna informacja, jaka pojawila si¢ w prasie dotyczaca prawykonania kompozycji,
to jednozdaniowy komentarz Anny Ignatowicz: ,,Chcialabym raz jeszcze ustysze¢ 7 Ha-
iku Wlodzimierza Kotofiskiego w bardziej przekonujacym wykonaniu™*. Biorac pod
uwage znakomitych muzykow, ktorzy wzigli udzial w realizacji dzieta, oraz fakt, iz do-
konano nagrania na zywo, co pozwala zweryfikowa¢ t¢ opini¢, trudno mi si¢ z nig zgo-
dzi¢. Barbara Smolenska-Zielinska napisata o 7 Haiku: ,,urzekajace egzotyczng motywi-
ka miniatury”zs. Z powodu braku innych komentarzy przytocz¢ kilka dotyczacych
tworczosci kameralnej Kotonskiego. Cykl piesni, podobnie jak Terra incognita, przed-
stawia ,,mifq aur¢ dzwigkowa, niemal relaksowy obraz, przypominajacy atmosferg daw-
niejszej Harfy Fola i Muzyki wiosennej*®. Podobnie jak w Concerto i Trio kompozytor
ogranicza w nim dynamike, a ,forfe pojawia si¢ tylko jako konieczny kontrast [...].
Unika tuzti lubujac sie w brzmieniach pojedynczych instrumentow’™.

Echa 7 Haiku pobrzmiewaja w skomponowanym przez Kotonskiego trzy lata
pozniej Mijikayo — nokturnie na zespot instrumentéw japonskich (m.in. yokobue,

2 Program 37. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”, War-
szawa 1994, s. 62.

HA. Ignatowicz, Jesien nieco mniej zlota, ,,Ruch Muzyczny” 1994, nr 22, s. 5.

% B. Smolenska-Zielinska, Gry dzwiekowe, , Kwarta” 2000, nr 6, s. 6.

2 K. Baculewski, Pod znakiem muzyki polskiej, ,Ruch Muzyczny” 1984, nr 23, s. 8.

21T, Zielinski, Concerto i Trio Wiodzimierza Kotonskiego, ,,Ruch Muzyczny” 1961, nr 21, s. 9.
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shakuhachi, shamisen, koto i instrumenty perkusyjne), ktérego prawykonanie odby-
to si¢ 10 lipca 1996 roku w Tokio w wykonaniu zespotu kameralnego Mifu Mitsu-
hachi. Kompozytor dedykowat go Kifu Mitsuhashi grajacemu na shakuhachi — ja-
ponskim flecie prostym, podstawowym instrumencie teatru no.

Szes¢ lat pozniej (w 2002 roku) Haiku — 4 piesni na sopran i fortepian, inspirowane
wierszami o porach roku — skomponowat Pawet Lukaszewski. Z Haru, Natsu, Aki, Fuyu
powstat cykl, ktory Pawetl Markuszewski okreslit jako ,,intymny i melancholijny”.

Na zakonczenie kilka opinii o samym kompozytorze, pierwsza — Tadeusza Zielin-
skiego: ,,Wlodzimierz Kotonski nie nalezy do tworcow, ktdrzy tatwo zwracaja na siebie
uwagg [...]. Jest kompozytorem przedktadajacym solidny warsztat i wewngtrzna ele-
gancj¢ muzycznej konstrukcji nad ambicj¢ produkowania mocnych wrazen i emocji, ar-
tysta obdarzonym wybitng inwencja, ale inwencja objawiajaca si¢ przede wszystkim
w wyborze i ukfadzie takich czy innych ksztattow dzwigkowych i tworzaca wartosci
nieprzektadalne na zaden jezyk pozamuzyczny™*; druga opinia autorstwa Ludwika Er-
hardta: ,,Kotonski nie jest postacia z pierwszych stron gazet. Nie kokietuje moznych te-
go $wiata, nie obchodzi hucznych jubileuszy, nie udziela skandalizujacych wywia-
dow™; 1 ostatnia Barbary Smolenskiej-Zielinskiej: ,,Tworczos¢ Wiodzimierza
Kotonskiego odréznia si¢ na mapie wspolczesnej muzyki polskiej odrgbnym kolorem
[...]. Uderza [w niej] wielka wrazliwo$¢ na sensualne jakoSci brzmienia i finezja
dzwigkowych deseni, a takze sktonnos¢ do kontemplatywnej nastrojowosci [...]. Arty-
sta ten, peten dyskrecji i smaku, zwlaszcza w kreowaniu wyszukanych barw brzmie-
niowych, unika wszelkich dramatow i wybujatej ekspresyjnosci — domena jego jest ra-
czej bardzo specyficzny, sugestywny (nieco marzycielski) nastrdj i malarska finezja™*.

Wtodzimierz Kotonski tworzac swoje 7 Haiku, kontemplujac przyrodg, otaczaja-
cy go $wiat, wkroczyl na teren sacrum, przypominajac buddyjskiego mnicha, ktory
mawia jak kazdy Japonczyk: ,,Kiedy idziesz, ciesz sig¢ z tego, ze idziesz. Kiedy sie-
dzisz, ciesz si¢ z tego, ze siedzisz. Kiedy umierasz, ciesz si¢ $miercia”. Ale kompo-
zytor odchodzi, nie umiera. Umiera tylko ten, kto zostaje zapomniany.
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Summary

FASCINATION WITH EASTERN ART IN THE WORKS
OF WLODZIMIERZ KOTONSKI

Among those most enchanted by Eastern art in the interwar Poland were: Piotr Per-
kowski, Aleksander Tansman, Jerzy Gablenz, and Jan Maklakiewicz. The inspiration from
Japanese culture was initiated in the late 20™ century by Wtodzimierz Kotonski — a com-
poser specializing in computer and electronic music. Fascinated by Matsuo Bashd’s poetry,
Kotonski composed 7 Haiku For Female Voice and Seven Instruments and dedicated the
piece to the British soprano, Jane Manning. Not only does Kotonski’s cycle portray the con-
templation of nature and the surrounding world, but it also has a touch of subtle sacrum.

Key words: Kotonski, haiku, Basho, Manning



