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UMNICTWO PIEKNE. AKSJOLOGICZNE INSPIRACJE
W POLSKIM NURCIE ESTETYZMU PEDAGOGICZNEGO
W XIX I POCZATKACH XX WIEKU

Stowa kluczowe: historia wychowania estetycznego, teoria wychowania estetycznego, pedagogika
polska XIX i poczqtku XX wieku, Trentowski Bronistaw, Libelt Karol, Struve
Henryk

Na kierunek rozwoju, ozywienie i wzbogacenie europejskiej mysli pedagogicz-
nej w XIX wieku wptyw miata przede wszystkim filozofia, ktora stworzyta podsta-
wy nowoczesnych teorii pedagogicznych. Problematyka pedagogiczna wtasnie jako
przedmiot refleksji filozoficznej, nierzadko czerpigcej przestanki z etyki, widoczna
jest rowniez w tworczosci wielu polskich uczonych tego okresu, by wymienié¢ cho-
ciazby Bronistawa Trentowskiego, Ewarysta Estkowskiego, Jozefa Kremera, Karola
Libelta, Augusta Cieszkowskiego, Jozefa Mari¢ Hoene-Wronskiego, Edwarda Abra-
mowskiego czy Henryka Struvego.

Cele wychowawcze wyznaczane przez system warto$ci uniwersalnych, jak row-
niez te wynikajace z koncepcji cztowieka tworzonej na gruncie XIX-wiecznej filozofii
romantycznej, w sposob oczywisty wiazaty si¢ z rola sztuki w wychowaniu, z ksztal-
ceniem kultury estetycznej. Wszystkich wezesnych romantykow — jak podkresla Ste-
fan Jarocinski — bez wzgledu na ich rodowdd i uprawiang przez nich sztuke wigzalo
silne poczucie rozdzwigku miedzy czlowiekiem a stworzona przez niego kultura i na-
turalne dazenie do jedno$ci z otaczajaca go rzeczywistoscia. Laczyto ich tez przeko-
nanie, ze uczuciowos¢ stanowi glebsza sfere jazni niz rozum i wola, a wiec uznawali
jej prymat w zyciu duchowym cztowieka. W koncu faczyt ich kult sztuki, a szcze-
golnie muzyki jako najblizej zwiazanej ze sfera uczuciowa®. Swieze, czesto orygi-
nalne koncepcje estetyczno-pedagogiczne byly zatem bezposrednim nastgpstwem
przeobrazen spotecznych i kulturowych, zwigzanych z nowa sytuacjg sztuki i jej sta-
tusem artystycznym.

1'S. Jarocifiski, Ideologie romantyczne: 5 esejow o zwigzkach muzyki z przemianami kultury, Kra-
kow 1979, s. 9.
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Moc wychowawcza sztuki w ujeciu Bronistawa Trentowskiego

Niezwykle wazng rolg sztuki w procesie wychowania podkreslal w swych roz-
wazaniach pedagogiczno-filozoficznych Bronistaw Trentowski — autor wydanego
w 1842 roku obszernego dzieta Chowanna czyli system pedagogiki narodowej jako
umiejetnosci, wychowania, nauki i oswiaty, stowem wyksztatcenia naszej mtodziezy.
Dazyt on do stworzenia pedagogiki filozoficznej, taczacej w sobie pedagogike empi-
ryczng (realng) ze spekulacyjng (idealng). Pedagogika ta miataby wychowywaé
cztowieka rzeczywistego, harmonijnie taczacego realnos¢ z idealnoscia. Oryginalny sys-
tem pedagogiczny Trentowskiego oparty zostal na integracji tradycji, kultury i ksztatto-
waniu osobowosci, zawierajac w sobie rowniez podstawowe tresci ksztatcenia swia-
domosci narodowej 1 moralnego odrodzenia narodu. Gtéwnym — i jak mozemy oceni¢
z dzisiejszej perspektywy — prekursorskim celem owej pedagogiki byto wychowanie
osobowosci autonomicznej, gleboko indywidualnej, wyrobionej moralnie, wszechstron-
nej i kreatywnej.

Ujmujac sztuke w kategoriach spoleczno-moralnego postannictwa, zaznaczat Tren-
towski, ze jako istotny element procesu wychowawczego ma ona na celu uszlachet-
nienie i doskonalenie duchowe cztowieka. Jest urzeczywistnieniem idei i winna 13-
czy¢ si¢ z przekazem zawsze etycznych tresci. Nietrudno zauwazy¢, ze w swych
koncepcjach pedagog czerpat wiele z mysli i nauki niemieckiej — zyt wszakze w cza-
sach znakomitego rozkwitu filozofii idealistycznej w Niemczech. Podgzajac ponie-
kad $ladem Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga, definiowat Trentowski sztuke
jako apoteoze natury, jako jej ,,bozostan”. Idac z kolei za mys$la Georga Wilhelma
Friedricha Hegla, starat si¢ dowies¢, ze sztuka tworzy swoj wlasny $wiat, realizuje
warto$ci duchowe, transformujgc czysta idealno$¢ w ich realny ksztatt, czyli ideaty.
Nie jest rzecza sztuki nasladowanie, lecz idealizowanie.

Wypowiadajac si¢ o roznych dziedzinach sztuki, wyrazat opinig, ze np. muzyka
poprzez swoje brzmienie, nieuksztattowane jeszcze w stowo, staje si¢ wyrazem du-
cha pierwotnego, ,,przyrodzonego”. Jej logika to logika natury, oparta na arytmetyce
i algebrze. W duchu muzyki jest cos wielkiego i szczytnego, ale jednocze$nie — jak
oceniat pisarz — niezrozumiatego, stad tez nie wyraza jeszcze ona ,,petni czlowie-
czenstwa”. Dopiero — wywodzit dalej Trentowski — $piew wkracza w pelni w ,,hu-
manistyczne powiaty”, taczac w sobie ,,geniusz przyrodzenia i geniusz cztowieczen-
ski”, arytmetyke i logike?.

O samej estetyce za$§ mowil, ze podobnie jak logika, jest ona umiejetnoscia for-
my. W kazdej z owych dziedzin rozwaza si¢ prawde, ktora w logice jawi si¢ jako
schemat, w estetyce — jako ideat. Osigganie prawdy poprzez pigkno dokonuje si¢ na
wszystkich etapach przyjetej przez Trentowskiego struktury triadycznej — realnosci,
idealnosci, rzeczywistosci. Na ostatnim, najwyzszym z wymienionych etapow — tzw.
rzeczywistym — podstawowa kategoria poznania to jazh. Stanowi ona syntez¢ mate-
rialno$ci i1 idealnosci, duszy i ciata, przejawia si¢ w trzech postaciach: jazni poznaja-
cej, tzw. tlejacej 1 dzialajacej. I to pierwsza z nich, wyrazajaca si¢ m.in. umiejetno-
$cia rozwagli, jest etapem ujawniania si¢ roli estetyki w ksztatceniu i wychowaniu.

2. Polony, Polski ksztalt sporu o istote muzyki. Gtéwne tendencje w polskiej mysli muzyczno-
-estetycznej od Oswiecenia po wspotczesnosé, Krakow 1991, s. 84.
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Rozwaga jest mistrzynig harmonii wszelkiego rodzaju, tj. stosunku calosci do cze$ci
i czgsci do catosei, oraz odpowiedniosci wszystkiego swojemu celowi; jest rodziciel-
ka bogatego lancucha zwiazku w kazdym wigkszym lub mniejszym estetycznym
utworze. [...] Pelna rozwaga jest krynica dobrego smaku, niepeina ptodzi smak ze-
psuty?®.

Na aspekt ten zwracal tez autor Chowanny uwage w stowach kierowanych do
pedagogdéw wprowadzajacych mtodych ludzi w §wiat sztuki:

Jak na rysunku i malowidle, tak i na muzyce ¢wiczy¢ ich rozwagg bedziesz. Z poczat-

ku rozwaza ucho tony réznorodne i rozmaity ich do siebie stosunek tylko mechanicz-

nie i staje si¢ tak zwanym uchem muzykalnym. P6zniej przychodzi ucho to do swego
przeswiadczenia w jazni i podaje jej bardzo bogaty material do ¢wiczenia rozwagi.

Rozwaga jest wszedzie jedna i taz sama. Cwiczac ja tedy na sztukach picknych, éwi-

czymy ja nie tylko dla sztuk pieknych, ale takze dla umiejetnosci i zycia®.

Wedlug Trentowskiego petna rozwaga taczy zmystowo$é, wyobraznie, ,,um”,
uwage, rozsadek — a wiec wladze, ktére winny by¢ uprzednio, juz we wczesniejszych
latach zycia, w wychowankach ksztatcone®.

Rozwinieta jazn przejawia si¢ rowniez w postaci uczuc (,,uczucie dla prawdy, dla
pigknosci, dla cnoty”), ktore sa rezultatem procesu wychowania. W przekonaniu
Trentowskiego, pigkno jest odstonigciem prawdy dla zmystoéw i w tym na-
lezy upatrywaé mocy wychowawczej piekna. W swej spekulatywnie traktowa-
nej teorii wychowania estetycznego utrzymywat on m.in., ze rozwijanie tego rodzaju
uczucia w wychowankach jest istotng powinno$cig wychowawcy:

Jezeli ci idzie o wyksztalcenie uczucia dla pigknosci, znaj sam pigknos¢ i badz do-
brym estetykiem! [...] Pigkno$¢ jest prawda w drugiej swej postaci, czyli w swym in-
nobycie, jest prawda, nie jako drzewem, ale jako siedmiofarbnym drzewa tego kwia-
tem teczowym, jest prawda w swym objawie, prawda dla zmystu naszego odstoniong.
[...] Prawda jest pieknoécig logiczna, a piekno$é jest prawda estetyczng’.

Rozwdj duchowy czlowieka zatem, ktory autor utozsamia z rozwojem myslo-
wym, taczy si¢ w jego koncepcji przede wszystkim z uaktywnianiem trzech wiadz

3 B. Trentowski, Chowanna czyli system pedagogiki narodowej, Wroctaw 1970, s. 415.

4 1bidem, s. 419.

5 Poprzez um rozumiat Trentowski czynng fantazje (w przeciwienistwie do biernej, zmystowej wy-
obrazni), uznajac ja za najnizsza wtadz¢ ducha. Niejako sternikiem umu jest rozsadek, czyli wia-
dza sadzenia — krytyczna i refleksyjna. Zwienczeniem catej sfery duchowosci (umystowosci) jest
umyst spekulatywny, bedacy synteza ideatdéw umu z sadami rozsadku. Z kolei postugujac sig
terminem ,,mys#” miat na uwadze wladzg¢ czynu, kategori¢ pojeciowa zblizong do intuicji Schel-
ligianskiej, prowadzacej do czynnej postawy.

6 W swych uwagach i sugestiach dla pedagogéw zalecal: ,,W kraje sztuk na mysle zewnetrznym,
czyli na zmysle spoczywajacych, jak np. malarstwo, architektura, rzezba, muzyka, wprowadzaj
twego wychowanca pierwej niz w kraje sztuk mysfu wewngtrznego i czynnego, jak np. poezji.
Przede wszystkim ksztal¢ polskie ucho, ktore tak bardzo za polskim okiem w tyle si¢ zostato!”.
Ibidem, s. 478-479.

7 Ibidem, s. 472.
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poznawczych: umu (bedacego przejawem oryginalnosci, tworczosci, swobody, fan-
tazji), rozsadku (wladzy sadzenia, m.in. w dziedzinie krytyki estetycznej®) i umystu.

Autor Chowanny niejednokrotnie wypowiadat si¢ takze o doniostej roli artysty.
Mirostawa Zalewska-Pawlak zauwaza, ze jako przedstawiciel epoki romantyzmu
widziatl on w artyScie czlowieka odznaczajacego si¢ niezwykle wysokim poziomem
rozwoju duchowego i umiejetno$ciami lgczenia ducha z materig. Romantyczna,
schillerowska wizja artysty nie byta jednoznaczna akceptacja romantycznych ,,po-
rywow serca”. Jego koncepcja pickna i przezycia estetycznego bardziej zblizata si¢
do tendencji schytku o$wiecenia w Polsce — z tym, ze uczucie bylo wowczas podpo-
rzagdkowane intelektowi, u Trentowskiego za$ stanowi pochodng rozwoju intelektu-
alnego, pojeciowego®. Trentowski w swych pismach — m.in. w dziele zatytutowanym
Panteon wiedzy ludzkiej, cennym dla nas $wiadectwie jego mys$li filozoficzno-peda-
gogicznej — niejednokrotnie zajmowat stanowisko polemiczne wobec idei ugruntowa-
nia sztuki wylacznie ,,na sercu i uczuciu”. W jego pogladach wyraznie wiec uwidacz-
nia si¢ podporzadkowanie sztuki celom dydaktycznym, moralnym i religijnym. Jak
spostrzega Leszek Polony:

Dydaktyczno$¢ w swych rozmaitych formach i przejawach staje si¢ tu zgota odrebng
dziedzing estetyki. [...] Formami pigkna dydaktycznego s3 tu na réwni mitologicz-
nos$¢, religijnosc, jak i fantazje i lirycznosc¢, polityczno$¢ i historyczno$é, etycznosé
i naukowo$¢. Niemal w kazdym z owych dzialow Trentowski widzi miejsce muzyki,
obficie i niescisle — nie bez racji dodaje na koniec muzykolog — a takze z ogromna
dozg interpretacyjnej naiwnosci cytujac rozmaitych kompozytordow i ich poszczegdlne
dzietal®.

Pomijajac jednakowoz owe stabsze strony wywodow dotyczace samej muzyki,
a wychodzac z zasygnalizowanych wyzej ogoélnych przestanek estetyczno-pedago-
gicznych, zaakcentujmy wigc raz jeszcze jedno z gléwnych przekonan Trentowskie-
go odnos$nie do sztuki: jej pickno wyraza si¢ w formie, a przede wszystkim w tresci
dzieta sztuki, w ,,picknym”, ,,zacnym” i ,,czcigodnym” celu.

Karola Libelta umnictwo pi¢kne

Jako $wiadek epoki przejsciowej migdzy o§wieceniem i romantyzmem wyznaczyt
Karol Libelt wazne obszary refleksji nad nowymi zadaniami ksztatcenia i wychowa-
nia, rowniez w zakresie wychowania przez sztuke¢. Gloszac narodowy charakter i spo-
feczna funkcje sztuki, w ktorej pickno jest celem autonomicznym, wywart duzy
wplyw na uksztattowanie si¢ polskiej estetyki romantyzmu. Dla Libelta rodowod kul-
tury byt jednoznaczny z dziatalno$cig artystyczng, powstaniem sztuki. Wigzato si¢ to
nierozerwalnie z jego koncepcja ducha, ktora nosita slady wplywu filozofii Hegla,
a takze znacznie modyfikujacych tezy Heglowskie — Bronistawa Trentowskiego i Au-

8 Sady w dziedzinie estetyki winny by¢, zdaniem autora, najsurowsze, jako Ze ,,sztuka ma by¢
chwili pewnej ubdstwieniem, zatem bozostanem w Zywostanie zatrzymanym, a wigc utworem
najdoskonalszym, najpodobniejszym do utwordéw boskiego umu”. Ibidem, s. 336.

9 M. Zalewska-Pawlak, Rola sztuki w wychowaniu. Polska tradycja pedagogiczna, £6dz, s. 22-23.

10 L. Polony, op. cit., s. 86.
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gusta Cieszkowskiego. Libelt, podobnie jak Trentowski, okreslenie istoty sztuki wy-
prowadzit z przedstawienia idealdéw w formach pochodnych, ale subiektywnych.
Pigkno to osobny ideat samej formy. Wedlug niego pigkno sztuki polega na tym, ze
ukazuje ona wartoéci uniwersalne jako wtasnosci idealne, ktore winny staé si¢ moty-
wem dziatan i dazen ludzkich we wszystkich przejawach zycia. W zwigzku z tym jako
glowne spoteczne zadanie sztuki widzial przeniknigcie jej w samo zycie, upigkszenie
i zidealizowanie go. Swoje podstawowe tezy rozwinat w gléownym swym dziele Este-
tyka czyli umnictwo pigkne. Wstgpne jej fragmenty opublikowat w 1842 roku w ,,Bi-
bliotece Warszawskiej”. Pierwsza czgs¢ ogdlna (zawierajagca m.in. mysli o sztuce
i wychowaniu estetycznym) ukazata si¢ dopiero w 1849 roku, natomiast druga (doty-
czaca pickna natury) w roku 1854.

EETITTTA
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UMNICTWO PIEKNE

prasz

HMarols Lihelta.

£2g86 060L3L

POBWAL
MAXZADEM KSIEOABNI JANA KONSTANTEGO 20PASSNIKGO,

i849.

Fot. 1. K. Libelt, Estetyka czyli umnictwo pigkne. Czg$¢ ogélna, Poznan 1849
Zrédto: zbiory Wojewddzkiej Biblioteki Pedagogicznej im. T. Kotarbinskiego w Lodzi



18 Violetta Przerembska

Pozostajac w orbicie wptywow wczesnoromantycznej filozofii i estetyki nie-
mieckiej'!, zwlaszcza — jak wyzej wspomniano — Hegla, w odréznieniu jednak od
niego, filozofie rozumu zastepuje Libelt filozofig umystu, okreslajac ja jako ,,system
umnictwa”'?. Umyst w jego interpretacji stanowi polgczenie rozumu i wyobrazni.
Samg za$ wladz¢ wyobrazni okre$la terminem ,,um”, utozsamiajac go z wiedza
praktyczng i uwazajac, ze jest ona aktywna zwlaszcza w dziedzinie sztuki. Wlasnie
wyobraznia zajmuje centralne miejsce w jego estetyce, pojmowana jest ona jako
gléwna ,,potega tworcza”, stanowi ,,jednos¢ zmystowych wrazen i umystowej wie-
dzy — facznik uczucia i mysli — spdj serca i rozumu”™. Zgodnie z tg koncepcjg sztu-
ka miata by¢ bezposrednim wyrazem urzeczywistniania si¢ form wyobrazni. Libelt
utrzymywal, ze zmysty, wyobraznia, fantazja, talent, geniusz sg przejawem jednego
i tego samego ducha, jakkolwiek w r6znym stopniu jego mozliwosci i potegi. Jednak
tylko wyobraznia jest tworcza. I mimo iz przejawia si¢ ona w innych sferach ducha,
nigdzie nie wida¢ jej tak, jak w sztukach picknych!4. Przedkladajac wyobraznie nad
rozum, filozof twierdzil, ze jest ona fundamentalng zasada wszelkiej twodrczosci,
stanowi potege ducha'®. Ogromng role wyobrazni zaakcentowal tez, méowigc o pro-
cesie wychowania estetycznego.

Na specjalng uwage zashuguje réwniez Libeltowska systematyzacja sztuk. Wpi-
suje si¢ ona ponickad w systemy pozwalajgce usytuowaé np. muzyke na catkiem
nowej pozycji wzglgdem tradycji. Hierarchizacja sztuk Libelta takze wykazuje
wplywy systematyki sztuk dokonanej przez Hegla, o ktérej wspomina np. Enrico
Fubini w swej Historii estetyki muzycznej:

W okresie oswiecenia sztuki pozostawaty wzgledem siebie w relacji obojetnej. Hie-
rarchizacja Heglowska i — w ogdlnosci — romantyczna posiada inny walor: sztuki tg-
czy nieustanna relacja napiecia, wszystkie one zbiegaja si¢ wokot jednego punktu re-
prezentowanego zazwyczaj przez muzyke bedaca ideatem, ku ktéremu dazy wszelka
sztuka. Ponadto, sztuki w filozofii Hegla pozostaja w zaleznosci dialektycznej: jedna
zastegpuje badz niejako wchlania druga, wszakze nie w sensie chronologicznym, lecz
raczej filozoficznym?®.

Jak wiemy, wszyscy romantyczni filozofowie przypisywali sztuce dzwickow po-
zycje szczeg6lna i, mimo iz nie zawsze plasowali ja na szczycie hierarchii (np. w sys-

11 Gtownie GW.F. Hegla (od ktorego wziat koncepcje idei i ideatu, interpretacje dzieta sztuki, hi-
storiozofi¢ dziejow artystycznych), ale takze D.H.G. Hotha, A.W. Schlegla, F.W.J. Schellinga,
Jean Paula (J.P.F. Richtera), F.T. Vischera, Ch.G. Weissego. Ten ostatni podkreslat np. wage fan-
tazji (die unmittelbare Substanz der Schonheit) jako fundamentalnej wladzy estetyczne;.

12'We wstepie do swej Estetyki Libelt przyznaje, ze zaczat od Hegla, lecz pdzniej ,,0dstaniaty mu
si¢ w sztuce coraz wyzsze potegi wyobrazni”. S. Morawski, Studia z historii mysli estetycznej
XV i XIX wieku, Warszawa 1961, s. 225. Jednocze$nie lektury innych niemieckich filozoféw —
zwlaszcza Weissego — obok wptywow Trentowskiego skierowaty go na nieco inne niz u Hegla
rozwigzania. Por. tamze, s. 225-226.

18 K. Libelt, Estetyka, czyli umnictwo pigkne. Cze$¢ ogélna, wyd. 2, Poznah 1875, s. 70.

14 M. Zalewska-Pawlak, Rola sztuki w wychowaniu..., s. 24.

15 Byt przy tym przekonany, ze wyobraznia jest charakterystyczng wladza ,,ducha narodowego
Stowian”, w zwiazku z czym estetyce przypisywat doniosta role w catym systemie swej filozofii
stowianskiej oraz filozofii i pedagogiki narodowe;j.

16 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, ttum. Z. Skowron, Krakéw 2002, s. 268-269.
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temie Hegla miejsce najwyzsze ma poezja jako sztuka najbardziej uniwersalna), przy-
znawali muzyce jednak specjalne przywileje, wskazywali na jej subtelne korespondo-
wanie z innymi dziedzinami sztuk czy tez pewnego rodzaju opozycje.

Systematyzacja sztuk ujeta przez Libelta w konstrukcji triadycznej opiera si¢ na
kryterium ich odniesienia do formy, tresci lub tez syntezy obu tych czynnikow. Filozof
wprowadza tu réwnoczesnie kryterium zwigzane z ideatami pickna (ktére utozsamia
z ideatem formy), prawdy (utozsamianej z ideatem tresci) i dobra (rozumianego ja-
ko jedno$¢ pickna i prawdy, czyli formy i tresci)l’. Podobnie jak w Heglowskiej hie-
rarchii sztuk pieknych, w estetyce Libelta wyeksponowany jest wsrod ,,sztuk ideal-
nych” przede wszystkim duch stowa, stad poezja i wymowa jako te najpeniej
doskonalgce ducha stoja najwyzej. Muzyka to serce, poezja — wyobraznia, & Wymowa —
rozum ,,ducha upostociowanego w cztowieku”. Sztuki te sg sztukami idealnymi ksztat-
tujacymi w czasie: ideat pickna — muzyka, ideatl prawdy — poezja, ideat
dobra — wymowa'®. W jego systematyce réwniez wida¢ wyrazne zwigzki z nie-
miecka estetyka (glownie Georga W.F. Hegla, Christiana Hermanna Weissego i Fried-
richa Theodora Vischera), a zwlaszcza z jej koncepcja roznych wiadz psychicznych
(bildende, empfindende und dichtende Phantasie)'®. Do sztuk spotecznych, czyli tzw.
zywotnych, Libelt zaliczyt wychowanie estetyczne (ksztattujgce ideat prawdy).
Z takiego ujecia sztuk wynika, ze zblizat si¢ on w swych pogladach na sztuke takze do
stanowiska Fryderyka Schillera, jak rowniez do Cypriana Kamila Norwida, nadajac jej
w duzej mierze charakter kulturotworczy i spoteczny.

Jesli chodzi o samg muzyke, wiele interesujagcych uwag na jej temat znajdujemy
W jego rozprawce pt. Potega muzyki, opublikowanej w ,,Dzienniku Domowym”
w 1840 roku. Za najwazniejsze atrybuty muzyki uwazat Libelt ,,nieoznaczono$¢” jej
jezyka oraz jej wszechstronne powigzania z uczuciami. Prowadzi to posrednio do
zwigzku dzieta, tworcy, wykonawcy i odbiorcy z nieskonczonoscia. Muzyka wiec
jako ,,mowa ducha” ma zdolno$¢ przenoszenia uczu¢ i mysli w sfer¢ nieskonczono-
$ci. ,,Muzyka jest zatem mowg ducha, ale w uczuciach”?.

Libelt utrwalit w swych sadach 1 wypowiedziach rozpowszechniong w okresie
romantyzmu, wolng juz od podtoza racjonalistycznego, koncepcje muzyki jako wy-
razu uczu¢ badz jako uprzywilejowanej formy ich ekspresji. Oto jak w typowy dla
swego stylu wzniosty sposob pisal o wzajemnym oddziatywaniu muzyki i emocji:

I tak jak sztuka kazda w glebi kompozytora duszy brzmiaca i na instrumencie wydana
jest zywym i bezposrednim wyrazem uczué jego indywidualnych i narodowych, tak
nawzajem te same uczucia zazega w duszy stuchaczow, przenosi ich w magiczng kra-

7 Triadyczna klasyfikacja sztuk wedhug Libelta to: 1. sztuki formalne albo plastyczne (sztuki
w przestrzeni): 1. architektura ksztattujaca ideat pickna, 2. snycerstwo ksztattujace ideat prawdy,
3. malarstwo ksztattujace ideat dobra; I1. sztuki tre§ciowe albo idealne (sztuki w czasie): 1. mu-
zyka ksztaltujaca ideat pickna, 2. poezja ksztaltujaca ideat prawdy, 3. wymowa ksztaltujaca ide-
al dobra; II1. sztuki spoteczne albo zywotne (sztuki w zyciu): 1. idealizowanie natury ksztaltuja-
ce ideal pickna, 2. estetyczne wychowanie ksztattujace ideat prawdy, 3. idealizowanie spoteczne
ksztattujace ideat dobra. Podaj¢ za: L. Polony, op. cit., s. 78-79.

18 K. Libelt, Estetyka..., za: M. Wozna, Klasyczne i romantyczne argumentacje w estetyce Karola
Libelta, ,,Muzyka. Kwartalnik Instytutu Sztuki PAN” 1989, nr 2, s. 5.

19's, Morawski, op. cit., s. 228.

20 M. Wozna, op. cit., s. 6.
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in¢ tonow, w ktdrej zapomina czlowiek o zyciu ziemskim i materialnym, bo wszystko,
co w tym zyciu jest blogiego i $wigtego, w tonach si¢ unosi, jakby w niepokalanych
postaciach duchowych. Muzyka jest apoteoza czlowieczenstwa, jest apoteoza naro-
dowosci ludéw, a tym zupelnym wyzwoleniem si¢ z ziemskiego pytu, tg sita czysto
duchowg dziata tak potgznie na cztowieka, ze temu dziataniu oporu postawi¢ nie po-
trafi. [...] Muzyka jest mowa duszy, co tylko do uczucia przemawia, bo tylko z uczu-
cia wychodzi, nie w brzmieniu stowa przeto, ale w dzwigku tondw zrozumiatg si¢
czyni. Rozsadek nie rozbierze jej na pojedyncze zdania i slowa, ale ja rozbierze na

uczucia, w ktérych si¢ takze my$l mieéci, acz nie wyraza®.

Przejawiajac postawe romantycznego mysliciela, méwi o uczuciach takze jako
o inspiracji kompozycji muzycznej, emocjach zawartych w muzyce i wywotywa-

nych przez nig, nawigzuje tez do zagadnienia przezycia estetycznego, postugujac sie
czg¢sto poetycznym pojeciem wewngetrznego uszcezesliwienia:

wyréznimy je blizej, gdy je nazwiemy wewnetrznym uszczesliwieniem — zapomnie-
niem tego wszystkiego co stanowi tre$¢ zycia naszego, a utoniem w melodyi jako
w formie, w ktorej tre$¢ rzeczywista dlatego zatarta, Ze nieoznaczona, niewypowie-
dziana — ze jest sama harmonia w sobie. Takie, a nie inne uczucie jest podnieta kom-
pozycji muzycznej i oddziatywa na stuchaczu taka samg wewngetrznego uszczesliwie-
nia rozkosza?.

Jak mozna zauwazy¢, §ledzac wicksze fragmenty wywodow Libelta, w niekto-
rych z nich pojawiaja si¢ zawitoSci, pewne niekonsekwencje, a nawet czasem
sprzecznie formutowane tezy na temat samej istoty muzyki. Leszek Polony sugeruje
te niescistosci w pewnym stopniu rozwikta¢, odwotujac sie do pojawiajacych sie
czgsto 1 mocno akcentowanych przez Libelta zdan zblizajacych go do zwolennikow
romantycznej idei muzyki absolutnej.

Szczescie, harmonia, nienaruszony spokoj, pickno jako ideat formy, niewyrazalna
tre$¢ o zabarwieniu duchowo-niebiafnsko-idealistycznym — oto kategorie estetyczne,
w jakich ujmuje Libelt istot¢ muzyki. [...] Uczucia ludzkie — tak mozemy rozwigzaé
dylematy i powiktania mysli Libelta o muzyce — leza wige u zrodet natchnienia mu-
zycznego, sama muzyka jednak nie tyle je wyraza, ile koi i tagodzi w harmonii formy
jako refleksie Absolutu?,

Jak z kolei wywodzi Matgorzata Wozna w swej analizie cech klasycznych i ro-
mantycznych w estetyce Libelta, w jego charakterystyce istoty muzyki mozna do-
strzec wyrazne elementy §wiatopogladu romantykéw niemieckich z poczatku XIX
stulecia. I mimo Ze nie umieszcza on muzyki — jak m.in. August Wilhelm Schlegel,
Arthur Schopenhauer czy Christian Hermann Weisse — na miejscu najwyzszym
W swej hierarchii sztuk, podobnie jak owi mysliciele stara si¢ przekona¢, iz muzyka
dzigki swej specyfice, nicokreslonosci wyrazu ma sit¢ metafizyczna, co pozwala ja
uzna¢ niemal za religi¢ sztuki. Wypowiedzi Libelta odno$nie do sposobu stuchania
muzyki réwniez wykazuja analogie do opiséw, jakie mozna spotkaé w niektorych

2L K. Libelt, Potega muzyki, [W:] Pisma o o$wiacie..., s. 194, 196.
22 |dem, Estetyka..., cyt. za: L. Polony, op. cit., s. 80.
2 L. Polony, op. cit., s. 80-81.
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dzietach literatow niemieckich (poddawanie si¢ muzyce, pograzanie si¢ w jej nastro-
ju, ,,nabozne skupienie”). M. Wozna ocenia, ze poglady Libelta na muzyke, mimo iz
zostaty sformutowane w potowie XIX stulecia, przynaleza raczej do czasu ,,burzy
i naporu”, a wigc okresu przejsciowego migdzy oSwieceniem a romantyzmem. Wy-
stepuje w nich wyrazne przenikanie si¢, a nawet czasem niespdjne wspolistnienie
pierwiastkow klasycznych i romantycznych. Postawa romantyczna Libelta, jak za-
znacza autorka, wyraza si¢ na przyktad w jego uwagach o dziele muzycznym, jego
elementach i ich funkcjach. I tak, rozwazajac poszczegoélne kategorie estetyczne
w odniesieniu do muzyki, na pierwszy plan wysuwa Libelt harmonie, stanowi ona
bowiem harmonijng catos¢, to zgodno$¢ zarowno dzwickdéw melodii, jak i pozosta-
wanie w zgodzie, w ,,spokoju nienaruszonym uczu¢, ktére sg jej zrédlem. Muzyka
jest sama harmonig”. Jest to wigc — jak podkresla autorka — peten zestaw klasycz-
nych norm pigkna muzycznego®*. W Potedze muzyki Libelt pisze o harmonii i jej
dobroczynnym oddziatywaniu:

Dysharmonia jest negacja muzyki i dlatego muzyka nigdy nig by¢ nie moze. [...]
Harmonia zatem, owa mita w skutku zgodnos¢ tonow, 6w koncert mysli i uczu¢ mu-
zycznych, dziata dlatego tak btogo na dusze cztowieka namigtnoSciami targang. [...]
Wszystko co jest, §wiat wszystek jest harmonia, ale harmonia nie dostyszana, harmo-
nig formy. Tej harmonii Zywym, pojetnym dla duszy wyrazem jest muzyka. Dlatego
ilekro¢ w duszy naszej dysharmonie powstaja, a bywa tego dos¢ czesto, ilekro¢ czlo-
wiek z sobg i ze §wiatem w niezgodzie, tyle razy muzyka, lejgc harmonijne tony
w dusze jego, godzi w niej owe moralne dysonanse i koi, i rozwesela cztowieka®.

Melodia stoi natomiast najwyzej w uszeregowaniu elementow muzyki, jest tez
ona gléwnym srodkiem wyrazu. To do jej gldéwnego charakteru nastraja si¢ dusza
wykonawcy oraz stuchacza. Melodia powinna by¢ wyrazem wielko$ci ducha i musi
uwznio$la¢ odbiorce. Powinna pochodzi¢ z natchnienia i wyraznie podkresla¢ mysl
muzyczng. Jej oryginalno$¢ moze by¢ zwigzana takze z wykorzystaniem watkow
tradycyjnej piesni ludowej, ktére sg wedhug Libelta ,,tajemnymi potegami ducha na-
rodowego”. (Na marginesie mozna tu wspomnie¢ rozprawke Libelta poswigcong
zbieractwu piesni ludowych przez Oskara Kolberga?.) M. Wozna zwraca stusznie
uwage, ze wymogi te sa blizsze empirii muzycznej i ideatlom estetyki muzycznej po-
lowy XIX wieku. Bardziej klasyczne tendencje pojawiaja si¢ natomiast przy okazji
rozwazan np. o instrumentacji. Nie powinna by¢ ona, wedle opinii autora, nadmier-
nie wykorzystywana, gdyz wowczas muzyka staje si¢ powierzchowna, a nie — zgod-
nie ze swym przestaniem — ,,wielka” i ,,wzniosta”?’.

W epoce, w ktorej dla wielu muzyka staje si¢ tym bardziej znaczgca, im bardziej
oddala si¢ i uwalnia od jezyka werbalnego, a jej jezyk przynalezny juz do odmien-
nego porzadku mierzony jest catkiem inng miarg niz w czasach o§wiecenia, poglady
Libelta na miejsce muzyki instrumentalnej grawituja jednak ku dawniejszym idea-
tom. Tak wigc wzorem melodii dla niego nie byta XIX-wieczna symfonia, ale, po-
dobnie jak dla estetykéw schytku XVIII wieku, przede wszystkim opera i piesn.

24 M. Wozna, op. cit., s. 5-7.

%5 K. Libelt, Potega muzyki..., s. 195, 201.

26 |dem, Piesni ludu polskiego przez O. Kolberga, ,,Dziennik Domowy” 1842, t. 3, nr 21.
27 M. Wozna, op. cit., s. 8.
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Hipotezg t¢ potwierdza przekonanie Libelta o wyzszo$ci muzyki wokalnej nad in-
strumentalng i poglady dotyczace zwigzku muzyki ze stowem. [...] Muzyka instru-
mentalna jest symboliczna, ,,niby mgla poranng ociemniona”, dopiero ,,jasne stowo”,
jak stonce, rozswietla jej wyraz. Muzyka wokalna ponadto dlatego stanowi najwyzszy
»szczyt muzyki”, ze materiatem jej jest $piew, w sposOb naturalny i bezposredni dany
cztowiekowi, i zaden instrument nie dorowna mu w wyrazaniu wielorakich odcieni
uczué?®,

I w tej opinii, tak jasno odzwierciedlajacej rezerwe Libelta wobec muzyki instrumen-
talnej 1 niezupelne uznanie wyzszosci muzyki nad poezja, uwidacznia si¢ zbiezno$¢
z pogladami Hegla, ktéry konsekwentnie nie przyznawal wysokiej wartosci muzyce
absolutne;j?°.

Sady Libelta zwigzane ze spoteczng pozycja tworcy, artysty, stanowig juz model
my$lenia romantycznego. Z duzg pieczolowitoscig klasyfikuje on i charakteryzuje
np. typy geniusza. W swej typologii inspiruje si¢ m.in. rozprawami estetykow nie-
mieckich (zwlaszcza Jeana Paula), modyfikujac nieco ich klasyfikacje i dodajac od
siebie egzemplifikacje muzyczne. Libelt wymienia zatem jako pierwsza z kategorii
»geniusz zenski”, bedacy typem przejsciowym miedzy talentem a geniuszem; cha-
rakterystyczng jego cechg jest sentymentalnos¢ (elegijnosé, sielankowos$¢). Kolejna,
druga kategori¢ stanowig ,,dusze ogniste”, typ przejSciowy miedzy geniuszem zen-
skim 1 meskim, o bardzo rozwinigtej fantazji, dominujgcej nad pierwiastkiem rozu-
mowym. W konicu trzecia kategoria to ,,geniusz meski”, ktory odznacza si¢ ,,harmo-
nig sit estetycznych”, doskonala rownowagg miedzy fantazjg a rozumem®. Libelt

28 |bidem, s. 9-10. O tego typu rozbieznosciach pomiedzy praktyka artystyczna, nowymi pradami
W sztuce i teoriami estetycznymi, znamiennych dla okresu przejSciowego od sztuki klasycznej
do romantycznej, pisze np. T. Strumilto: ,,Uwrazliwienie muzyki bezposrednio na emocjonalne,
blizej nie konkretyzowane tre$ci uczuciowe — 0to droga wiodaca ku romantyzmowi poprzez
wyzwolenie si¢ z pet dostownoscei, z wigzdw przedstawiania, narzuconych muzyce przez Na-
chahmung i Affektenlehre. Droga to dtuga i skomplikowana — i to tym bardziej, ze czeSciowo
niezaleznie od pogladow estetykow w okresie tym rozwija si¢ z ogromnym dynamizmem wia-
$nie owa beztekstowa i nieilustracyjna muzyka instrumentalna, ktorej wysoki artyzm nie miesci
sic weale w ramach istniejacych systemow estetycznych”. T. Strumitto, Zrédia i poczqtki ro-
mantyzmu w muzyce polskiej, Krakoéw 1956, s. 170-171.

2 Wedhug Hegla ,,zwlaszcza w nowszych czasach muzyka, odrywajac si¢ od jasnej dla siebie tresci,
zamkneta si¢ w swym wlasnym elemencie, ale tez stracita wtadze nad cala dusza cztowieka, gdyz
rozkosz, jaka moze sprawia¢, zwigzana jest tylko z jedng strong sztuki, mianowicie z zaintereso-
waniem czysto muzyczng strong kompozycji i jej finezji, co stanowi moment, ktéry moze intere-
sowaé tylko znawcow, ale posiada mniejsze znaczenie dla ogolnoludzkiej potrzeby sztuki”.
C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, thum. Z. Skowron, Warszawa 2007, s. 56-57. Na aspekt ten zwrocit
tez uwage A. Einstein, piszac, ze Hegel, mimo Ze pojmowal muzyke jako wyraz uczuc i stanéw
duszy i przypisywat jej zadanie ,,pobudzania najbardziej intymnego ja, najglebszej subiektywnosci,
jej idealnej duszy” — ,,nie sprawia wrazenia filozofa bardzo romantycznego, w tym przynajmniej
sensie, ze woli muzyke wokalng (stowo bowiem udziela jej pewnej precyzji) od instrumentalne;j,
w ktorej nie widzi nic ponad ruchomy rysunek, zwykla, czysto subiektywna gre form, co nie prze-
szkadza mu zreszta charakteryzowac jej jako sztuki w swej istocie romantycznej”. A. Einstein,
Muzyka w epoce romantyzmu, trum. M. i S. Jarocinscy, Warszawa 1965, s. 465.

30 M. Wozna, op. cit., s. 4-5. Egzemplifikujgc dane typy geniusza nazwiskami artystow i niektory-
mi ich dzietami, wymienia Libelt jako ,,geniusz zenski” np. K.M. Webera, G. Rossiniego,
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zaznacza, ze geniusz dusz ognistych szczegdlnie przejawia si¢ wlasnie w sztuce ro-
mantycznej: ,,ogniste dusze ptomienieja, rozdmuchane wielkimi ideatami czasu: re-
ligii, wolnosci, stawy narodowej... [...] Romantyzm w ogole jest wyobrazicielem
dusz ognistych™3L.

Z punktu widzenia romantyka pisat tez o wykonawcach, m.in. w kontekscie nie-
zwykle cenionej w jego czasach sztuce improwizacji. W swych wywodach na ten
temat bardzo konsekwentnie nawiazuje do ducha estetyki muzycznej XIX wieku.
Jego poglady na temat roli wykonania w muzyce sg interesujace i oryginalne. Libelt
zwraca uwage przede wszystkim na jego ontologiczng funkcje. Wylacznie poprzez
wykonanie dzieta muzycznego — jak uwaza — moze by¢ objawiona istota muzyki,
czyli jej strona ,,idealna”, ,,czysto uczuciowa”. Dopiero ono umozliwia romantycz-
no-mistyczne zjednoczenie, ,,uwznio$lenie dusz” poprzez muzyke. Dobitnie wigc
podkresla obecnos¢ strony emocjonalnej w wykonaniu, zapewniajacg moc jego od-
dziatywania®.

Wiele uwagi poswiecat Libelt spoteczno-wychowawczej funkcji sztuki. (Autor Es-
tetyki przestrzegal, ze ,kazdy zmyst z przyrodzenia estetyczny nie karmiony ideatami
ani ksztalcony na dzietach sztuki, nie moze ur6é$¢ w potege ducha i z wiekiem na po-
wszednich 1 nieestetycznych stosunkach zycia tepieje i marnieje”®3.) W omawianym
okresie mysliciele roznych orientacji rozwazali swoistg misje, zwlaszcza spoteczna,
jaka ma speli¢ sztuka. Traktowanie jej, rowniez wilasnie jako zjawiska spolecznego
kierunkowato uwage na jej okreslong spoteczno-historyczng geneze, ale przede
wszystkim — wyrazato zaufanie do spoteczno-wychowawczego postannictwa sztuki
realizujgcej postulowany ideal. Koncepcje estetyczne Libelta zblizaly si¢ wiec do rea-
lizmu i uspotecznienia wychowawczej funkcji sztuki (sam zreszta oceniat swa filozo-
fie jako blizsza tendencjom realistycznym). Idealizowanie spotecznos$ci przez sztuke
nalezato do jej najwazniejszych funkcji. Irena Wojnar, charakteryzujac jego poglady,
pisze: ,,Sztuka jako jeden z »powiatéw twdrczosci«, stanowigcych »wiasciwe dziedzi-
ny wyobrazni jako twodrczej i ksztatcacej potegi« miata do spetienia szczegdlng role
w wychowaniu, ktore dzi§ okresliliby$my jako wychowanie patriotyczne czy obywa-
telskie™34. Wspolczesnie uznaje sie spoteczno-wychowawczg role sztuki sformutowa-
ng przez Libelta za istotny wktad w rozwdj teorii wychowania estetycznego.

Glownym celem wychowania przez sztuke, w tym muzyke, wedlug Libelta jest
»czlowieka podnie$¢ do picknosci istoty duchowej, rozwija¢ w nim wszystkie przyro-

G. Spontiniego, jako ,,geniusz dusz ognistych” np. F. Liszta. Rowniez Michata Aniota, Dawida
i J. de Riber¢ nazywat ,,duszami ognistymi”, gdyz lubowali si¢ w kolosalnych, wybujatych for-
mach. Do tej kategorii zaliczyt takze Pindara, A. Mickiewicza, W. Szekspira i J. Miltona jako
tworcow sktonnych do wzniostosci, targanych wielkimi nami¢tno$ciami badz tez patetycznych
w tredci i stylu. A. Diirer, Rafael, T. Tasso i W.A. Mozart byli dla Libelta uosobieniem geniuszu
najwyzszego (,,geniuszu meskiego”), jako ze harmonizowali fantazj¢ z rozumem i w swe dzieta
,wlali ideat wlasny”, bedacy refleksem ich obcowania ze §wiatem nadzmystowym. W swych
ocenach Libelt nie podawat uzasadnien, opierat si¢ gtdéwnie na ogdlnym opisie kategorii psycho-
logicznej zdolnosci artystycznej okreslonego tworcy. Por. S. Morawski, op. cit., s. 231.

81 Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 1: Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, red. E. Grab-
ska, S. Morawski, Warszawa 1961, s. 156.

32 M. Wozna, s. 11-12.

3 K. Libelt, Estetyka..., za: Wozna, 0p. cit. s. 7.

34 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, Warszawa 1995, s. 124.
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dzone talenta i uosobienia”®. Jego poglady na samg juz dziedzing wychowania mu-
zycznego stanowig niejako synteze problemu muzyki jako sztuki oraz historycznej roli
muzyki w procesie wychowania. Sg tez wynikiem aktualnych jego spostrzezen, jak tez
doznan estetycznych i emocjonalnych zwigzanych z osobistymi do$wiadczeniami®.
Jednym z najpotezniejszych srodkow wychowania — jak czesto podkreslat — jest mu-
zyka. Uczony przedstawil roznorodne mozliwosci oddziatywania wychowawczego
przez muzyke: ksztalcenie uczu¢, rozwoj w zakresie etyki, rozbudzanie wrazliwosci
estetycznej, wprowadzanie mtodziezy w arkana innych dziedzin sztuki. Nawigzywat
do idei platonsko-arystotelesowskich, przypominajac, ze muzyka jest ,,drugg potows
kazdego wychowania”, wywiera bowiem humanizujacy wptyw na jednostke ludz-
ka. Wskazywal jednocze$nie na jej wazng role w poszczegolnych okresach psycho-
fizycznego rozwoju cztowieka. Libelt domagal si¢, aby sztuka stata si¢ przedmio-
tem wychowania publicznego®. Jako oredownik i goracy rzecznik tej sprawy pisat
z emfaza:

Ale i dzi$ jeszcze, mimo wysokiej o$wiaty narodow, tak obyczaje ludu, jak obyczaje
uksztalcajacej si¢ mlodzi ogladzaja si¢ najwidoczniej wptywem muzyki. Najbledliw-
sze jest mniemanie, by muzyka stuzyta tylko ku zabawie. Jako nauka jest potrzeba
i positkiem umystu, tak muzyka jest potrzebg i ambrozja serca. Ona w nim burz¢ na-
mi¢tno$ci hamuje, cierpienia ostadza, surowos¢ tagodzi, daje mu uczué wyzszosé
i szlachetno$¢ natury ludzkiej. [...] Pod tym wzgledem najwazniejsza korzyscig z mu-
zyki na uksztalcenie nasze jest obudzenie w nas estetycznego uczucia. Przywykli do
harmonii tondéw, szukamy harmonii w catym $wiecie, we wszystkich nieprzeliczonych
tworach natury, na ziemi i na niebie, w sprawach ludzkich i w dzietach rak ludzkich,
muzyka daje instynktowne zasmakowanie w sztukach pigknych®,

Bedac czesto bliski w swych pogladach tendencjom o$wieceniowym, Libelt da-
wat wyraz przekonaniu o ,,uwznioslajacej”, doskonalacej charakter cztowieka roli mu-
zyki. Czgsto i dobitnie podkreslat, ze muzyka ma ogromny wptyw na wychowanie
moralne (,,muzyka rozwija moralna, szlachetng strone ksztatcacej si¢ mtodzi”):

Co nami w takiej sile wtada jak muzyka, to musi by¢ koniecznym naszego uksztatce-
nia $rodkiem, a ze nie do przekonania, nie do rozumu naszego melodia przemawia,
ale z uczu¢ ptynie i na uczucia wylacznie dziata, wigc nie umystowa, ale moralna
strona cztowieka bedzie przedmiotem muzykalnego uksztatcenia®,

Jako przedstawiciel pedagogiki narodowej Libelt zwraca tez uwage na muzyke
jako ,,apoteoze narodowosci” i jej role w tak waznym w owym okresie — propago-
wanym przez wielu filozofow, estetykéw i pedagogéow — wychowaniu narodowym
miodziezy:

35 Karol Libelt 1807-1875, red. Z. Grot, Warszawa-Poznan 1976, s. 270.
36 |bidem.

37 M. Zalewska-Pawlak, Rola sztuki w wychowaniu..., s. 24.

38 K. Libelt, Potega muzyki..., s. 201-202.

39 Ibidem.
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Muzyka uksztatca wigc nie tylko czlowieka pod wzglgdem moralnym i estetycznym,
ale podnosi w nim i narodowe uczucia, i uczucia najczystszej mitosci blizniego. Jak
tam byla wyrazem osobistych cztowieka uczué, tak tu bywa wyrazem uczué¢ calego
narodu, a w dalszej potgdze wyrazem uczu¢ plemienia ludzkiego w jego uszlachetnie-
niu. Oto znakomite zalety, aby si¢ do muzyki przyktadaé i uwazac ja za istotng czgs$¢
wychowania naszego?.

Wspomnijmy tez na koniec o zauwazanej przez Libelta funkcji terapeutycznej i ka-
tartycznej muzyki. Muzyka jest wedlug niego swoistym czynnikiem zdrowia fizycz-
nego, jak i rownowagi psychicznej cztowieka:

I tu najpotezniejszym $rodkiem na dysharmonig sit organicznych bedzie harmonia
muzyki. Jak przywracata do zgody i koita rozkietznane i rozbiegle uczucia nasze, jak
w zmitr¢zonym sercu wywolywata szlachetne jego usposobienia i u$pione rozbudzata
sity moralne, podobnie w materialnym zyciu naszym, gdy si¢ rozprzegly i rozbiegly
funkcje jego, a ciato przewage wzigto nad duchem, moze podsyci¢ potege naszg du-
chowa, orzezwic¢ sity duszy i wrocic¢ je do rownowagi i z sitami ciata. [...] Muzyka
wigc 1 ambrozjg zycia ziemskiego, ktorg si¢ dusza nasza karmi, i cudownym lekar-
stwem na cierpienia ciata. Potgga jej silniejsza od wszelakich potgg ziemskich, bo ona
niebianka, a dzietem jej cudo i ubtogostawienie, podobna w tym stowu bozemu, ktore
leczyto niemoce ciata i zbawiato dusze*’.

Wyraznie uwydatniajgc spoleczno-edukacyjng role sztuki, Libelt konsekwentnie
podkreslat, ze gtdéwnym jej celem jest pigkno. Nie byl jednak zwolennikiem estety-
zmu w sztuce. Jej pickno polega jego zdaniem nie na tym, ze demonstruje ona war-
tosci estetyczne, lecz na tym, ze przedstawia prawde lub nieprawde. ,,Zgota prawde
jako ideat pojeta i wreszcie przedstawia¢ bedzie dobro — lubo nie-dobro powszech-
nie spoleczne, lecz jako ideat, w odpowiednio piekne ksztatty przyobleczone 42, Tak
wigc pigkno sztuki widzial w tym, Ze przedstawia ona warto$ci uniwersalne jako
wlasno$ci idealne, ktére to winny sta¢ si¢ motywem dziatan i dgzen ludzkich na
wszystkich ptaszczyznach zycia.

Ideorealizm w mysli pedagogiczno-estetycznej Henryka Struvego

Henryk Struve — w duzej mierze kontynuator mysli pedagogicznej Trentowskie-
go i Libelta — na swdj oryginalny sposob rozwijat problematyke roli sztuki w wy-
chowaniu czlowieka. Jako filozof i teoretyk sztuki postulowat ksztatcenie estetyczne
jako doskonalenie przyrodzonego poczucia pickna, uwydatnial tez mocno aspekt
ogoélnowychowawczy sztuki. Wskazywat takze na $cisty zwigzek wychowania este-
tycznego z ksztalceniem intelektualnym, postulowat respektowanie indywidualno$ci
wychowanka, umiejetno$¢ prowadzenia dialogu, tworzenie atmosfery sprzyjajacej
wprowadzaniu mtodych ludzi w $wiat sztuki. Mimo iz jako teoretyk i krytyk sztuki

40 Ihidem, s. 208.
41 Ibidem, s. 214.
42 Cyt. za: S. Morawski, op. cCit., s. 229.
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czesto prezentowal poglady, jak na swe czasy, dos¢ konserwatywne, jego koncepcja
wychowania estetycznego spetniata w duzym stopniu wymogi nowoczesnej teorii Wy-
chowania.

Poglady estetyczne Struvego wyptywaja w duzym stopniu z przyjecia przez nie-
go stanowiska polemisty wobec estetyki pozytywizmu i estetyki naturalizmu prowa-
dzacego, jak uwazal, do anarchizmu estetycznego. Twierdzit, podobnie zreszta jak
Karol Libelt, ze sztuka jest zywym dowodem prawdy ideorealizmu, $ci$le ze soba
laczacym idealizm i realizm, ,,idealne dazenia ducha” z ,realng, namacalng for-
mg™*®,

Polaczy¢ zatem pigkng idealng tre§¢ z pigkna rzeczywista forma, wydaé pigkna ca-
tos¢, ktora by nosita na sobie znami¢ mozliwej doskonatosci przedstawiajac w dosko-
nalej zewngtrznej formie doskonala wewnetrzng tres¢: oto istota samodzielnego ka-
ptanskiego dziatania czlowieka w dziedzinie pigkna wydajacego sztuke*.

Filozof wyrézniat dwa rodzaje sztuki: podmiotowa (idealng), ktorej forma zmy-
stowg jest dzwiek (glos, mowa i $piew), wymieniat tu poezje¢, krasomowstwo 1 mu-
zyke®, oraz przedmiotowg (realng), jej wyraz stanowi przestrzen, tu zaliczat z kolei
architekture, rzezb¢ 1 malarstwo. Najwyzszy stopien zespolenia tresci duchowej ze
zmystlowym dzwigkiem dostrzega uczony w muzyce, natomiast w malarstwie wy-
stepuje wedtug niego najglebsza idealizacja rzeczywistosci:

jesli stojace na przeciwleglych biegunach poezja i architektura (jako najbardziej udu-
chowione i najbardziej zwigzane z materig) pokazywaty poczatki sztuki w dziejach
cztowieka, to malarstwo i muzyka wydaja si¢ najbardziej wspotczesne. To sztuki no-
woczesne — twierdzi Struve — bedgce wyrazem idei o ,,bezposredniej syntetycznej
tacznosci $wiata duchowego ze §wiatem zmystowym™*®,

Poréwnujac te dwie dziedziny sztuki, dodaje metaforycznie: ,,Podajgc sobie brat-
nig dlon, malarstwo i muzyka zamykaja wieniec sztuk picknych. Muzyka przechodzi
w malarstwo, osiadajac jako ton na pldtnie; malarstwo za$ przenika muzyke, rozno-
szac jakby po powietrzu barwy pickna™*’.

43 Ideorealizm zainspirowany byl m.in. filozofia pozytywna F.W.J. Schellinga i realizmem nie-
mieckiego filozofa J.F. Herbarta. Znaczacy wptyw na ten kierunek wywarly rowniez psycholo-
gia oraz antropologia, pojmowana w tym czasie jako nauka o duszy ludzkiej wykorzystujaca
metode¢ przyrodnicza.

4 H. Struve, Wybor pism estetycznych, wybor i oprac. J. Sztachelska, Krakéw 2010, s. 51.

45 Piszac o objawach pickna, zycia i ruchu obecnych w sztuce podmiotowej, nadmieniat: ,,Zycie
przenikajace poezj¢, krasomowstwo i muzyke wyraza si¢ zmystowo w formach linii krzywej fa-
lowania. Lini¢ t¢ w zakresie poezji zaznacza miara wierszowa, rytm i rym. [...] W krasomow-
stwie modulacja mowy, polegajaca na zastosowaniu do niej falowania, oraz odpowiednie popar-
cie deklamacji ruchami twarzy, rak i catego ciata jest formalnym pierwiastkiem, odrézniajacym
sztuke krasoméwstwa od zwyktej mowy. Muzyka wreszcie cala przelewa si¢ w falach dzwie-
kowych i staje si¢ przez to samym tylko ruchem, ujetym w pewne karby harmonii i melodii”.
Ibidem, s. 39.

46 ], Sztachelska, Henryk Struve — estetyk doby przejsciowej, [W:] H. Struve, Wybdr pism estetycz-
nych..., s. XXIX.

47 H. Struve, op. cit., s. 53.
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Czym jest dla Struvego sama muzyka? Oto kilka jego refleksji:

Muzyka za$ staje si¢ najwyzszym objawem uzmystowionej idei. W muzyce poczucie
pigkna juz nie jest przykute ani do serca ludzkiego jak w poezji, ani do miejsca jak
w krasomowstwie; lecz wyrywajac si¢ z piersi i z lutni, krgzy swobodnie po powie-
trzu 1 wstgpuje bezposrednio do duszy i do serc innych ludzi. [...]. Tres¢ duchowa nie
daje si¢ juz oderwac od dzwigku, z ktorym si¢ taczy. Muzyka jest krystalizacja poru-
szen duchowych w dZwigkach. Melodia i harmonia wyrazaja bezposrednio pewien
nastroj wewnetrzny. Scislejszego spojenia ducha i materii, tresci i formy, anizeli
W muzyce, nigdzie nie napotkamy*®.

Uzywajac rownie poetycznej frazeologii, pisze o emocjonalnym oddziatywaniu
sztuki dzwigkow:

Muzyka doprowadza czynnik podmiotowy nastroju artystycznego do najwyzszego
rozkwitu. W niej nastrdj jest wszystkim! [...] Tu juz artysta przenika bezposrednio,
niejako sita fizyczng tonu, duszg stuchacza i wywoluje w niej nastrdj psychiczny, po-
dobny do swego, badz wesoty, radosny, zartobliwy, badz smutny, zatobny, ponury; to
podnieca energia, zapala do czynu, porywa, wprawia w ruch duszg i ciato, to tagodzi
najsilniejsze wzruszenia, rozbudzajgc sentymentalng zadume. Totez nie dziw, ze mu-
zyka byla zawsze i jest dotad jednym z najskuteczniejszych srodkéw urabiajgcych
uczucie ludzkie. [...] W tym wszystkim tkwi wlasnie owa tajemnicza potgga muzyki,

ktéra juz w starozytnosci znalazta poetyczny wyraz w podaniu o Orfeuszu®.

Dywagujac na temat historycznej roli sztuki i muzyki, autor odnosi si¢ tez do
wspotczesnych mu, nowszych nurtéw i technik kompozytorskich: ,,0 ilez pot¢zniej-
szy musi by¢ wplyw nowoczesnej muzyki, skoro do $piewu i liry przylaczyta nie-
skonczone bogactwo instrumentacji symfonicznej!”.

Struve wyrdzniat tez dwudzielno$¢ funkcji ideologicznej sztuki. W aspekcie in-
dywidualnym faczy si¢ ona z funkcjg estetyczng, w aspekcie zbiorowosci — z ksztat-
towaniem poczucia wspdlnoty duchowej, staje sie no$nikiem wartosci spotecznych.
Artysta wyzwala w procesie odbioru dzieta uczucie wigzi odbiorcy z wickszg calo-
$cig. W ten sposob niejednokrotnie podkreslat Struve wazna spoteczng funkcj¢ sztu-
ki — formowanie poczucia wspolnoty®. Twierdzit, ze kazde prawdziwe dzieto sztuki
rozwija widza czy stuchacza percypujacego jego tre$¢, napetnia go uczuciami pozy-
tywnymi, gdyz ma w pewnym sensie ,,charakter proroczy, wyprzedza pochod dzie-
jow, budzi nadzieje lepszej przysztosci™®. Dzielo to jest wzorem przy$wiecajagcym
spoteczenstwu w codziennej pracy, wptywa na uszlachetnienie jednostki i polepsze-
nie warunkow jej bytu i rozwoju®®,

Obok wyraznie wyeksponowanych aspektow spolecznego oddziatywania sztuki ob-
serwujemy tez w jego pracach silnie uwypuklony motyw etyki, uniwersalnych,
humanistycznych wartosci sztuki. Zdaniem Struvego musi by¢ w sztuce za-

48 |bidem, s. 53, 101.

49 |bidem, s. 76.

50 1bidem.

51 M. Zalewska-Pawlak, Rola sztuki w wychowaniu..., s. 26.
52 H. Struve, op. cit., s. 72.

53 1bidem.
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warty pierwiastek osagdu moralnego, stanowi on bowiem warunek jej humanizmu.
Uwazal, ze estetyczna przyjemnos$¢ wynikajaca z kontaktu z dzietami sztuki takze
laczy w sobie zwyklg przyjemnos$¢ zmystowa z ,,zadowoleniem moralnym”. W za-
dowoleniu estetycznym przyjemno$¢ zmystowa ma warto$¢ tylko wtedy, gdy jest
wyrazem pewnej tresci oddzialywajacej na umyst i wywolujacej w nim jednoczesnie
zadowolenie wewngtrzne, duchowe. Pickno zatem, wedtug Struvego, to harmonijne
Zjednoczenie czynnikow zmystowych z umystowymi, formy z treécia, rzeczywisto-
Sci z ideg, pierwiastkow materialnych z duchowymi. Wywotuje ,,czyste, bezintere-
sowne zadowolenie”. Pigkno przejawia wiec rowniez istotne walory etyczne, nie ta-
czy zadowolenia zmystow z gorycza duchowg czy niesmakiem moralnym. Podobnie
jak Schelling®*, Struve wywodzit, ze

ideat i prawda nawzajem si¢ tacza i uzupetniajg w kazdym prawdziwym dziele sztuki.
Ideal stanowi jego tres¢ wewnetrzna, dusze; prawda przyodziewa je w ciato, obdarza
je zmystowa rzeczywisto$cig. Jak nie ma zycia organicznego bez Scistej tacznosci du-
szy i ciala, tak nie ma dzieta sztuki bez spdjni ideatu i prawdy. Sztuka jest syntezg tre-
Sci i formy, og6lnych, idealnych pogladow i ksztaltéow realnych, podniostej mysli
i charakterystycznych ryséw zmystowych®.

W estetyce Struvego ujawnia sie $cisty zwiazek z jego pogladami w zakresie etyki:

I tu, i tu — konkluduje Stanistaw Borzym — ,,stanowisko idealu” nie miato si¢ przeciw-
stawiaC rzeczywistosci jako co$ z ,,innego $§wiata”. Rzeczywisto§¢ winna by¢ trakto-
wana jako nieurzeczywistniony jeszcze ideat lub tez raczej jako urzeczywistniajacy
si¢ ideat. Ci, ktorzy w imi¢ afirmacji rzeczywisto$ci odrzucajg stare ideaty dobra
i pigkna, popas¢ moga w pozbawiony wszelkich kryteriow relatywizm, reprezentowa-
ny 6wczesnie, zdaniem Struvego, przez wszystkie prady naturalistyczne i moderni-
styczne. Struve za wszelka cene chcial przeciwstawic si¢ konsekwencjom relatywi-
stycznym, nie rezygnujac jednak z zachowania wolnosci jednostki. [...] W sferze
sztuki — artysta ma w zatozeniu tworzy¢é swobodnie zgodnie z hastem ,,sztuka dla
sztuki”. Jego tworczo$¢ wszakze nie moze by¢ napigtnowana dowolno$cig. Podstawa
ograniczen samowoli w dziedzinie etyki i estetyki znajduje si¢, zdaniem Struvego,
w samym cztowieku, ktory — jesli wiasciwie pojmuje wolno$¢ i konieczno$¢ — zmie-
rza ku podnoszacej jego godno$é doskonatosci®.

54 F.W.J. Schelling w swych rozwazaniach o sztuce pisal np.: ,,Pigkno i prawda same w sobie, czyli
w aspekcie idei, sa jednym i tym samym. [...] Prawda, ktora nie jest pigknem, nie jest rOwniez
absolutng prawda, i odwrotnie. Bardzo rozpowszechnione przeciwstawianie prawdy i pigkna
w sztuce polega na tym, ze przez prawde rozumie si¢ prawde ztudna, nie wykraczajaca poza
skonczonos¢. Z nasladowania tej prawdy powstaja owe dzieta sztuki, w ktorych podziwiamy
tylko mistrzostwo, z jakim osiagni¢to w nim naturalno$¢ nie taczac tego z boskoscia. Ten rodzaj
prawdy wszakze nie jest jeszcze pigknem w sztuce. Tylko absolutne pigkno w sztuce jest takze
rzeczywistg 1 wlasciwg prawda. [...] Prawda i pigkno, podobnie jak dobro i pickno, nie odnosza
si¢ nigdy do siebie jak cel i $rodek; sa raczej tym samym, i tylko harmonijne usposobienie —
harmonia za$§ réwna jest prawdziwej moralno$ci — jest naprawde wrazliwe rowniez na poezj¢
i sztuke”. FW.J. Schelling, Filozofia sztuki, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 48-49.

55 H. Struve, op. cit., s. 63-64.

%6 S. Borzym, Poglqdy filozoficzne Henryka Struvego, Wroclaw-Warszawa 1974, s. 223-224.
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Poglady Struvego w duzym stopniu odcinaja si¢ od tych najbardziej nowator-
skich, prezentowanych w jego czasach. Trzeba pamieta¢, ze w Polsce wlasnie na
przetomie XIX i XX wieku podnoszono zywe dyskusje i spory o spoleczne wartosci
sztuki. Obok prezentowanych wyzej, m.in. wlasnie przez Struvego, pogladow glo-
szacych ideg¢ sztuki w sthuzbie spoleczno-moralnego wychowania uwidaczniaty sig¢
rowniez tendencje eskapistyczne i estetyzujace, proby uzasadnienia autonomii sztuki
1 jej niezalezno$ci od jej idealdéw moralno-spotecznych, a tym samym od Zycia spo-
lecznego. Ideologia artystyczna wyrazona w stynnym wspomnianym wyzej hasle
»sztuka dla sztuki” byta najpetniejszym przejawem elitaryzmu artystycznego, glo-
szacego catkowity dystans miedzy sztuka a zyciem, apoteoza hermetycznego Swiata
kreowanego przez artyste®’.

Rozpatrujac z kolei istot¢ samego przezycia estetycznego, Struve bierze pod
uwage czynniki zmystowe, emocjonalne i zdolnosci imaginacyjne (wyobrazeniowe)
podmiotu, twierdzac, ze odpowiednie ich wyksztalcenie wptywa na wyrobienie tzw.
dobrego smaku, gustu®®. Czynniki te, potgczone z pewnym do$wiadczeniem tech-
nicznym, opanowaniem okreslonego kunsztu, stanowig talent. Filozof méwi tu o ta-
lencie biernym, nasladowczym i twérczym. W talencie biernym wystepuje przewaga
czynnikéw emocjonalnych, pozwala on czerpa¢ przyjemno$¢ i satysfakcje z obco-
wania z picknem, na swoj sposob go doswiadczaé i je przezywaé. Zywsza wrazli-
wos¢ zmystow przejawia talent nasladowczy, dzieki czemu z tatwoscia opanowuje
techniczng stron¢ nasladowania i odtworzenia zewnetrznego aspektu istniejacego juz
pickna. Na przyktad wirtuozostwo to najwyzszy stopien udoskonalenia tegoz talen-
tu. Najwyzej ceniony jest jednak talent tworczy. Jedynie tworca, jak przekonuje
Struve,

obok wysokiego poczucia estetycznego i wrazliwosci zmystow, posiada [...] zywa
i czynng wyobrazni¢. Wszelkie wrazenie jakiemu podlega, wszelkie dazenia, uczucia,
mysli, ktore si¢ w nim objawiaja, kojarza si¢ z tatwoscig z obrazami. Ta tatwo$¢ zas
kojarzenia si¢ wszelkiej tresci umystowej z wytworami imaginacji i fantazji pociaga
za sobg nowe, uderzajace kombinacje, ktore przy odpowiednim uzmystowieniu $rod-
kami technicznymi w stowach, dzwigkach lub ksztaltach (poezja, muzyka, sztuki pla-
styczne), przedstawiajg si¢ jako nowe zupetnie i ze wszech miar samodzielne utwory
pigkna®.

Ogromna role przypisuje wigc Struve, jak wczesniej Libelt, wyobrazni, ktora obej-
mujac fantazje i imaginacjg, stanowi specyficzng zdolnos¢ umystu wytwarzania har-
monii miedzy trescig i formg. Wyobraznia jest w jego opinii niezbednym warunkiem
tworczosci, ale tez tworczego nauczania — takze w dziedzinie wychowania przez sztu-
ke®0. Jak wiemy, wspolczesne nam teorie pedagogiczne akcentujg i uzasadniajg warto-

57 Por. I. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego..., s. 106.

58 J. Sztachelska, op. cit., s. XXV.

59 H. Struve, Estetyka jako nauka, cyt. za: J. Sztachelska, op. cit., s. XXV-XXI.

80 Struve czesto krytycznie odnosi si¢ do wspotczesnych mu form realizacji wychowania estetycz-
nego, oceniajac, ze jest ono zbyt jednostronne. W swej rozprawie Sztuka i pigkno ubolewa, ze
edukacja szkolna czesto nie obejmuje muzyki, z kolei edukacje domowa znamionuje ,,samo-
wiladztwo muzyki” przy niedocenianiu rysunku i ,,poczucia pigknos$ci plastycznej”. Zwraca
uwagg, ze ,,w wychowaniu domowym muzyka odgrywa najpowazniejsza role, jednakze prakty-
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$ci wychowawcze wyobrazni. Wychowanie przez tworczo$¢ i wychowanie dla twor-
czos$ci nabierajag w wielu koncepcjach pedagogicznych szczegdlnego znaczenia. Wy-
obraznia, ekspresja i tworczos$¢ sa kategoriami w rozny sposob zwigzanymi z we-
wnetrznym, autonomicznym $wiatem czlowieka, ale przede wszystkim kategoriami
nowego stosunku jednostki do rzeczywistosci zewnetrznej. Ich znaczenie, jak ujmuje
to Irena Wojnar,

wyraza si¢ zwlaszcza w ,,otwartym” stosunku do aktualnej rzeczywisto$ci, we wraz-
liwosci na to, co nowe i co rozbija aktualne schematy. Nie bytoby jednak stuszne sa-
dzi¢ — dodaje autorka — iz wyobraznia i tworczy stosunek do warto$ci nie maja zadne-
go znaczenia w ksztaltowaniu stosunku do trwalego dziedzictwa przeszioéci, do
tradycji®.

Stymulowanie, wspieranie i ozywianie wyobrazni we wspotczesnej edukacji este-
tycznej 1 artystycznej zajmujg wiele uwagi i troski pedagogow, ktorzy — podobnie
jak wyzej wymienieni uczeni z do$¢ odlegtej juz dla nas epoki — widzg w wyobrazni
wazny czynnik inspirujacy aktywno$¢ tworcza i procesy tworzenia, a takze jej sens
uniwersalny przejawiajacy si¢ w tworczym zyciu.

Naszkicowane wyzej estetyczne poglady, preferencje i orientacje, przektadajace si¢
po czgsci na koncepcje wychowawcze w zakresie ksztalcenia przez sztuke, stworzyty
grunt pod dalszy rozwoj teorii wychowania estetycznego w wieku XX. Pojawily sie
w nich zalazki idei, nierozerwalnie zwigzane z aksjologia, ktore znalazty zywy od-
dzwigk w pismach pedagogicznych dotyczacych wychowania estetycznego juz u pro-
gu nowego stulecia, jakkolwiek oczywiScie nowe rozwigzania, zwlaszcza w zakresie
tresci i form, byly juz w wielu aspektach dos¢ odleglte od niektorych przedstawionych
wyzej. Jak wiemy, na przetomie XIX i XX wieku dokonat si¢ nowy, istotny przetlom
w og6lnej mysli i praktyce pedagogicznej. Okres ten przyniost rowniez zmiany w ksztat-
towaniu kultury estetycznej mtodego pokolenia. Nowe idee, znane pod nazwg progre-

ka jest pod tym wzgledem wysoce niezadowalajaca. Muzyke traktuje si¢ mechanicznie, jako
»bezmyslny popis, modg, biegtos¢ 1 zrgcznosé w palcach«. Pod tym katem dobiera si¢ repertuar
nauki, utwory lekkie i powierzchowne, pozbawione prawdziwej muzycznej tresci, jaka jest sfera
uczuciowa, wzruszeniowa. Tymczasem muzyka, traktowana w sposob wiasciwy, moglaby zajaé
nader wazne miejsce w rozwoju estetycznym mtodziezy. Jest ona najpotezniejszym Srodkiem do
rozbudzania estetycznej wrazliwosci, dla ztagodzenia i uharmonizowania uczu¢, dla nadania, ze
tak powiem, ruchom ducha owego rytmu, taktu, ktory stanowi istot¢ muzykalnosci. Ale natural-
nie do tego potrzeba, aby muzyka pozostawata przede wszystkim soba, aby dziatata na wycho-
wanka nie tylko swoja strong techniczna, ile swa strong estetyczna, swa melodyjnoscia i harmo-
nig, swym rytmem i taktem. Bowiem celem muzyki nie jest ksztatcenie wirtuozoéw, »lecz danie
wychowankowi w reke trwatego Zrodta rozbudzenia swego uczucia, wywotania w glebi serca
owej gry muzykalnych wzruszen, ktéra w harmonijnym swym rozwoju sprawia tak wysokie ar-
tystyczne zadowolenie, zdolne ukoi¢ najniespokojniejsze burze zycia wewngtrznego«”. Cyt. za:
L. Polony, op. cit., s. 98.
61 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego..., s. 259.
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sywizmu pedagogicznego lub nowego wychowania, opieraty si¢ m.in. na krytyce do-
tychczasowego schematyzmu, werbalizmu, jednostronnego intelektualizmu i oderwa-
nia szkoly od zycia. Zwolennicy nowych koncepcji glosili postulat oparcia procesu
wychowania na swobodzie, naturalnych zainteresowaniach, szerokim kontakcie mto-
dziezy z rzeczywisto$cig spoteczng i kulturowa. W swoim rozwoju kierunek nowego
wychowania przeszedt kilka faz, od fascynujaco-popularyzatorskiej przez badawczo-
-interpretacyjng do o$wiatowo-metodycznej®?. Znamienng cechg formutowanych ce-
l6w byta zasada koncentrowania treSci i metod wokot psychicznych wilasciwosei
wychowanka, ksztalcenia zdolno$ci tworzenia nowych wartosci. Charakterystycznym
rysem wickszos$ci kierunkéw i pradéw pedagogiki progresywistycznej byto filozoficz-
ne rozumienie czlowieka i §wiata — irracjonalne i woluntarystyczne. Brano przy tym
pod uwagge koniecznos¢ ,,wychowywania charakteréw”. Podstawy teorii i ruchu no-
wego wychowania wigzaty si¢ z najbardziej doniostymi teoriami filozoficznymi swojej
epoki®. Duzg rol¢ odgrywaty tez refleksja pedagogiczna i sama praktyka wychowaw-
cza pedagogow nowatordéw. Ich koncepcje ozywiaty mysl pedagogiczng i sprzyjaly re-
formom. W 6wczesnej bogatej publicystyce i tworczosci pedagogicznej odnajdujemy
wiele rozwazan analitycznych, wyjasniajagcych, badawczych, odnoszacych si¢ do ce-
16w, tresci 1 form ksztalcenia przez sztuke. Czesto prezentujg one w petni nowoczesne
poglady na edukacje estetyczng, odnoszac si¢ do postulatéow formutowanych przez fi-
lozofi¢ pozytywistyczna, nauki spoteczne i psychologie rozwoju®.

Wsrod pierwszych syntetycznych rozpraw na temat polskiej reformy estetyczno-
-pedagogicznej znalazla si¢ opublikowana w 1903 roku praca Janiny Mortkowiczowe;j
O wychowaniu estetycznem. Autorka, wskazujac na konieczno$¢ powszechnego wy-
chowania estetycznego i wprowadzenia w tym wzgledzie znaczacych zmian, za glow-
ny cel reformy estetyczno-pedagogicznej uznata ,,przygotowanie dzieci do odczuwa-
nia pickna w naturze i w sztuce, uzdolnienie ich do odbiorczego doznawania wrazen
estetycznych, rozwinigcie w nich poczucia smaku estetycznego™®®. Wyjasniala przy
tym, ze ,,wychowanie estetyczne traktujemy nie jako cel sam przez si¢, ale jako srodek
wiodgcy do celu wytworzenia harmonijnego catoksztattu cztowieka®®. W sposob
przekonujacy i nowatorski przedstawita autorka 6wczesng problematyke kultury este-
tycznej oraz jej znaczenia spotecznego i ogolnopedagogicznego, widzac w sztuce nie
tylko narzgdzie estetyzmu. Ukazata takze zwigzki migedzy kulturg estetyczng a kultura
moralng, odwolujac si¢ przy tym, co istotne, do znanych dwczesnie polskim pedago-
gom pogladéw Johna Ruskina. Przypomnijmy, ze jego oryginalna koncepcja, gloszaca
ide¢ wychowania w kulcie pigkna, wpisywala si¢ zarowno w krag stanowisk eskapi-
stycznych, jak i wielkich utopii estetyczno-spotecznych. Moze wiec Ruskin uchodzi¢ —

62 por, M. Zalewska-Pawlak, Ruch estetyczno-pedagogiczny przefomu XIX wieku jako inspiracja
nowej orientacji wychowawczej. Przykiad polski, [w:] Pedagogika nowego wychowania w Pol-
sce u schytku XIX wieku i w pierwszej potowie XX wieku, red. A. Meissner, Rzeszow 2000.

63 Zob. I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1970, s. 139-148.

8 Por. A. Pekala, Idee wychowania muzycznego w polskiej mysli pedagogicznej, Czgstochowa
2001, s. 43-50.

85 J. Mortkowiczowa, O wychowaniu estetycznem, Warszawa 1903, cyt. za: M. Zalewska-Pawlak,
Rola sztuki w wychowaniu..., S. 39.

6 J. Mortkowiczowa, O wychowaniu estetycznem..., cyt. za: M. Zalewska-Pawlak, Rola sztuki
w wychowaniu..., S. 40.
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jak chce Irena Wojnar — ,,niemal za symbol zwigzkoéw migdzy okreslong ideg pigkna
a warto$ciami moralnymi”®. Ow wybitny angielski teoretyk sztuki przekonywal, ze
sztuka nie jest tylko sprawg estetycznego smaku, ale calej osobowosci czlowieka.
Tworzenie lub postrzeganie dzieta sztuki wymaga bowiem jednoczesnego zaangazo-
wania uczu¢, umyshi, wiedzy i moralnosci. Wierzyl tez gieboko w zwigzek migdzy
picknem, dobrem a szczeSciem. Mortkowiczowa moéwi w swej rozprawce takze o po-
trzebie ksztalcenia wrazliwosci, obserwacji, umiejetnosci patrzenia na sztuke i jej od-
bierania, a takze — co bylo w tym okresie jeszcze dos¢ rzadko wywolywane przez pe-
dagogdéw — swobodnej ekspresji tworczej dzieci i mlodziezy. Jak nietrudno zauwazyc¢,
sa to poglady bliskie dzisiejszej orientacji wychowawczej. Ze wzgledu na trafnie
1 nowoczesnie sformutowane tezy dotyczace wychowania przez sztuke nalezy w tym
miejscu wspomnie¢ rowniez nazwiska takich autorow, jak Stanistaw Karpowicz, Karol
Bicz, Izabela Moszczenska, Maria Grzegorzewska, czy Witold Barewicz®, ktory
wniost do 6wczesnego piSmiennictwa cenng interpretacj¢ istoty estetyzmu pedago-
gicznego. Wymienieni pedagodzy, jak tez wielu innych, domagali si¢ powszechno$ci
wychowania estetycznego. Przetom stuleci byt zatem waznym etapem inicjujacym prez-
ny ruch estetyczno-pedagogiczny na ziemiach polskich. Jednym z jego wazniejszych
elementow i celow byto — podobnie jak w przedstawionych wyzej XIX-wiecznych kon-
cepcjach — uksztattowanie w wychowankach specjalnych dyspozycji psychicznych,
warunkujgcych m.in. zachowanie etyczne jednostki jako cztonka zbiorowosci ludzkie;.
Wychowanie przez sztuke, obok rozwijania wrazliwosci na pickno, miato wigc budzié
takze wrazliwo$¢ na warto$ci moralne, wyksztatca¢ w mtodych ludziach postawy, ide-
aly i motywacje oparte na uniwersalnych wartosciach.
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Summary

AXIOLOGICAL INSPIRATIONS IN THE POLISH MAINSTREAM OF
PEDAGOGICAL AESTHETICISM IN THE NINETEENTH AND EARLY
TWENTIETH CENTURIES

The direction of the development of the European educational thought in the nine-
teenth century was largely influenced by the philosophy that created the basis of modern
pedagogical theories. This is also visible in the works of Polish scientists (among others
B. Trentowski, K. Libelt and H. Struve) who proposed new aesthetic and pedagogical
concepts, and discussed the social and educational values of art. Bronistaw Trentowski
(1808-1869) created an original pedagogical system based on the integration of
tradition, culture, personality development and the formation of na-
tional consciousness. He treated art in terms of a socio-moral mission. In his opin-
ion, beauty is the unveiling of truth for the senses, and the educational power of beauty
should be perceived according to this approach. In his speculative theory of aesthetic ed-
ucation he argued that the development of this kind of feeling in students was an im-
portant duty of educators. Karol Libelt (1807-1875) who proclaimed the national charac-
ter and social function of art in which beauty was an autonomous goal had a significant
impact on the aesthetics of Polish romanticism. His systematization of art introduced cri-
teria associated with the ideals of beauty, truth and good. He also pointed to the
close relationship between aesthetic education and intellectual education. Henryk
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Struve’s (1840-1912) aesthetic views were a polemic against the Polish aesthetics of pos-
itivism and the aesthetics of naturalism. He argued that art closely reflected the philo-
sophical concept of ideorealism. In addition to exposed socio-educational aspects of
the impact of art, the strongly emphasized theme of ethics as well as the universal and
humanistic values of art can be seen in his writings.

Key words: history of aesthetic education, theory of aesthetic education, Polish peda-
gogics in the 19™ and early 20" century, Trentowski Bronistaw, Libelt Karol,
Struve Henryk



