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ALBUM DLA MEODZIEZY PIOTRA CZAJKOWSKIEGO -
SCENY Z ZYCIA DZIECKA?

Stowa kluczowe: Piotr Czajkowski, Album dzieciecy, utwory dziecigce, wyobraznia muzyczna,
metody pracy

Dnia 4 maja 1878 roku Piotr Ilicz Czajkowski ukonczyt Album dla mlodziezy op.
39. W tym samym roku utwor zostat wydany pod tytutem: Jemcxuii arv6om. Cooprux
Jeekux nvecox ona demetl. Iloopasxcanue Lllymany (‘Album dziecigcy. Zbior lekkich
utworkow dla dzieci. Nasladujgc Schumanna’)®.

Sto trzydziesci lat pdzniej, w 2008 roku, z okazji jubileuszu powstania Albumu poja-
wito si¢ wiele ciekawych nagran i publikacji dotyczacych tego dzieta. Muzykolodzy, wy-
bitni pianiéci oraz pedagodzy spojrzeli na nowo na histori¢ powstania i dtugg tradycje je-
go wykonawstwa. Autor artykutu miat okazje w latach 80. ubiegtego wieku jako student
1 shuchacz znakomitego pianisty i pedagoga, profesora Konserwatorium w Sankt-Peters-
burgu, Wladimira Nilsena, uczestniczy¢ w jego poszukiwaniach interpretacji tego zbioru.
Pomysty i przemyslenia profesora w wielu aspektach wyprzedzily teorie muzykologow
z pierwszej dekady nastepnego stulecia. Niniejszy tekst jest proba przedstawienia nowych
koncepcji oraz osobistego doswiadczenia autora jako wykonawcy i pedagoga.

Historia powstania

Nazwa ,,album dziecigcy” sugerowalaby, ze jest to raczej lekki, niezbyt powazny
utwor. Jednak gdy dowiadujemy sie, w jakich okolicznosciach powstawal, zaczynamy
rozumieé, ze za pozornie sielankowymi obrazkami moze kry¢ si¢ glebszy sens. Zda-
niem wielu badaczy tworczosci Czajkowskiego cykl stanowi wynik powaznych prze-
myslen kompozytora po silnych przezyciach osobistych.

! Ttumaczenie autora artykulu. Okre$lenie ,,dzieciecy” ma znaczenie dla artykutu. Polskie thuma-
czenie nawigzuje do Albumu dla miodziezy Roberta Schumanna.
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Zalamanie nerwowe po rozstaniu z zong latem 1877 roku (zaledwie po kilku mie-
sigcach malzenstwa) doprowadzito Czajkowskiego do proby samobojczej. Te zdarze-
nia oraz ogo6lna atmosfera wokot niego spowodowaly swojego rodzaju ucieczke z do-
tychczasowego zycia. Kompozytor porzucit pracg w konserwatorium. W celu
odzyskania rownowagi odwiedzal wowczas czesto rodziny siostry Aleksandry Dawy-
dow i brata Modesta. Z ich wspomnien wiadomo, ze bardzo lubit bawi¢ si¢ z dzie¢mi.
W Kamience — posiadtosci siostry — wymyslat dla nich spektakle, w ktorych nawet
sam brat udzial. Jesienig 1877 roku, za namowg lekarzy, wybral si¢ z bratem i jego
podopiecznym, Mikotajem Konradi, w podr6z po Europie. Wychowanek Modesta
Czajkowskiego byt dzieckiem ghuichoniemym. Kontakt z nim wywart duzy wplyw na
kompozytora, stajac si¢ przyczyng odkrycia nieznanych wczesniej Czajkowskiemu ta-
jemnic psychologii dzieciecej i inspiracjg. Z listdow kompozytora wynika, ze wpraw-
dzie inspirowat go Mikotaj Konradi, jednak ostatecznie dedykowat cykl siostrzencowi,
Wotodi Dawydow, uznajac zapewne, ze byloby niezreczne po§wigci¢ muzyczne dzieto
gluchoniememu dziecku?.

Wspomniane dramatyczne przezycia letnich miesigcy znalazly swoje odbicie
w dwoch arcydzietach, ktore powstaty na przetomie 1877 i 1878 roku: IV Symfonii
i operze Eugeniusz Oniegin. Po ich stworzeniu kompozytor, jak pisat do swojego wy-
dawcy Piotra Jurgensona, w ramach odpoczynku dla odmiany zajat si¢ miniaturami
dla dzieci®. W liscie z 30 kwietnia 1878 roku Czajkowski zwracat si¢ do Nadiezdy
von Meck: ,,Chce napisa¢ kilka matych tatwych utworéw z ciekawymi dla dzieci tytu-
fami, jak u Schumanna™. Nie bylo to pierwsze do$wiadczenie Czajkowskiego w te-
matyce dziecigcej. W 1872 roku opracowat piesni ze zbioru Marii A. Mamontowej
(znanej dziataczki na rzecz dzieci i redaktorki pisma dla nich) Dzieciece piosenki
oparte na rosyjskich i matorosyjskich przyspiewkach op. 1. Zainteresowanie muzyka
ludowa znalazlo odzwierciedlenie rdwniez w omawianym zbiorze.

W maju 1878 roku Album zostal ukonczony. Wydat go Piotr Jurgenson. Kazdy
utwor opatrzony byt rysunkiem Aleksieja Stiepanowa. Juz wspotczesni zwrdcili uwa-
ge na to, ze niektore miniatury napelione sg tadunkiem emocji stawiajgcym duze
wymagania mtodym wykonawcom. Jako przyktad podawano Modlitwe poranng i Po-
grzeb lalki. Watpliwosci zwigzane z przeznaczeniem utworu dla dzieci dotyczyty
réwniez wymowy poszczegdlnych miniatur. We wspotczesnych opracowaniach mu-
zykologicznych probuje si¢ rozwiktaé zagadke zwigzang z r6zna kolejnoscia miniatur
w wersji autorskiej i w pierwszym wydaniu z 1878 roku.

Album przeszedt w kolejnych wydaniach wiele przeksztatcen. Oprocz polskich ty-
tutow, zaproponowanych przez PWM®, podane zostang w nawiasach thumaczenia ory-
ginalnych nazw, dokonane przez autora artykutu.

2 Tak réwniez uwaza Aleksander Majkapar, znany rosyjski klawesynista, organista i muzykolog.
W: A. Maiikanap, I1. 4. Yaiikosckuii Jemckuii anvb6om, Enunas xosuiekuus mudpoBbx oopaso-
BarenbHBIX pecypcos, files.school-collection.edu.ru/dlrstore/a9a91fe6-f410-7689-9ade-d623d9b
6b9c4/Tchaikovsky Detsky albom_Predislovie.htm [dostegp: 20.10.2016].

3 T1. Yattkosckuid, Jlumepamypnvie npouseedenus u nepenucka, [W:] Honnoe cobpanue couunenuii,
t. 7, Mocksa 1962, s. 120.

4 lbidem, s. 238.

5 P. Czajkowski, Album dla miodziezy op. 39 na fortepian, red. B. Woytowicz, Krakow 2001.
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Kompozycja Albumu dla miodziezy

W pierwszym wydaniu miniatury ustawione zostaty w innej kolejnosci niz w auto-
grafie. Czajkowski zgodzit si¢ na zmiany zaproponowane przez Piotra Jurgensona,
jednak spowodowaly one, Ze cato$¢ nabiera innego tadunku emocjonalnego. Dopiero
historia powstania niektorych utworéw pokazuje, dlaczego kompozytor umiescit je
w okreslonym miegjscu.

Zbiér sklada si¢ z 24 fortepianowych miniatur dla dzieci. Mozna je pogrupowac
w minicykle przedstawiajace scenki z zycia dziecka. W autorskiej wersji wyraznie wi-
da¢ zamyst kompozytora, ktory zestawil miniatury powigzane tematycznie. Aleksej
Kandinskij-Rybnikow i Marina Miesropowa wskazuja na utozenie utworow w Albu-
mie zgodnie z rozktadem dnia dziecka®. Pierwsze trzy zwigzane s z porankiem (Mo-
dlitwa poranna, Poranek zimowy, Mama). Laczy je rOwniez zmienno$¢ charakterow
1 klamra tonalna skrajnych czesci (G-dur). Potem nastepuja zabawy: najpierw chio-
piece (Maly jezdziec, Marsz drewnianych Zofnierzykoéw), a nastepnie dziewczece — try-
logia o lalce. W r¢kopisie historia zaczyna si¢ od otrzymania nowej zabawki, a konczy
jej pogrzebem, co nadaje temu minicyklowi tragiczny wydzwigk. W $rodku zbioru
kompozytor prezentuje tance europejskie, ktore wspomniani autorzy lacza z poprzedni-
mi zabawami w minicykl domowy. Nastepne trzy miniatury nawigzujace do rosyjskiej
muzyki ludowej oraz cztery piesni z réznych regionéw Europy Kandinskij-Rybnikow
i Miestropowa interpretujg jako symboliczny czas podrézy. Koncowe miniatury przypi-
sujg oni do godzin wieczomych: opowiadanie bajek, marzenia i modlitwa przed snem
(Bajka niani, Stodkie marzenie, Choraf).

Oto zestawienie dwoch wersji Albumu dla miodziezy: autorskiej i zmienionej
w wydaniu P. Jurgensona z 1878 roku’.

Wersja autorska Wersja w wydaniu z 1878 r.
1. Modlitwa poranna 1. Modlitwa poranna
2. Poranek zimowy 2. Poranek zimowy
3. Mama 3. Maly jezdziec (‘zabawa w koniki’)
4. Maly jezdziec (‘zabawa w koniki’) 4. Mama
5. Marsz drewnianych Zotnierzykow 5. Marsz drewnianych Zotnierzykow
6. Nowa lalka 6. Choroba lalki
7. Choroba lalki 7. Pogrzeb lalki

6 A. Kanjuuckuii-Priouukos, M. Mecponosa, O ne onybauxosannoi IT.HU. Yaiixosckum nepeoii
peoaxyuu ,,[lemckoeo anvboma’”, [W:] Bonpocwl mysvikansHou neoaeoeuxu, Mocksa 1997, Bl
11, s. 139.

"W nawiasach ttumaczenia tytuldéw dokonane przez autora artykutu. Podkreslono miniatury, ktore
zostaly przeniesione w wydaniu P. Jurgensona.
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8. Pogrzeb lalki 8. Walc
9. Walc 9. Nowa lalka
10. Polka 10. Mazurek
11. Mazurek 11. Piesn rosyjska
12. Piesn rosyjska 12. Wiesniak gra (‘chlop na harmoszce gra’)
13. Wiesniak gra (‘chtop 13. Kamarinskaja (taniec rosyjski)
na harmoszce gra’)
14. Kamarinskaja (taniec rosyjski) 14. Polka
15. Piosenka wtoska 15. Piosenka wtoska
16. Starodawna piosenka francuska 16. Starodawna piosenka francuska
17. Piosenka niemiecka 17. Piosenka niemiecka
18. Piosenka neapolitanska 18. Piosenka neapolitanska
19. Bajka niani 19. Bajka niani
20. Baba Jaga 20. Baba Jaga
21. Stodkie marzenie 21. Stodkie marzenie
22. Piesn skowronka 22. Piesn skowronka
23. Chorat (‘w cerkwi’) 23. Kataryniarz gra (‘kataryniarz $piewa’)
24. Kataryniarz gra (‘kataryniarz $piewa’) 24. Chorat (‘w cerkwi’)

Korekta wydawcy zmienia odbior niektérych fragmentéw Albumu. Minicykl o lal-
ce uzyskal nastepujaca kolejnosé: Choroba lalki, Pogrzeb lalki, Walc, Nowa lalka.
W ten sposob opowies¢ staje si¢ mniej tragiczna, ale tez umniejsza, w odczuciu autora
artykuhlu, wage dzieciecych trosk i zmartwien. By¢ moze Jurgenson przekonat kompo-
zytora, ze w takim uktadzie opowies¢ bedzie tatwiejsza do przyswojenia dla psychiki
dziecka.

W $rodkowej czesei wydanego Albumu zniknat minicykl z taficami europejskimi —
zostaly one rozproszone. Zmieniona zostata rowniez kolejno$¢ dwoch ostatnich minia-
tur. W pierwszym wydaniu zbior zamyka Choraf (‘w cerkwi’), nawiazujacy tematycz-
nie do Modlitwy porannej. Jednak w wersji Czajkowskiego wiez pomiedzy skrajnymi
czeSciami cyklu jest mocniejsza 1 opiera si¢ na $rodkach muzycznych. Ostatni
w autografie Kataryniarz gra utrzymany jest w tej samej tonacji co Modlitwa poranna
(G-dur), a jego temat powtarza o tercje wyzej poczatkowy motyw utworu otwieraja-
cego cykl. Ciekawostke stanowi tez historia powstania tej miniatury — zostanie ona
opisana w rozdziale o interpretacji cato$ci zbioru.

Zmiany dokonane juz w pierwszym wydaniu nie byly jedyne w historii Albumu.
Podlegat on rowniez cenzurze. W niektorych wydawnictwach czasow ZSRR Modlitwe
poranng Zamieniono na Poranne mysii, a W cerkwi — na Chor. Panstwowe Wydawnic-
two Muzyczne Muzgiz z 1929 roku, troszczac si¢ o psychike dziecigca, nie wydruko-
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walo Pogrzebu lalki, a w 1935 roku nie opublikowato z ideologicznego powodu Cho-
ru, poniewaz mimo zmiany nazwy rozpoznawano w nim znany chorat cerkiewny.

Muzykolodzy spieraja si¢, czy utwor P. Czajkowskiego to luzno potaczone ze sobg
miniatury czy zaplanowany i spojony pewng idea cykl. Najnowsze analizy czeSciej
sktaniajg si¢ ku ostatniej wersji. A. Kandinskij-Rybnikow i M. Miesropowa wskazuja
na przemyslany ukfad tematyczny w autorskiej wersji zarowno catosci, jak i minicykli.
Wazne sa tez podobienstwa w melodyce i harmonice poszczegolnych miniatur (np.
Bajka niani nawigzuje motywami do Poranka zimowego), a takze klamry tonalne
w minicyklach?.

Inspiracje

Album powstawat w trudnym okresie zycia kompozytora. Znalazto to odzwiercie-
dlenie w wielu miniaturach. W listach czytamy, ze Czajkowski czesto obserwowat za-
bawy Mikotaja Konradi, a takze uczestniczyt w rozrywkach dzieci swojego rodzen-
stwa. Ucieczka w beztroski, niewinny $§wiat malego czlowieka pomogla tworcy
odsung¢ bolesne wspomnienia i cze$ciowo odzyska¢ rOwnowage psychiczng. Miniatu-
ry o konikach i zotierzykach oddajg czyste i pelne zaangazowania zabawy. W Nowej
lalce stycha¢ motywy przekazujace zachwyt i zapierajgca dech rados¢. Baba Jaga na-
pisana jest tak sugestywnie, ze widzimy jak w teatrze kulejaca, wzbudzajaca strach
posta¢. Czuje si¢ doswiadczenie kompozytora w odgrywaniu scenek w przedstawie-
niach dzieciecych.

Oczywiscie Czajkowski wykorzystat ide¢ Roberta Schumanna, o czym napisat
w tytule cyklu. Nasladowanie niemieckiego kompozytora wida¢ juz w nazewnictwie
utwordw: Marsz wojskowy — Marsz drewnianych zotierzykéw, Smialy jezdziec — Maly
Jjezdziec, Mama, Chorat.

Innym aspektem zycia kompozytora, ktory wptynat na ksztatt omawianego utwo-
ru, byly podréze, bedace formg terapii, uwolnienia od trosk poprzedniego roku. Na
przetomie lat 1877/78 Czajkowski wedrowat po Europie. W listach i pamigtnikach
opisywatl najbardziej wyraziste zdarzenia. Stad wiemy, ze wykorzystat w Albumie me-
lodie zastyszane w r6znych miejscach i okolicznosciach.

W Piosence wioskie] wprowadzona zostata pie$n ulicznego $piewaka — chlopca
Vittorio z Florencji, ktory wykonywat ja z akompaniamentem gitary. Kompozytor za-
pisal ja podczas podrézy w grudniu 1877 roku. Miody chtopiec (10-11 lat) $piewat
picknie, cieptym glosem ,,Perché tradir mi, perché lasciar mi” (‘dlaczego mnie zdra-
dzasz, dlaczego mnie porzucasz’). W liscie do Nadiezdy von Meck tworca wspominat
swoje zdziwienie tym, ze dziecko tak poruszajaco wykonuje utwor o tragicznej mitosci.
Ciekawe, Ze piosenka zapisana jest w tonacji D-dur, co moze zacheca¢ do beztroskiej in-
terpretacji. Zmienia si¢ ona, gdy wiemy o wymowie tekstu, wtedy temat poprowadzimy
w inny sposob — bardziej powaznie i dramatycznie. Warto pamieta¢ o nasyconej barwie
glosu wloskich $piewakdw i brzmieniu gitary w akompaniamencie.

W Starodawnej piosence francuskiej cytowana jest francuska piesn Mes belles
amourettes Christophe’a Ballarda (1641-1715). Czajkowski mogt ja znaé z rodzinne-

8 C. Aitsenmranr, ,, Jemckuii arvbom” I1. . Yaiikosckozo, Mockaa 2009, s. 21.



190 Taras Wasko

go domu, poniewaz jego matka miata francuskie korzenie, a opiekowata si¢ nim fran-
cuska guwernantka. Melodia ta weszta rowniez do drugiego aktu opery Dziewica Or-
leanska. Tekst napisany przez kompozytora opowiada o cierpieniu, $mierci i odkupie-
niu przez mitos¢. W pierwszym wydaniu zaznaczono tuki, przedstawione w przyktadzie
nr 1. Autor artykulu podpisat tekst oryginalnej piosenki. Pasuje ona do artykulacji
Czajkowskiego. W niektorych pdzniejszych redakcjach zmieniono tuki na bardziej
jednolite, co w odczuciu autora wprowadza schematyczno$é. Mozna te korekty zro-
zumie¢ jako dostosowanie srodkéw wykonawczych do umiejetnosci poczatkujacych
pianistéw, warto jednak pamigta¢ o wersji kompozytora.

Becbma ymBpeHHO

Ot étes-vous al - Iées mes be-lles a-mou -re - - ttes Chan-ge-rez-vous de lie-u...

Przykt. 1. Starodawna piosenka francuska

Piosenka niemiecka nawigzuje do jodtowania, a biesiadny nastroj jest przekazywa-
ny przez jej humorystyczny charakter. Czajkowski lubit bywa¢ Szwajcarii. Sg prze-
puszczenia, ze uzyt on oryginalnego tyrolskiego motywu. Stychaé tu réwniez elemen-
ty lendlera — starodawnego, popularnego w Austrii i Niemczech tanca. Co ciekawe,
w autografie zewnetrzne czgsci formy ABA oparte sg na niezmiennej nucie basowej
(Es), co jeszcze bardziej zbliza ten utwor do muzyki ludowe;®.

Piosenka neapolitanska to wloska ludowa piesn, zastyszana przez kompozytora
w kwietniu 1874 roku. Wykorzystana zostata rowniez w balecie Jezioro fabedzie (Ta-
niec neapolitanski) z 1877 roku. Sergiej Aizensztadt podaje, ze Jurij — brat Wolodii
Dawydowa, ktéremu dedykowany jest cykl — wspomina zabawy w Kamience jeszcze
przed napisaniem baletu i omawianego cyklu. Czajkowski grat t¢ piosenke podczas
odgrywania dzieciecego spektaklu pod tym samym tytutem, co wspomniany wyzej ba-
let!. Pracujgc nad utworem, warto postuchaé Tarica neapolitariskiego W orkiestrowej
wersji, w ktorej melodia grana jest przez kornet. Moze to utatwi¢ wybor tempa w dru-
giej, szybszej czesci miniatury.

Znaczaca role w cyklu odgrywa tryptyk rosyjski: Piesn rosyjska, Wiesniak gra,
Kamarinskaja. W Piesni rosyjskiej wykorzystana zostata rosyjska ludowa piesn —
Tonosa 1o mot most, 2onosyuika, umo 6omuus mul, Kiowuwncs (‘glowo, moja ty glowo,
dlaczego chylisz si¢ i sprawiasz mi bol’). W utworze stycha¢ charakterystyczne dla
piesni rosyjskich zmienno$¢ trybu (dur/moll) i sze$ciotaktowe frazy podzielone niere-
gularnie — cztery i dwa takty. Akcenty stow trafiajg nie tylko na silne, ale rowniez na
stabe czgsci taktow (przyktad nr 2). Tekst piesni, napisany przez Antona Delwiga na
podstawie oryginalnej piesni ludowej, méwi o przemijaniu czasu i wspomnieniach by-
Tej $wietnosci bohatera. Mimo ze tempo podane przez Czajkowskiego to Allegro, nie

9 Ibidem, s. 64.
10 1bidem.
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powinno si¢ gra¢ tej miniatury zbyt szybko, by nie straci¢ charakteru piesni choralnej,
cho¢ w najstarszym zachowanym nagraniu Aleksandr Goldenweiser wykonuje ten
utwor jak taniec: szybko, z wyraznymi akcentami.
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Przykt. 2. Piesn rosyjska

Srodkowa cze$é¢ tryptyku — Wiesniak gra (‘chtop na harmoszce gra’) — zastanawia
teoretykow analizujacych cykl. Monotonny przebieg stanowi kontrast w stosunku do
charakteru nastepnej czesci, a dla niektdrych badaczy stat si¢ argumentem uzasadnia-
jacym mozliwos¢ jej filozoficznej interpretacji. Ze wzgledu na swdj wyraz miniatura
ta jest rzadko wykonywana jako samodzielny utwor.

Kamarinskaja oparta jest na bardzo znanym ludowym tafnicu Ax, met cykun coin,
kamapunckuu myorcux (przyktad nr 3). Napisana jest w charakterystycznej dla muzyki
ludowej formie wariacyjnej (temat i trzy wariacje). Gorny glos nasladuje brzmienie
batatajki, dlatego wykonujac ten utwor, warto zapoznaé si¢ ze sposobem gry na tym
instrumencie. Szybkie, wirtuozowskie fragmenty wykonywane sa na nim przez ude-
rzenia wskazujacym palcem w dot i w gore (nie szarpane). W efekcie powstajg zroézni-
cowane dynamicznie i energetycznie dzwigki — mocniejsze i stabsze. Akordy pojawia-
jace si¢ w drugiej wariacji grane s3 jednakowym ruchem w dét, co zmienia nieco
pulsacj¢ tego fragmentu (kazdy akord podkreslony). S. Ajzensztadt przypisuje partii
lewej reki brzmienie harmoszki.
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Przykt. 3. Kamarinskaja

Nie tylko muzyka ludowa inspirowata kompozytora. Czajkowski bardzo lubit stu-
chaé §piewdw cerkiewnych. W czasie powstawania Aloumu przygotowywal materiaty
do nabozenstw prawostawnych i studiowat muzyke Dmitrija Bortnianskiego i Mak-
syma Bieriezowskiego, a takze czgsto uczestniczyl w nabozenstwach w cerkwi w Ka-
mience i pobliskim klasztorze. Znalazto to odzwierciedlenie w miniaturach: Modlitwa
poranna i Choratf (‘w cerkwi’) (przyklad nr 4). W ostatniej wykorzystana jest melo-
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dia psalmu Dawida ITomuayii mst, Booice, no éenuye murocmu Teoei! (‘zmituj si¢ nade
mna, Boze, z taski Twojej’). W obu brzmienie cerkiewnych dzwondéw nasladowane
jest w powtarzajacych si¢ basach.
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Przykt. 4. Chorat

Wykonawstwo

Album jest wykonywany nie tylko przez dzieci, ale rowniez przez wybitnych pia-
nistéw. Istnieje wiele nagran, m.in. Jakowa Fliera, Michaila Pletniowa, Pawta Jegoro-
wa, Natalii Trull. Najstarsze z nich nalezy do A. Goldenweisera, ktory osobiscie znat
Czajkowskiego. Ich realizacje znaczaco r6znig si¢ miedzy soba, co jest jak najbardziej
zrozumiate — cykl przeznaczony dla dzieci wykonujg dojrzali pianiéci, ktorzy propo-
nuja nowsa, osobistg interpretacje catosci. Niektdrzy stosujg gtéwnie srodki wykonaw-
cze dostepne i zrozumiate dla mtodych pianistow (Goldenweiser), inni probuja odczy-
ta¢ pierwotny zamyst kompozytora (kolejno$¢ miniatur z rekopisu) i wykorzystuja
peing palete mozliwosci fortepianu (Pletniow).

Jednak miniatury Albumu Czajkowski dedykowat mtodym pianistom. Faktura do-
stosowana jest do matych rak: nie ma oktaw i szerokich akordéw oraz wykorzystania
skrajnych rejestrow. Muzyka ma cechy charakterystyczne dla calej tworczosci Czaj-
kowskiego — liryczny charakter, polaczenie wokalnej i deklamacyjnej melodyki®!.
Wykonanie miniatur stawia wiele zadan przed pianistami — przede wszystkim umie-
jetnos$¢ potaczenia linii melodycznej w wigksze calosci (czesto ponad pauzami) oraz
znalezienie kulminacji. Duze znaczenie ma wykorzystanie roznych barw brzmienia
fortepianu. Czajkowski nasladuje ludzki glos i rozmaite instrumenty. Nie przypadkiem
dokonano wielu transkrypcji tych utworow. Warto poznac specyfike gry na odwzoro-
wywanych instrumentach, np. balatajce, harmoszce czy katarynce. Znaczaca rolg od-
grywa faktura akordowa, charakterystyczna dla wickszosci utworéw fortepianowych
Czajkowskiego. Aleksandr Nikotajew dostrzega u tego kompozytora nowatorskie po-
dejscie do pedagogiki i dazenie za idea Franciszka Liszta, ktory w przeciwienstwie do
wicgkszosci dwcezesnych nauczycieli nie uwazal, ze najpierw nalezy rozwija¢ tylko
drobng technike palcowa!?.

Przyktad miniatury wymagajacej rozwigzania jednego z opisanych problemow sta-
nowi Mama. Kompozytor zastosowat tu melodyke deklamacyjna. Utwor ma szczegol-

110, Kemupemm, Yaiixoscxuii Ilémp Hnvuu, [W:] Myswixanenas Duyuxioneous, red. 10.B.
Kenapi, t. 6, Mocksa 1982, 5.180.
12 C. Aitzenmrrant, op. cit., s. 25.
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ny wyraz — Czajkowski bardzo kochat swoja matke, a Album napisal bezposrednio
przed kolejng rocznicg jej $mierci (13 czerwca 1854 roku). O tym, jakie uczucia wy-
wolywalo wspomnienie tej daty, $wiadczy list do N. von Meck z 13 czerwca 1879 ro-
ku, w ktorym kompozytor wracat do dziecinstwa i wyrazat tgsknote za ukochang oso-
ba. Miniatura jest pelna ciepta, fagodnosci, ale takze ukrytego niepokoju. Wyraza si¢
to m.in. poprzez nieregularng budowe motywéw i fraz. Motywy ztozone z trzech
dzwickow zostaja skrocone do dwoch, co wprowadza element niepewnosci i trwogi.
Utwor jest rzadziej grany, poniewaz stawia przed wykonawcg trudne zadania. Polg-
czenie deklamacyjnej melodyki i swobody rytmicznej, wynikajacej z koniecznosci
uwypuklenia coraz krotszych konstrukcji, podporzadkowanych jednak jednej linii
rozwoju, stanowi wyzwanie dla pianistow.

Czgsto granym utworem jest natomiast Walc. Wystepujacy w nim problem to pota-
czenie krotkich motywow, poprzedzielanych pauzami w spojna, logiczng frazg. Autor
artykulu dostrzega podobienstwo tematu walca do melodii piesni Aleksandra Warta-
mowa Ha 3ape mor eé ne 6you z 1842 roku, u Czajkowskiego zmieniono tryb z moll
na dur. Za$piewanie tematu piesni Wartamowa (przyktad nr 5) w trakcie pracy
z dzie¢mi nad ta miniaturg moze znaczaco watwi¢ postawione zadanie. Zrozumiate
staje si¢, ze nie mozna akcentowaé poczatkow motywow, zaznaczonych tukami (przy-
ktad nr 6). Powstaja z nich dhugie frazy, co jest nietatwe do wykonania dla mtodych
pianistow. Aizensztadt rowniez zwraca uwage¢ na trudno$ci w sposobie prowadzenia
melodii. Radzi w tym wypadku jako gléwng miare liczenia wybraé takt, a w zwigzku
z tym akcentowana druga ¢wieré¢nuta taktu nie powinna eliminowaé¢ waznosci pierw-
szej's.
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Przykt. 5. Ha sape mol eé ne 6you
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Przykt. 6. Walc

Najcenniejszy walor tego cyklu stanowi warstwa obrazowa, dostosowana do po-
trzeb 1 mozliwosci mtodego pianisty. Czajkowski przekazat dzwigkami obrazy ze
swiata dziecka, jego zabawy, fantazje, marzenia, ale rowniez scenki z codziennego
zycia.

13 Ibidem, s. 51.
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Przyktadem nawigzania do otaczajacej dziecko rzeczywistosci moze by¢ Poranek
zimowy. Ajzensztadt pisze, ze miniatura przywoluje obraz przyrody rosyjskiego zi-
mowego pejzazu, jak w obrazach Isaaka Lewitana. W warstwie muzycznej widzi po-
dobienstwo z melodyka ludowych $piewow zatobnych. Ciekawa, bardziej zblizona do
dzieciecej wyobrazni, jest interpretacja prof. W. Nilsena. W trakcie pracy nad tym
utworem opisal on nastepujacag scenke!®. W XIX wieku centralne ogrzewanie bylo
w domach rzadkoscig — ogrzewano piecami, wiec rano w pokojach robilo si¢ zimno.
Dziecku nie chciato si¢ wychodzi¢ z cieptego t6zka. W poczatkowych motywach sty-
cha¢ niemite budzenie przez dorostego (trytony), potem — lamenty i uzalanie si¢ nad
swoim losem wychowanka, na koficu — pogodzenie si¢ z sytuacja.

Jedng z najbardziej teatralnych miniatur jest Baba Jaga. W rosyjskich bajkach cze-
sto miewa ona przydomek ,kostjanaja noga” (zamiast jednej nogi ma sterczaca pisz-
czel, ko$¢). Jest to grozna postac, ktorg dorosli straszyli niegrzeczne dzieci. Jej nie-
rowny, kulawy chod przekazuja poczatkowe motywy (zakonczone sf). Baba Jaga
potrafita rowniez lata¢ w wielkim mozdzierzu — stepie — z miottg w reku®®. W muzyce
stycha¢ przygotowania do startu, nastgpnie wznoszenie si¢ 1 lot. W koncowym frag-
mencie posta¢ oddala si¢ i znika. Miniatura nawigzuje do Chatki na kurzej stopce Mo-
desta Musorgskiego, ktorej bohaterka to réwniez Baba Jaga.

Wicgkszo$¢ miniatur jest tak wyrazista, ze nie potrzebuje dodatkowych opisow.
Czesto wykonuje si¢ Stodkie marzenie, choé wymaga wigkszych umiejetnosci. Warto
przypomnieé rysunek z pierwszego wydania, na ktorym widzimy $pigce dziecko'®. Je-
go marzenia przedstawione w formie obrazkowej — to cukiernia, pelna rozmaitych
stodkosci. Aizensztadt zwraca uwage, ze melodia przypomina romans Czajkowskiego
Cpeodv wymnozco 6ana (przyktad nr 7). Moze to nie przypadek, ze miniatura o marze-
niach (przyktad nr 8) nawigzuje do pie$ni o mitosci.
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Przykt. 7. Cpeows wiymnozo 6ana
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Przykl. 8. Stodkie marzenie

14 Interpretacja zostala przekazana autorowi artykulu podczas pracy nad Aloumem pod kierunkiem
prof. W. Nilsena.

15 Baba Jaga pokazana jest w czasie lotu na oktadce pierwszego wydania z 1878 r. Mozna zoba-
czy¢ ten rysunek: fotki.yandex.ru/next/users/sergedidenko/album/126669/view/475050 [dostep:
23.10.2016].

18 Ibidem.



Album dla mtodziezy Piotra Czajkowskiego — sceny z zycia dziecka? 195

Grajac Album dla miodziezy, warto siegga¢ do oryginalnych tytutdéw. Moga one
wplyng¢ na interpretacije i zasugerowac odpowiednie srodki wykonawcze. W starszych
wydaniach PWM zmienione sg thumaczenia nazw wielu miniatur. Na przyktad Mysli
poranne (‘modlitwa poranna’) i Choraf (‘w cerkwi’) wprowadzaja zupelie odmienny
obraz, niz bylo to w zamysle kompozytora. W obu miniaturach stycha¢ modlitwy
1 $piewy cerkiewne oraz nasladowanie dzwondow.

W pierwszym wydaniu miniatura Maty jezdziec (‘zabawa w koniki’) opatrzona by-
la obrazkiem przedstawiajagcym dwoch chtopcow bawigcych si¢ ,,w koniki”. Gra pole-
gala na tym, ze jedno z dzieci byto rumakiem, a drugie trzymato lejce!’. Wyobrazajac
sobie t¢ sytuacjg, rozumiemy, ze utwor nie moze by¢ grany zbyt szybko.

W blad moze wprowadzi¢ tytut Kataryniarz gra (w oryginale ‘kataryniarz $pie-
wa’). Czesto, gdy mowimy o tym instrumencie, to wyobrazamy sobie gr¢ mechanicz-
ng. Jednak kompozytor wspomina, ze wykonywata t¢ piosenke dziewczynka z towa-
rZyszacym jej ojcem.

Melodia miniatury nasladuje glos, a akompaniament moze podlega¢ zmianom
tempa, poniewaz kataryniarz miat mozliwos¢ dostosowywac je do solisty r6zng pred-
koscig obracania korbka.

Dwa spojrzenia na wymowe calosci Aloumu

Muzykolodzy dopatruja si¢ w autorskiej wersji Albumu dla miodziezy rdéznych
mozliwosci interpretowania catoSci cyklu. Jedna z nich taczy si¢ z tragicznymi do-
$wiadczeniami Czajkowskiego w okresie poprzedzajacym powstanie utworu. A. Kan-
dinskij-Rybnikow i M. Miesropowa twierdza, ze Album mozna odczyta¢ na dwoch
poziomach: bardziej dostepnym — jako przedstawienie dziecigcego dnia — i glebszym —
obrazujacym zycie czlowieka®®. Rowniez Ajzensztadt zastanawia si¢ nad pierwotnym
uktadem cze$ci cyklu. Dostrzega w nim ukryty program. W napisanej niedlugo wcze-
$niej IV Symfonii kompozytor zaszyfrowat pewna ide¢ i wyjawit jg jedynie w liscie do
von Meck, ktorej poswigcil dzieto®®. Ajzensztadt wyraza przypuszczenie, ze w przy-
padku Albumu mogto by¢ podobnie?.

Gdy wezmiemy pod uwagg interpretacje¢, w ktorej cykl symbolicznie przedstawia
zycie cztowieka z jego wzlotami i upadkami, to miniatury nabierajg innego wyrazu.
Modlitwa poranna i Chorat nawiazuja do narodzin czlowieka i jego pozegnania ze
swiatem. Poczatek utworu przedstawia beztroskie dzieciece zabawy, ale rowniez cier-
pienie z bezpowrotnej utraty czego$ najdrozszego (trylogia o lalce). Srodek cyklu wy-
pehiaja podréze, symbolizujace wedrowke czlowieka. Przedstawione sa poprzez pie-
$ni i tance, w ktorych stycha¢ rado$¢, zachwyt, ale tez smutek. Minicykl rosyjski
mozna zinterpretowaé jako powrot do domu. Nowego znaczenia nabiera miniatura
Wiesniak gra (‘chlop gra na harmoszce’) — wnosi obraz pelen tragizmu. Bohater gra-

17 fotki.yandex.ru/next/users/sergedidenko/album/126669/view/475049 [dostep: 23.10.2016].

18 A. Kanpuuckuii-Pri6aukos, M. Mecpomosa, 0p. Cit., s. 139.

19 E. Dzigbowska, Czajkowski, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 2, Kra-
kow 1984,
s. 309.

20 C. Aitsenmrrant, op. cit., s. 21.
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jacy na najprostszej, jednorzedowej harmoszce, zaczyna z dominanty do B-dur i nie
jest w stanie rozwigza¢ tego akordu na tonike, dlatego ciggle powraca do dominanty.
Kandinskij-Rybnikow uwaza, ze przedstawia ona obraz zabiedzonej, znajdujacej sie
w sytuacji bez wyjscia Rosji. W tej interpretacji inaczej zabrzmia tez Stodkie marzenie
i Kataryniarz gra. Zachowaly si¢ wspomnienia Czajkowskiego z pobytu w Wenecji
(1877 rok), w ktorych opisuje histori¢ zwigzang z ostatnig miniaturg z r¢kopisu. Pod
hotel, w ktorym mieszkat, codziennie przychodzit kataryniarz z coreczka $piewajaca
pod jego akompaniament. Czajkowski zapisat wykonywang melodi¢. Pewnego wie-
czoru przysnat po spacerze, a spokojne, kojace sny splotly sie z piosenka kataryniarza.
Taki obraz konczacy cykl moze by¢ zinterpretowany jako spetnienie marzenia o uko-
jeniu duszy oraz zgoda na nieubtagany bieg zycia symbolizowany przez niekonczacy
sie ruch korbki kataryniarza.

Ajzensztadt podkresla wazne znaczenie ostatniej miniatury rekopisu dla formy ca-
tosci: muzyka odsuwa mroczne mysli, symbolicznie zwycieza $mier¢?.

Zakonczenie

W Polsce Album dla miodziezy jest bardzo popularny. Pracujac z uczniem nad po-
szczegblnymi miniaturami, warto poznawac zrodla, z ktorych czerpat kompozytor.
Czajkowski odwotuje si¢ do wyobrazni zaréwno dziecka — poprzez konkretne tytuty —
jak 1 dorostego — przez filozoficzny wydzwiek catego utworu.

Tworca nasladowatl, jak sam zaznaczyt w tytule, Roberta Schumanna. To dazenie
jest widoczne w odwotywaniu si¢ do doswiadczen 1 wrazliwosci dzieci. W utworach
pelnych zycia przedstawione zostaly obrazy wyraziste, a jednoczes$nie dostepne dla
poczatkujacych pianistow. Album dla mlodziezy wykonuje si¢ rownie czesto, jak dzie-
o niemieckiego kompozytora. Oba zbiory taczy wielkos¢ talentéw ich tworcow, ale
rézni ulozenie przez Czajkowskiego miniatur w uporzadkowany cykl, dostepny
w swym pelnym wyrazie tylko dojrzatym artystom.
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Summary

ALBUM FOR THE YOUTH OF PYOTR TCHAIKOVSKY —
SCENES FROM THE LIFE OF A CHILD?

One hundred and thirty years since its creation, Children’s Album, Op. 39 by Pyotr
Tchaikovsky has been re-examined taking into account the composer’s manuscript and the
piece’s long-term pianistic performing tradition. Recent musicological research suggests
that the Album was written as a cyclic form, in which the constituent miniatures are inter-
linked by common thematic material and tonal relations and share the same philosophic
narrative. The article reviews possible motives behind composing the musical piece for
children and the Tchaikovsky’s dramatic circumstances at the time that might have influ-
enced its final form. The melodies and texts of the original songs exploited by the compos-
er as well as tales and games for children introduced in the miniatures are presented. The
author discusses technical aspects of mimicking instruments such as balalaika and barrel
organ on the piano. Practical guidance on working with the Children’s Album from the
point of view of a performer and a teacher is proposed.

Key words: Pyotr Tchaikovsky, Children’s Album, piano, children’s pieces, musical imagi-
nation, working methods



