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Wprowadzenie

O ludzkich sprawach mozna opowiada¢ w roézny sposob, za pomocg réznorakich
mediow. Wspolczesnie mowi si¢ o kryzysie, a nawet koncu tradycyjnego czytelnic-
twa. W zmediatyzowanej kulturze serial stal si¢ jedng z najwazniejszych form opo-
wiadania o §wiecie i cztowieku, zastepujac powiesc. Coraz czesciej seriale przejmu-
ja funkcje tlumaczenia ztozonej rzeczywistoSci spotecznej i odgrywaja rolg spoiw
spotecznych!. Zmianie ulega $rodek przekazu, jednak nalezy dodaé, ze dzieki no-
wym technologiom ogladanie seriali czgsto przypomina czytanie ksigzek, poniewaz
ich odcinki mozna potraktowac jak rozdziaty powiesci, a nastepujace po sobie sezo-
ny jak kolejne tomy dzieta literackiego.

Historia serialu telewizyjnego liczy ponad 70 lat, w tym okresie powstato wiele
réznych gatunkow. W artykule skupi¢ si¢ na produkcjach z poczatku XXI wieku,
ktore medioznawcy zaczeli okre§la¢ mianem ,,nowa generacja seriali”, terminem
,heoseriale” lub ,,post-soap ” (skrét od ,,post-soap opera”). Nowe produkcje, mimo
ze wyrosty ze starszych form telewizyjnych, na ogoét radykalnie z tym dziedzictwem
zrywajg?. W 1999 roku stacja HBO rozpoczgta emisje serialu Rodzina Soprano,

1 Zob. B. Darska, To nas pocigga: o serialowych antybohaterach, Gdansk 2012, s. 11-12; J. Dukaj,
Serial zamiast powiesci, ,,Filmowy. Magazyn do Czytania” 2012, nr 11, s. 35; J. Sobota, Bohater
rozdarty — wspélczesne seriale jako obszar symulacji dylematow etycznych, [w:] Seriale w kon-
tekscie kulturowym. Serialowe sedno, red. M. Cichminska, A. Krawczyk-Laskarzewska, P. Przy-
tuta, Olsztyn 2016, s. 15.

2 Zob. M. Filiciak, B. Giza, Wstep, [w:] Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska
widownia, red. M. Filiciak i B. Giza, Warszawa 2010, s. 7-9; E. Kaja, Amerykanskie seriale typu
,,post-soap opera” — nowa generacja seriali telewizyjnych, lecz nie tylko w telewizji, ,,Kultura
i Edukacja” 2014, nr 2, s. 65-66.
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uwazanego za jeden z pierwszych post-soapéw®. W XXI wieku zrealizowano wiele
produkcji zaliczanych do tej kategorii. Analizie poddatlem wybrane amerykanskie
neoseriale: Dr House, Dexter, Breaking Bad i House of Cards*.

Przyjmuje, ze neoseriale sg czescig sztuki masowej, ktora wedtug Noéla Carrolla
jest tworzona przez masowe technologie w celu masowej dystrybucji, ale nie ozna-
cza to, jak stusznie zauwaza amerykanski filozof, ze w ramach owej sztuki nie po-
wstajg dzieta najwyzszej klasy®. Podstawowym kryterium doboru seriali byta popu-
larno$¢® oraz uznanie ekspertow i zwyktych widzow. Antybohaterowie — Dexter
Morgan, Gregory House, Walter White i Frank Underwood — mimo utomno$ci mo-
ralnej sa podziwiani przez wielu widzow i stali si¢ postaciami kultowymi. Wybrane
do analizy post-soapy w 2016 roku zajmowaty czotowe miejsca w rankingach obej-
mujacych najlepsze produkcije telewizyjne, sporzadzanych przez najwazniejsze fil-
mowe wortale i serwisy internetowe, na przyktad amerykanskie Metacritic.com,
IMDb.com czy polski Filmweb.pl. Mimo ze fabula wybranych do analizy produkcji
jest osadzona w Stanach Zjednoczonych, to obrazuja one problemy uniwersalne, co
stanowi jedng z przyczyn ich popularnosci w Europie, Ameryce Poludniowej i Azji’.

Zalozenia teoretyczno-metodologiczne badan wlasnych

Podstawowym celem podje¢tych badan jest przeanalizowanie warstwy aksjolo-
gicznej czterech wybranych neoseriali. Zmierzatem do udzielenia odpowiedzi na
kilka gléwnych pytan:

1) Jakie wartosci realizuja serialowi protagoni$ci — Gregory House, Dexter Mor-
gan, Walter White i Frank Underwood?

2) Jakie warto$ci utrwalone w spoleczenstwie amerykanskim sg kwestionowane
w neoserialach?

3) Jakie strategie dyskursywne wykorzystujg tworcy post-soapéw przy tworzeniu
watkéw z udziatem antybohateréw?

4) Jakiego rodzaju gre tworcy neoseriali prowadza z widzami?

3 Rodzina Soprano, rez. D. Chase i in., USA 1999-2007.

4Dr House, rez. D. Shore i in., USA 2004-2012; Dexter, rez. M. Siega i in., USA 2006-2013;
Breaking Bad, rez. V. Gillian i in., USA 2008-2013; House of Cards, rez. B. Willimon i in., USA
2013-. Serial House of Cards zostat wyprodukowany przez platforme internetowa Netflix, ale byt
tez emitowany przez wiele stacji telewizyjnych. Zrealizowano cztery sezony serialu, planowany
jest tez piaty.

5 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, thum. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 185-186.

6 Istnieja dane dotyczace wskaznikéw ogladalnoéci post-soapow w stacjach telewizyjnych, ale —
jak sadze — cytowanie tych wynikow nie ma wigkszego sensu, gdyz trudno oszacowaé catkowita
liczbg 0sob ogladajacych seriale nowej generacji. Problem z ustaleniem rzeczywistej liczby od-
biorcow post-soapow polega na tym, ze w przeciwienstwie do telenowel i oper mydlanych, ogla-
danych gtownie w telewizji, widzowie neoseriali korzystajg takze bardzo czesto z Internetu.
W wielu krajach istnieja legalne, a takze nielegalne lub dzialajace na granicy prawa portale inter-
netowe, ktore udostepniaja seriale.

7' W kategorii neoseriali mieszcza si¢ réwniez niektore produkeje brytyjskie (np. Czarne lustro, Lu-
ther) i skandynawskie (np. Rzgd, Most nad Sundem), ale nie sa one tak popularne, jak seriale
amerykanskie.
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W moich badaniach wykorzystalem zalozenia teoretyczne i metodologiczne kry-
tycznej analizy dyskursu (critical discourse analysis — dalej KAD). Analizujac seria-
le, nawigzywalem do postulatow metodologicznych formutowanych przez przed-
stawicieli podej$cia dyskursywno-historycznego (discourse-historical approach —
dalej DHA)®. Omawiane podejscie metodologiczne pozostaje wierne og6dlnym zato-
zeniom krytycznej analizy dyskursu w ramach szeroko pojetej teorii krytycznej®.
W ramach KAD funkcjonuje dialektyczna koncepcja dyskursu, w ktorej przyjmuje
si¢, ze dyskurs nie podlega jedynie spoteczno-kulturowemu uksztattowaniu, ale od-
grywa rowniez role w formowaniu (utrwalaniu lub przeksztatcaniu) owego kontek-
stut.

Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja na wykazaniu, jakimi
strategiami dyskursywnymi postuzyli si¢ autorzy tekstow kultury. Pojecie strategii
wedlug Ruth Wodak oznacza systematycznie powtarzajgce si¢ sposoby uzycia jezy-
ka, jest to ,,zwykle mniej lub bardziej $cisle okreslony czy $wiadomie przyjety, pro-
gram dziatan (w tym i dziatan dyskursywnych) zmierzajacy do osiagnigcia konkret-
nych spotecznych, politycznych, psychologicznych lub jezykowych celow”!. Ze
wzgledu na ograniczone ramy artykutu przedstawi¢ jedynie najwazniejsze strategie
dyskursywne.

W badaniach przekazéw telewizyjnych jednym z podstawowych kontekstow inter-
pretacyjnych jest konwencja gatunkowa programu. Nawigzujagc do przemyslen medio-
znawcy Denisa McQuaila, mozna powiedzie¢, ze okreslenie gatunku pomaga producen-
tom w tworzeniu, a widzom w odczytywaniu znaczen serialu. Zazwyczaj gatunki
ksztattujg si¢ na przestrzeni lat i utrzymuja swoje utrwalone konwencje, na przyktad do-
tyczace sposobow kreowania postaci, fabuly, tempa narracji, co nie znaczy, ze nie sg one
modyfikowane czy rozwijane w ramach pierwotnej formy gatunkowe;j'?.

Trudno wskazaé zestaw cech formalnych post-soapow, gdyz tworcy neoseriali
nierzadko odwolujg sie do wczesniejszych form telewizyjnych i wypracowanych
uprzednio modeli narracyjnych, a jednocze$nie proponujg tez nowe rozwigzania.
Coraz czgéciej spotykang cechg produkcji telewizyjnych jest nieczysto§¢ gatunkowa.

8 Zob. R. Wodak, Wstep: Badania nad dyskursem — wazne pojecia i terminy, ttam. D. Przepior-
kowska, [w:] JakoSciowa analiza dyskursu w naukach spolecznych, red. M. Krzyzanowski,
R. Wodak, Warszawa 2011, s. 11-28; M. Reisigl, Dyskryminacja w dyskursach, ttum. D. Prze-
piorkowska, ,,Tekst i Dyskurs — Text und Diskurs” 2010, nr 3, s. 27-61; T.A. van Dijk, Badania
nad dyskursem, thum. G. Grochowski, [w:] Dyskurs jako struktura i proces, red. T.A. van Dijk,
Warszawa 2001, s. 9-32.

% Zob. R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka, tum. J. Wawrzy-
niak, A. Wojcicki, [w:] Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji
spolecznej, red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakow 2008, s. 185-213; M. Reisigl, R. Wodak, The
Discourse-Historical Approach, [w:] Methods of Critical Discourse Analysis, red. R. Wodak,
M. Meyer, London 2009, s. 87-121; R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis: History,
Agenda, Theory and Methodology, [w:] Methods of Critical Discourse..., . 1-33.

10 R, Wodak, M. Meyer, op. cit., s. 5-6; K. Starego, Dyskurs, [w:] Dyskursywna konstrukcja pod-
miotu. Przyczynek do rekonstrukcji pedagogiki kultury, red. M. Cackowska, L. Kopciewicz,
M. Palaton, P. Stanczyk, T. Szkudlarek, Gdansk 2011, s. 28-29.

11 R. Wodak, Dyskurs populistyczny..., s. 195.

12 Zob. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, ttum. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warsza-
wa 2008, s. 365.
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Wiele neoseriali stanowi w istocie mieszaning roznych konwencji gatunkowych, na
przyktad Breaking Bad zawiera elementy dramatu kryminalnego, czarnej komedii,
serialu obyczajowego i dramatu psychologicznego. Na pewno jedna z cech dystynk-
tywnych post-soapow to poruszanie w niesztampowy sposob drazliwych kwestii
spotecznych i1 przedstawianie rownie interesujacych, co kontrowersyjnych postaci.
Kolejng wlasciwoscig neoseriali jest unikanie melodramatycznej narracji i dydakty-
zmu, charakterystycznych dla starszych gatunkow, takich jak opera mydlana (soap
opera) czy telenowela. Cech¢ omawianych produkcji telewizyjnych stanowi row-
niez sezonowos¢s,

Jednym z najbardziej znamiennych wyr6znikéw neoseriali sg protagonisci, ktorych
mozna okres$li¢ mianem antybohateréw. Matgorzata Major wymienia nastgpujace ich
cechy: ateizm, racjonalizm, pozadanie bogactwa, determinacja w dazeniu do zalozo-
nego celu, umiejetnos¢ klamania, szowinizm u me¢zezyzn i feminizm u kobiet, nieure-
gulowane i1 problematyczne relacje rodzinne oraz niepodatno$¢ na wptywy zewngtrz-
ne. Jednak, jak stusznie zauwaza Bernadetta Darska, cechy te nalezy potraktowaé
W sposob umowny, wiele bowiem z nich jest dyskusyjnych. ,,Antybohaterowie bywaja
o wiele bardziej skomplikowani 1 wieloznaczni, niz chcieliby ci, ktoérzy probuja ich
opisa¢ [...]. To, co najciekawsze w antybohaterach, zawiera si¢ w fakcie, ze nie da si¢
do nich przytozy¢ jednej matrycy i wedle niej opisac ten szczegdlny typ postaci seria-
lowej®. Okre$lanie cech protagonistow post-soapéw to trudne zadanie nie tylko
z powodu réznic osobowosciowych i realizowanych przez nich wartosci, ale rowniez
dlatego, ze dosy¢ czesto przechodzg oni ewolucje. Niemniej cechy wskazane przez
Major mozna uzna¢ za adekwatne w odniesieniu do wielu antybohateréw seriali nowe;j
generacji.

Nalezy pamigtaé, ze post-soapy, podobnie jak inne formy serialowe, to komer-
cyjne teksty kultury, a najistotniejszymi kryteriami, ktore pozwalajg na oceng powo-
dzenia produkcji, sg wskazniki ogladalnosci i rachunek ekonomiczny. Celem twor-
cOw neoseriali nie jest edukowanie, lecz przycigganie uwagi odbiorcow poprzez
wywolywanie emocji.

Wartosci w serialach nowej generacji

Zwykle definicje aksjologiczne okreslaja warto$¢ jako to, co cenne, godne poza-
dania, wyboru, co stanowi cel ludzkich dgzen'®. Tradycyjne seriale (telenowele, ope-

13 Neoserial ma kilka sezondw, a kazdy z nich sktada si¢ z kilku lub kilkunastu (rzadziej ponad 20)
odcinkéw emitowanych w najlepszym czasie antenowym. Na temat cech neoseriali zob. K. Ar-
cimowicz, Determinants of the Content and Creation of Modern Television Series. Selected Is-
sues, ,,Creativity. Theories — Research — Applications” 2016, nr 3 (1), s. 104-117; E. Kaja, op.
cit., s. 65-66.

14 M. Major, ,,Era antybohateréw” w amerykanskiej produkcji telewizyjnej. Préba diagnozy nowe-
go zjawiska na mapie kultury popularnej, ,,Panoptikum” 2011, nr 10, s. 107-108.

15 B. Darska, op. cit., s. 18.

16 Zob. hasto: wartos¢, oprac. E. Klimowicz, [w:] Stownik pojeé filozoficznych, red. W. Krajewski,
R. Banajski, Warszawa 1996, s. 207; hasto: warto$¢, [w:] D. Julia, Sfownik filozofii, tham. K. Ja-
rosz, Katowice 1984, s. 360; J. Sobota, Od Hamleta do Dextera — bohater ponad moralnoscig?
Aksjologia wspdlczesnych seriali, [W:] Seriale w kontekscie kulturowym. Spoleczeristwo i oby-
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ry mydlane, polskie telesagi rodzinne) proponuja §wiat, jak go okresla Jacek Sobota,
,.bezpieczny aksjologicznie’. Tworcy tradycyjnych seriali, na przyktad polskich te-
lesag, niezaleznie od tego, czy sa to produkcje telewizji publicznej (M jak mitosé,
Klan, Plebania) czy stacji komercyjnych (Na wspdlnej, Samo Zycie), sugeruja, ze
szczgscie mozna 0siggnac, zyjac w harmonijnie funkcjonujacej rodzinie nuklearnej
(malzenstwie z dzie¢mi)!®. Post-soapy, w przeciwienstwie do tradycyjnych seriali,
nalezatoby okresli¢ jako ,,rozmyte aksjologiczne” nie tylko z powodu relatywizmu
etycznego protagonistow (to zagadnienie zostanie omdéwione w nastepnym podroz-
dziale), ale takze ze wzgledu na to, ze w neoserialach sa kwestionowane utrwalone
w spoleczenstwie warto$ci.

Protagoni$ci neoseriali kieruja si¢ w swoim zyciu specyficznym kodeksem mo-
ralnym, stojacym w sprzeczno$ci z waznymi normami spofecznymi i prawnymi.
Kodeksy moralne, ktorymi postuguja si¢ antybohaterowie, stuza osigganiu odmien-
nych celéw. Mimo réznic omawiane kodeksy maja kilka istotnych cech wspdlnych.
Po pierwsze, protagonisci stosujg klamstwo jako $rodek osiggania celu. Po drugie,
robig wszystko, by ktamstwo nie wyszto na jaw. Po trzecie, relatywizujg wlasne po-
stepowanie. Po czwarte, zawsze racjonalizuja swoje wybory™®.

Neoseriale zawierajg niemata dawke androcentryzmu, sg to produkcje, w ktérych
kobiety stanowig tlo poczynan mezczyzn, i sg — W istocie rzeczy — jedynie niezbyt
waznym dodatkiem do meskiego $wiata. Mozna odnie§¢ wrazenie, Zze protagonisci
mogliby si¢ obejs¢ bez kobiet, bowiem sednem ich zycia jest rywalizacja w sferze
publicznej oraz wykonywanie wyznaczonych sobie zadan. Warto w tym miejscu
odwota¢ si¢ do przemyslen Pierre’a Bourdieu i klasycznej analizy zréznicowania
przestrzeni ze wzgledu pte¢?®. Antybohaterowie przychodza do domu gléwnie po to,
by zjes¢, odpoczaé i wyspac si¢, zanim wrocg na swoje wlasciwe miejsce, w ktorym
rozgrywa sie ,,prawdziwe” zycie i gdzie mogg osiagaé swoje cele. Zycie kobiet jest
sprzegnigte glownie z domem. Ilustracj¢ tego zagadnienia moze stanowi¢ zachowa-
nie Rity, partnerki, a pdzniej zony Dextera Morgana (Dexter), oraz Skyler, zony
Waltera White’a (Breaking Bad). Kobiety te po§wiecajg sie dzieciom i prowadzg go-
spodarstwo domowe. Przez dtugi czas sprawiaja wrazenie ,,uwiezionych” i pozba-
wionych szansy, by zaistnie¢ w sferze publicznej (kwestia ta zostanie szerzej omo-
wiona w dalszej czesci artykutu).

Jedng z najwazniejszych warto$ci podawanych w watpliwo$¢é w post-soapach
jest rodzina. Kiedy przyjrzymy si¢ rodzinom, w ktérych funkcjonuja protagonisci,

czaje, red. D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichminska, A. Krawczyk-Easkarzewska, Olsztyn 2014,
S. 227.

173, Sobota, Od Hamleta do Dextera..., s. 227.

18 Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obycza-
Jjowych najpopularniejszych na poczqtku XXI wieku, Warszawa 2013; A. Kisielewska, Polskie
tele-sagi. Mitologie rodzinnosci, Krakow 2009.

19 Postepowanie antybohateréw neoseriali mozna analizowaé, wykorzystujac teorie racjonalnego
wyboru. Jednak ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu to zagadnienie nie zostanie rozwinig-
te. Zob. M. Wroblewski, Wszyscy jestesmy Dexterami, [w:] Post-soap..., s. 84-95; D. Lalman,
J. Oppenheimer, J. Swistak, Formalna teoria wyboru racjonalnego: kumulatywne nauki poli-
tyczne, ,,Studia Socjologiczne” 1994, nr 3-4.

20 Bourdieu analizuje tradycyjng kulture gorali kabylskich. Zob. P. Bourdieu, Meska dominacja,
tlum. L. Kopciewicz, Warszawa 2004.
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trudno znalez¢é wérdd nich szczesliwe, a nawet jesli na poczatku sprawiaja takie
wrazenie, to na ogot dziatania antybohaterow majg destrukcyjny wptyw na zycie ro-
dzinne. Mozna powiedzie¢, Ze neoseriale przedstawiaja instytucj¢ rodziny w stanie
kryzysu (jesli nie rozktadu), co mozna taczy¢ z probg odzwierciedlenia ponowoczes-
nej rzeczywistosci spotecznej podjeta przez tworcow neoseriali, ale kwestionowanie
rodziny jako niepodwazalnej warto$ci wpisuje si¢ tez w postmodernistyczne watpie-
nie?.

Tworcy neoseriali pokazuja, jak trudno jest dzi§ stworzy¢ szczesliwy i trwaty
zwigzek intymny. Problemy rodzinne sg w najwiekszym stopniu pochodng egoizmu
postaci. Wiele serialowych zwigzkow mozna okres§li¢c mianem toksycznych. W tym
miejscu checiatbym przyjrze¢ si¢ relacjom rodzinnym protagonistow. Analiz¢ roz-
poczne od serialu Breaking Bad.

Walter White to nauczyciel chemii, pracujacy takze jako kasjer w myjni samocho-
dowej w celu podratowania kulejacego budzetu domowego. Jego zona Skyler jest
W cigzy 1 zajmuje si¢ prowadzeniem domu oraz opiekg nad cierpigcym na porazenie
moézgowe synem. Walter to jedyny zywiciel rodziny, gros czasu pochtania mu praca
zarobkowa i z tego powodu nie pozostaje go zbyt wiele na zycie rodzinne. Wydaje sig,
ze mimo problemow finansowych White’owie tworza szczesliwg rodzing. W dniu
swoich piecdziesigtych urodzin Walter dowiaduje si¢, ze ma zaawansowanego raka
ptuc i ze zostato mu kilka miesiecy Zycia.

Pragnienie White’a, aby zapewni¢ rodzinie godziwy byt po swojej $mierci oraz
splot okolicznosci sprawiaja, ze antybohater wraz ze swoim bylym uczniem Jessem
Pinkmanem zaczynaja produkowa¢ metaamfetamine. Od tego momentu relacje ro-
dzinne znacznie si¢ pogarszaja. Walter czgsto opuszcza dom na kilka godzin lub dni,
oktamuje zone¢, méwiac, ze musi odwiedzi¢ matke albo ze ma jakie$ inne wazne spo-
tkanie. Jest tak pochlonicty dziatalno$cig przestgpcza zwiazana z narkotykami, Ze nie
uczestniczy w narodzinach swojego dziecka. Walter wymijajaco odpowiada na pytania
zony dotyczace jego dziwnego zachowania. Skyler domysla si¢, ze prowadzi on jakas
niezgodng z prawem dziatalno$¢ i z tego zrodta pochodza pienigdze na leczenie cho-
roby. W ostatnim odcinku drugiego sezonu Skyler nakazuje, by Walter wyprowadzit
si¢, poniewaz nie moze dtuzej znies¢ jego kltamstw i napigtej atmosfery w domu.

Dziatalno$¢ Waltera w narkobiznesie jest przyczyna $mierci lub cierpienia wielu
0sob. Jego zachowanie skutkuje znerwicowaniem Skyler, a takze bolem psychicz-
nym syna (po naglosnieniu przez mass media przestepczej dziatalnosci ojca). Prota-
gonista — najprawdopodobniej — umiera na skutek odniesionych ran postrzalowych.
W przypadku Waltera White’a rodzina nie jest najwazniejszg wartoscia, o wiele
wazniejsze okazuja si¢ pieniadze 1 wladza.

Antybohaterem serialu Dexter jest 35-letni m¢zczyzna, ktory prowadzi podwojne
zycie — za dnia jest cenionym specjalista do spraw krwi w departamencie policji
w Miami, a nocg zabija zloczyncow, wymykajacych si¢ organom sprawiedliwosci.
Dexter Morgan zeni si¢ z Rita Benett, ktora ma dwoje dzieci z wezedniejszego mal-
zenstwa. Wkroétce po $lubie rodzi si¢ syn Dextera. Niemal wszystkie obowigzki do-
mowe i zwigzane z opieka nad dzie¢mi spoczywajg na barkach niepracujacej zawo-

2L Zoh. K. Luczaj, Zmieniajgca sie rodzina w zmieniajgcym sie serialu, ,InterAlia. Pismo po$wig-
cone studiom queer” 2013, nr 8, s. 155.
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dowo zony. Mgzczyzna rzadko bywa w domu, poniewaz duzo pracuje, a w czasie
wolnym — o czym nikt z jego bliskich nie ma poj¢cia — Sciga mordercow. Rita ma
pretensje do meza o to, ze mato angazuje si¢ w zycie rodzinne. Matzonkowie czgsto
si¢ kloca, a zaburzony emocjonalnie Dexter nie moze znalez¢ rozwigzania, ktore
umozliwitoby poprawe relacji rodzinnych.

Trudno powiedzieé, jakie wartosci s3 wazne w zyciu antybohatera, gdyz ta postaé
wymyka si¢ prostym ocenom. Dexter zatozyl rodzing, ale tak naprawde nie znajduje-
my odpowiedzi, dlaczego to uczynil. By¢ moze jedng z wartosci cennych w zyciu
Dextera stanowi wymierzanie subiektywnie pojmowanej sprawiedliwosci. Jednak
stowo ,,by¢ moze” jest tu na miejscu, gdyz w kolejnych sezonach serialu staje si¢ ja-
sne, ze Dexter to psychopata, ktorego mroczne popedy zostaty ukierunkowane przez
psychiatre doktor Evelyn Vogel na zabijanie mordercow. Zgodnie z rownie uprawnio-
ng interpretacjg Dexterowi nie chodzi o sprawiedliwo$¢, lecz zaspokajanie potrzeby
zabijania. Trzeba doda¢, ze mroczne oblicze Dextera stanowi przyczyneg smierci Rity —
zamordowanej przez zabojce o pseudonimie Potrdjny, ktory wymknat si¢ tropigcemu
go Dexterowi. Samotny ojciec nie jest w stanie opiekowac si¢ trojkg dzieci, w zwigzku
z czym dwoje trafia pod opieke rodzicow Rity. Od tej chwili protagonista wielokrotnie
powtarza, co szczegolnie wida¢ w monologach wewngtrznych, ze najwazniejszg war-
to$¢ w jego zyciu stanowi syn.

Wydaje sig, ze Dexter moze zy¢ szczesliwie u boku nowej mitosci, ktorg jest Han-
nah McKay. Partnerka protagonisty wyjezdza do Argentyny wraz z synem Dextera.
Wkrotce ma do nich dotaczy¢ ojciec dziecka. Jednak sprawy komplikuja si¢, bowiem
umiera przyrodnia siostra antybohatera Debra Morgan. Za jej $mier¢ odpowiada psy-
chopata $cigany przez Morgana. Serial nie konczy si¢ wprawdzie unicestwieniem pro-
tagonisty, ale tworcy Dextera — nie pierwszy raz — szokuja widzoéw. Cierpiacy z powo-
du $mierci siostry antybohater dochodzi do wniosku, ze musi znikng¢, by ocali¢
swoich bliskich. Dexter postanawia upozorowa¢ swojg $mier¢ i wie$¢ samotne zycie
pod zmienionym nazwiskiem w nowym miejscu. Ta decyzja nie jest tatwa, poniewaz
skutkuje rozlaka z synem — by¢ moze na zawsze.

Protagonista serialu Dr House to okoto 45-letni genialny lekarz, ale jednoczesnie
socjopata, nieszanujacy ludzi i kontestujacy porzadek spoteczny??. Najwazniejsza
warto$cig w zyciu House’a jest praca zawodowa. Lekarza pasjonujg najtrudniejsze
przypadki medyczne, ktére postrzega jako wyzwanie zawodowe. Ratowanie zycia
ludzkiego daje takze House’owi sposobno$¢ zaspokajania narcystycznej potrzeby
potwierdzenia swojego geniuszu. Antybohater ma problem ze stworzeniem trwatej
relacji z kobietg. Kolejne partnerki traktuje przedmiotowo, nie dba o powodzenie
zwiazku intymnego. Zdaje si¢, ze cyniczny i seksistowski House jest zaabsorbowany
wylacznie soba i swoimi sprawami. Problemy w pracy, nieudane zwiazki i uczucie
braku sensu zycia powoduja, ze House zaczyna eksperymentowaé z coraz grozniej-
szymi narkotykami i — powaznie — mysli o samobdjstwie.

Okoto 55-letni Frank Underwood, antybohater serialu House of Cards, jest rzecz-
nikiem dyscypliny partyjnej w Partii Demokratycznej. Protagonista zyje w bezdziet-
nym matzenstwie. Jego zona, Claire Underwood kieruje fundacja, ale ma tez ambicje

22 Zob. A. Niemczynska, Dr House — demaskator amerykanskiej ,, kultury cynizmu”, [w:] Post-
soap..., S. 18-79.
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polityczne. Trudno okresli¢ zwigzek Underwoodow jako szczeSliwy, nie z powodu
braku dzieci, lecz z powodu ozigbtosci uczuciowej matzonkéw. Franka i Claire nie 13-
czy uczucie, lecz przyzwyczajenie, zyja w malzenstwie, poniewaz sg sobie nawzajem
potrzebni w zdobywaniu kolejnych stanowisk i osigganiu celow politycznych. Zardw-
no Frank, jak i Claire dopuszczajg si¢ zdrady, co wigcej nie tajg tego postepku. Jedna
z ulubionych rozrywek protagonisty, z ktorg nie kryje si¢ przed Claire, jest ogladanie
filmow pornograficznych w domu.

W niektorych neoserialach dostrzec mozna krytyke neoliberalizmu. W niniejszym
segmencie tekstu chciatbym skupi¢ swojg uwage na serialu Breaking Bad. Akcja post-
soapu rozgrywa si¢ glownie w Albuguergue i stanie Nowy Meksyk. Miejsce, gdzie usy-
tuowano fabulg, to jeden z ubozszych regionéw Standow Zjednoczonych, ale takze jeden
z najdynamiczniej rozwijajacych sie. Neoliberalna polityka, ktora przyczynita si¢ do
rozwoju regionu, skutkuje takze rozwarstwieniem spotecznym oraz relatywnie niskimi
$wiadczeniami socjalnymi i zdrowotnymi?. Na przykladzie nauczyciela chemii Waltera
White’a i1 jego szwagra, policjanta Hanka Schradera, pokazano niewydolno$¢ systemu
ubezpieczen zdrowotnych. Gdyby nie pienigdze pochodzace ze sprzedazy metamfeta-
miny, Walter umartby w ciggu kilku miesi¢cy, poniewaz firma ubezpieczeniowa nie po-
krytaby bardzo wysokich kosztéw leczenia nowotworu i operacji ptuc. Podobnie rzecz
wyglada w przypadku Hanka, ktdry jest czgsciowo sparalizowany w wyniku postrzatu.
Ubezpieczyciel odmawia refundacji bardzo wysokich kosztéw rehabilitacji i bez pomo-
cy finansowej White’6w (paradoksalnie pochodzacej ze sprzedazy narkotykéw) Hank
do konca zycia poruszatby si¢ na wozku inwalidzkim. Zdaniem amerykanskiego medio-
znawcy Davida Piersona, krytyka neoliberalizmu w Breaking Bad polega rowniez na
tym, ze tworcy serialu pokazuja do czego moze prowadzi¢ neoliberalna presja osiggnie-
cia sukcesu. White w jednym z ostatnich odcinkow serialu, w trakcie rozmowy ze swoja
7ong, moOwi, ze jego pragnieniem bylto osiggniecie sukcesu finansowego i skoro z r6z-
nych wzgledow nie mogt tego celu osiggnaé w sposob legalny, postanowil wykorzystac
swoje umiejetnosci do stworzenia imperium narkotykowego?*.

Tworcy post-soapow nie stronig od pokazywania problemu witadzy zwigzanego
ze sfera polityki i organami sprawiedliwo$ci — to obraz przerazajacy, ale do$¢ praw-
dziwy. W niektorych serialach polityka jest tylko dopelnieniem fabuty, w innych za$
staje si¢ jej centralnym elementem. Serial House of Cards przedstawia antybohatera,
ktory dzigki sprytowi i upartemu dazeniu do celu, zostaje prezydentem Standéw
Zjednoczonych. Frank Underwood manipuluje podwladnymi, niszczy karier¢ nie-
wygodnych oséb, a nawet zabija ludzi. Jednak mimo antypatycznos$ci protagonista
ma w sobie co$, co sprawia, ze wielu widzow mu kibicuje?®. Zapewne odbiorcom

23 Zob. United State Census Bureau, http://www.census.gov/quickfacts/table/PST045215/35 [do-
step: 10.04.2016].

24 Zob. D. Pierson, Breaking Neoliberal? Contemporary Neoliberal Discourses and Policies in
AMC's “Breaking Bad”, [w:] Critical Essays on the Context, Politics, Style, and the Reception
of the Television Series, red. D. Pierson, Lanham 2014, s. 15-32.

%5 Warto zauwazyé, ze wedhug sondazu socjologicznego Reuters-1psos przeprowadzonego w mar-
cu 2015 roku, az 57% amerykanskich telewidzow che¢tnie widzialoby Franka Underwooda na
fotelu prezydenckim. W tym samym czasie urz¢dujacy prezydent Barack Obama miat poparcie
na poziomie 46%. Portal TVP.Info.pl, http://mww.tvp.info/19367865/amerykanie-wola-fikcyj-
nych-prezydentow-frank-underwood-popularniejszy-od-baracka-obamy [dostep: 06.05.2016]. Zob.
tez: J. Sobota, Bohater rozdarty..., s. 21-24.
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podobaja si¢ sita charakteru, stanowczos$¢ i skuteczno$¢ Underwooda. By¢ moze
uwidacznia si¢ tu ,,wotanie o wodza” — tak tgsknote za silnym przywodca okreslit
Ernst Cassirer?.

Juz na poczatku serialu Frank Underwood wyktada swoje credo zyciowe: ,,Pie-
nigdze to willa, ktora rozpada si¢ po 10 latach. Wtadza to gmach z kamienia, ktéry
przetrwa wieki. Nie szanuje tych, ktorzy tego nie rozumiejg”?’. Wiasciwie jedyna
cenng warto§¢ w zyciu Underwooda stanowi wladza, ale pojmowana w negatywnym
sensie. Zdobycie wiadzy jest w przypadku protagonisty serialu celem samym w so-
bie, tak naprawde¢ nie interesuje go rozwigzywanie probleméw spotecznych. Jesli
podejmuje jakie$ dziatania polityczne lub wprowadza reformy spoteczne, na przy-
ktad dotyczace oswiaty lub bezrobocia, nie czyni tego, by zycie ludzi stato si¢ lep-
sze, lecz po to, by zyska¢ w sondazach i utrzymac stanowisko.

Strategie dyskursywne w neoserialach i gra tworcéw z odbiorcami

Tworcy neoseriali prowadza swoistg gre z widzami, poniewaz naganne, w $wietle
istniejacych norm spotecznych, zachowanie gtownych postaci jest usprawiedliwiane
i relatywizowane. W neoserialach uwidaczniajg si¢ strategie szczegdlnych okoliczno-
$ci 1 relatywizmu etycznego. Pierwsza z nich dotyczy usprawiedliwiania niezgodnego
z prawem postgpowania antybohatera traumatycznymi przezyciami z dziecinstwa lub
trudna sytuacja zyciowg i materialna, w ktorej znalezli si¢ on i jego bliscy. Strategia
relatywizmu etycznego wykorzystywana przez tworcow seriali polega natomiast na re-
latywizowaniu warto$ci moralnych, pokazywaniu ich wzglednego charakteru, suge-
rowaniu, ze ocena tego, co jest dobre lub zte, dozwolone lub niedozwolone zalezy od
uwarunkowan spoteczno-kulturowych i historycznych, a takze od punktu widzenia
osoby oceniajgcej i konkretnej sytuacjiZ.

Opisane strategie pojawiaja si¢ w wielu post-soapach, ale chyba najbardziej sa
widoczne w Dexterze. Fabuta zostata skonstruowana w taki sposob, ze odbiorcy se-
rialu chcg, by Dexter nie zostat ztapany prze policje?®. Widz dosy¢ czesto konstatuje,
ze kibicuje osobie, ktora zabija brutalnych mordercow, ale nie moze pozby¢ si¢ tez
mysli, ze sympatyzuje z psychopatg, niepotrafigcym przesta¢ zabija¢. Psychopatia
gléwnego antybohatera jest jednak usprawiedliwiana traumatycznymi do§wiadcze-
niami z dziecinstwa — na oczach kilkuletniego Dextera bandyci w brutalny sposéob
zabili jego matke. Mamy tu do czynienia ze strategia szczego6lnych okolicznosci, 1a-
czaca si¢ z relatywizmem moralnym. Wiasciwie juz od pierwszych odcinkéw twor-
cy serialu rozpoczynajg swoistg gre z widzami — przedstawiajg Dextera jako seryj-
nego mordercg, naprawiajacego bledy popeltnione przez instytucje, takie jak policja,
prokuratura i sady. Tworcy serialu nie szczgdza odbiorcom scen makabrycznych,

% Zob. E. Cassirer, Mit panstwa, thum. A. Staniewska, Warszawa 2006.

27 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu House of Cards, sez. 1, odc. 2.

28 Zob. hasto: relatywizm etyczny, oprac. E. Klimowicz, [w:] Stownik pojeé..., s. 174.

29 Protagonista serialu Dexter bywa okre$lany na niektérych portalach internetowych mianem
~najsympatyczniejszego seryjnego mordercy na $wiecie” (np. komorkomania.pl [dostep:
5.09.2017]) lub ,,najsympatyczniejszego seryjnego mordercy, jakiego stworzyla telewizja” (np.
gry.wp.pl [dostegp: 5.09.2017]).
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ktore kaza mysle¢ o Dexterze jak o potworze, ale to wrazenie jest tagodzone poprzez
relatywizowanie postgpowania protagonisty. Wprowadzanie tego typu konfuzji to
celowy zabieg tworcoéw serialu. W omawianym post-soapie czesto wykorzystuje sig
strategic monologu wewngtrznego antybohatera. Rozdarty moralnie Dexter zasta-
nawia si¢, czy czyni dobrze, zabijajac zwyrodnialcow, czy tez lepiej dla spoteczen-
stwa bytoby, gdyby tego nie robit. ,,Jestem zty czy dobry? Nie znam odpowiedzi na
to pytanie. Ale czy ktokolwiek ja zna?”%0.

Strategi¢ szczegdlnych okolicznoscei i relatywizm etyczny odnajdujemy w Break-
ing Bad. Walter White, protagonista serialu, chory na $miertelng odmiane raka, produ-
kuje i sprzedaje metaamfetaming, aby zapewni¢ rodzinie byt, kiedy umrze. Kiedy
uswiadamiamy sobie, ze Walter postepuje Zle, scenarzysci serialu, stosujac strategie
relatywizmu etycznego, podsuwaja nam mysl, ze kwestia tego, co jest, a co nie jest le-
galne zalezy od uwarunkowan historycznych i spoteczno-kulturowych. Ilustracj¢ tego
problemu moze stanowi¢ rozmowa migdzy Walterem White’em 1 jego szwagrem, po-
licjantem Hankiem Schraderem, podczas przyjecia w domu White’ow. Walter wyklada
swoj poglad na temat ré6znych uzywek i substancji odurzajacych, méwiac: ,,Zabawne
w jaki sposob ustanawiamy granice [...] tego, co dozwolone i zabronione [...]. Gdy-
bysmy pili to [whisky — przyp. K.A.] w 1930 roku tamaliby$my prawo, rok pdzniej juz
nie. Kto wie co za rok bedzie zabronione™3!,

Problem relatywizmu etycznego jest wyraznie widoczny w post-soapie Dr House.
Nie mozna w sposéb jednoznaczny ocenié, czy kontrowersyjny sposoéb rozmawiania
z pacjentami i metody leczenia Gregory’ego House’a sa dobre czy zle. Tytutowy anty-
bohater serialu stosuje ktamstwo jako strategie osiaggania celu zarowno w zyciu zawo-
dowym, jak i prywatnym. Nierzadko przedstawia pacjentom lub swoim przetozonym
nieprawdziwe informacje o przebiegu choroby po to, by wymusi¢ zgode¢ na zastoso-
wanie niekonwencjonalnych i ryzykownych metod leczenia. Co wigcej, czegsto obcho-
dzi obowiazujace procedury medyczne i dziata poza prawem, ale jego celem pozostaje
ratowanie zycia ludzkiego. Protagonista relatywizuje swoje postgpowanie, wypowia-
dajac formule: ,,Wszyscy ktamig”. Tworcy serialu sugeruja, ze w pewnym sensie
wszyscy jeste§my hipokrytami, gdyz nierzadko stosujemy klamstwo, by osiagna¢ cel,
tylko nie chcemy si¢ do tego przyznac.

W tym miejscu cheialbym zwroci¢ uwage na intertekstualno$¢ omawianej produkcji
telewizyjnej. Posta¢ Gregory’ego House’a ma wiele cech wspolnych z postacig Sherlo-
cka Holmesa stworzong przez brytyjskiego pisarza Artura Conan Doyle’a. Zaréwno Hou-
se’a, jak 1 Holmesa mozna okres$li¢ mianem mistrzo6w rozwigzywania zagadek, w pierw-
szym przypadku medycznych, w drugim — kryminalnych. Obaj sg geniuszami w swoich
dziedzinach, charakteryzuja ich blyskotliwo$¢, niekonwencjonalnos¢, duza inteligencja
i bezkompromisowos¢. Mozemy tez zauwazy¢ inne podobienstwa miedzy House’em
i Holmesem: uzaleznienie od narkotykow, zamitowanie do muzyki, dystans do ludzi.
Protagonista serialu, jak i bohater powiesci Conan Doyle’a majg wiernego przyjaciela:
House — Jamesa Wilsona, z ktorym pracuje w szpitalu, Holmes — doktora Johna Watso-
na, pomagajgcego mu w rozwigzywaniu zagadek kryminalnych®?,

30 Cyt. ze $ciezki dzwickowej serialu Dexter, sez. 2, odc. 12.
31 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Breaking Bad, sez. 1, odc. 7.
32 Zob. A. Niemczynska, op. cit., s. 78-79.
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Jedna z cech charakterystycznych post-soapow jest to, ze postaciami serialowymi
wstrzasaja dylematy moralne, muszg podejmowac decyzje trudne, ktéore mogg zawa-
zy¢ na zyciu ich 1 bliskich. Wielu protagonistoéw post-soapow ma cechy bohateréw
tragedii greckich, w tym jedna szczegdlnie istotng — niemoznos$¢ dokonania dobrego
wyboru. Ta strategia dyskursywna pokazuje, ze cztowiek czesto staje wobec trud-
nych wyborow i na cokolwiek si¢ zdecyduje, nie bedzie to wybdr do konca dobry.
Jest ona w serialach nierzadko taczona z relatywizmem etycznym i — opisang za Mil-
lem — regula wyjatkow.

Refleksje koncowe

Narracja, fabuta i1 postacie neoseriali sa skonstruowane w taki sposob, ze war-
stwa aksjologiczna tych dziet jest trudna do zrekonstruowania. Rozmycie wartosci
to jedna z cech dystynktywnych post-soapéw. Antybohaterowie omawianych pro-
dukcji sg postaciami ztozonymi i kontrowersyjnymi, wymykajacymi si¢ prostym in-
terpretacjom i ocenom. Protagonisci neoseriali, ktorzy posiedli wiladze, tacy jak
Frank Underwood — prezydent kraju, Gregory House — zwierzchnik zespotu diagno-
stycznego w szpitalu, Walter White — boss narkotykowy, nie sg szczg$liwi. Post-
soapy pokazuja, ze osiggnigcie celu, ktérym jest zdobycie wiadzy, daje tylko krotko-
trwate zadowolenie, stan euforii trwa chwile i potem na ogot zaczynaja si¢ proble-
my. W neoserialach odnajdujemy krytyke neoliberalizmu i sukcesu jako naczelnej
warto$ci propagowanej w ramach tej ideologii. Tworcy post-soapow podajg w wat-
pliwos¢ rodzing jako instytucje zapewniajgca szczescie, pokazujac, ze stanowi ona
trudng forme wspoétzycia i w pewnych przypadkach moze sta¢ si¢ piektem (Breaking
Bad, Dexter).

W neoserialach na pierwszy plan wysuwane sg strategie dyskursywne dotyczace
relatywizmu etycznego. Ogladanie tego typu produkcji moze sprawia¢ bol nie tylko
ze wzgledu na dylematy antybohaterow, ktore staja sie dylematami widzéw, ale tak-
ze dlatego, ze tworcy post-soapow diagnozujg problemy i nie dajg zadnych recept na
ich rozwigzanie. Post-soapy w przeciwienstwie do tradycyjnych seriali nie koncza
sic happy endem. Jacek Dukaj uwaza, ze neoseriale sg dla wielu odbiorcéw tym,
czym dla ludzi §redniowiecza i renesansu byly moralitety ukazujace losy bohatera,
wybierajacego pomiedzy zlem a dobrem, potepieniem a zbawieniem33. Wszystkie
gatunki serialowe znieksztalcaja rzeczywisto$¢. Dosy¢ pesymistyczny obraz czlowie-
ka 1 spoteczenstwa kreslony w neoserialach zawiera tylko cze$¢ prawdy o cztowieku
i zyciu spotecznym, ale jest blizszy ponowoczesnej rzeczywistosci niz ten kreowany
w tradycyjnych ,,bezpiecznych aksjologicznie” serialach.

Fenomen seriali nowej generacji to zjawisko ztozone, ktore mozna analizowaé w r6z-
nych aspektach i kontekstach. Nalezy zdawac sobie sprawe, ze post-soapy sg adresowane
do innej kategorii odbiorcow niz opery mydlane, telenowele czy telesagi rodzinne. O ile
do niedawna mieliSmy do czynienia soapmanig — tak w latach 90. XX wieku wielkg po-
pularno$¢ oper mydlanych okreslit medioznawca Robert C. Allen®* — obecnie mozna

33 Zob. J. Dukaj, op. cit., s. 35.
3 R.C. Allen, Introduction, [w:] To Be Continued. Soap Opera Around the World, red. R.C. Allen,
London-New York 1995, s. 2.



46 Krzysztof Arcimowicz

moéwic o post-soapmanii. Tradycyjne seriale i filmy na przetomie XX i XXI wieku znu-
dzity si¢ niemalej grupie dobrze wyksztalconych widzow, szczegdlnie mtodych i w §red-
nim wieku. Te osoby nie chcg juz oglada¢ schematycznych i ,,cukierkowych” postaci,
pragng telewizji bardziej ambitnej, mierzacej si¢ z problemami egzystencjalnymi, poru-
szajacej kontrowersyjne kwestie spoleczne i odczarowujacej tematy tabu. Naprzeciw
oczekiwaniom publiczno$ci wychodzg seriale post-soap®. W wielu z nich pobrzmiewa
nuta antyestablishmentowa oraz widoczny jest brak poprawnosci politycznej, ktora wielu
widzom wydaje si¢ po prostu nudna. Sukces neoseriali wigze si¢ z doptywem utalento-
wanych, a takze uznanych scenarzystow oraz rezyserow do telewizji. Pojawienie si¢ se-
riali nowej generacji trzeba tez widzie¢ w kontekscie zachodzacych w ostatnich kilku de-
kadach w spofeczenstwach nalezacych do kregu kultury Zachodu przemian obyczajo-
wych, mam na mysli wigkszg niz wcze$niej swobode seksualng, zwigkszenie si¢ liczby
zwigzkéw nieformalnych, sekularyzacje, emancypacje kobiet 1 0sob nienormatywnych
seksualnie. Do nowego spojrzenia na serial przyczynita si¢ takze refleksja postmoderni-
styczna, ktorej naczelng zasadg jest watpienie.
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Summary
ANTIHEROES OF NEO TV SERIES: A GAME WITH/OF VALUES

The article presents results of the analysis of four neo TV series: House M.D., Dexter,
Breaking Bad, House of Cards. The new TV series, despite their roots in older television
forms, by and large radically break up with this tradition. The fundamental objective of
the research is to describe the most important values realized by the antiheroes as well as
to demonstrate main discursive strategies employed in creating serial plots with their
participation. The post-soap makers play a peculiar game with their viewers placing in
the foreground discursive strategies referring to ethical relativism. In contrast to tradi-
tional, “axiologically safe” TV series, post-soaps may be defined as “axiologically
fuzzy”. Neo TV series question the established values, including family, showing that it
is not an easy form of co-existence and not always provides happiness for an individual.

Key words: neo TV series, antihero, mass art, value, ethical relativism, postmodernity



