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MAGIA MUZYKOWANIA —
PIOSENKI MARKA GRECHUTY WCIAZ AKTUALNE

Stowa kluczowe: Grechuta, poezja spiewana, cover, aranzacja, muzyka popularna w edukacji mu-
zycznej

Piosenki Marka Grechuty — mimo uptywajacych lat nieustajaco popularne — sta-
nowig przykiad tworczosci niebagatelnej, mocno osadzonej w tradycjach kultury pol-
skiej (m.in. ze wzgledu na wykorzystywane w nich teksty), ale takze moga stac si¢ po-
tencjalnym materialem dydaktycznym, z powodzeniem wykorzystywanym w edukacji
muzycznej dzieci i mtodziezy. Po pierwsze bowiem, piosenki Grechuty — bedace umu-
zycznionymi wersjami przepicknych wierszy polskich poetéw — niejednorodnie czynig
bardziej atrakcyjnymi tresci zawarte w tych wersach, warstwa muzyczna podkreslajac
ich wymowg 1 przekaz. Po drugie, niektore ze swoich albumow Grechuta, bezposred-
nio lub niekiedy w nieco bardziej zawoalowany sposéb, kierowal do miodszych od-
biorcoéw, gtownie dzieci, ale tez mtodziezy. Po trzecie, piosenki Grechuty stanowig
wdzieczny material do aranzacji wieloglosowych, ktére mogg by¢ z powodzeniem
wykonywane przez chory — zaréwno szkolne, jak i profesjonalne. Przede wszystkim
jednak w tworczosci Grechuty w udany sposob zostaty zlaczone dwie stylistyki mu-
zyczne: uznawana powszechnie za ,,powazng”, klasyczng oraz funkcjonujaca pod
szyldem ,,muzyki popularnej”. Wydaje si¢, ze poprzez odwolanie si¢ do spuscizny te-
go wielkiego artysty mozna dokona¢ w edukacji muzycznej rzeczy bardzo trudne;j:
pokusi¢ si¢ o wprowadzenie mtodziezy w $wiat wyrafinowanej polskiej poezji oraz
swiat wielorakich brzmien instrumentalnych i wokalnych, jednoczesnie nie tracac nic
z atrakcyjnosci — jakze lubianego przez mtodych shuchaczy — repertuaru popularnego.

Piosenki Grechuty a muzyka pop w edukacji muzycznej

Koncepcja wykorzystywania piosenek pop w procesie edukacji muzycznej budzi
kontrowersje, a dyskusja na temat roli popkultury i muzyki popularnej w procesie
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edukacji posiada juz w Polsce swojg histori¢!. Za symptomatyczne mogg uchodzi¢
glosy Barbary Smolenskiej-Zielinskiej — sceptycznie nastawionej do ,,poteznego
przemystu rozrywkowego i wszechobecnej reklamy™ czy opinia Marii Przychodzin-
skiej. W artykule z 2005 roku zatytutowanym Edukacja muzyczna. Pomysty — pytania
— kwestie analizowata ona problem wykorzystania muzyki popularnej w edukacji mu-
zycznej, za przyktady muzyki pop obierajac rock oraz piosenki, ktore nazwata ,,pseu-
do-rockiem™. Przychodzifska podchodzi do muzyki popularnej z duzg rezerwa, wat-
piac w wartosci muzyczne tego typu produkcji. Badaczka sktania si¢ raczej do
kwalifikowania piosenek popowych jako teksty czy przekazy kulturowe*. Badaczka
podkresla bowiem brak strukturalnych (tj. wewnetrznych) czy estetycznych wartosci
W muzyce pop; sugeruje tez — w czym mozna upatrywaé wplywu podgladow Theodo-
ra Adorna — brak oryginalnosci charakteryzujacy piosenki tego nurtu. Negatywnie,
i stusznie, Przychodzinska ocenita wszechobecny naptyw anglo-amerykanskich pro-
dukcji, dominujacych na polskim rynku muzycznym: tatwa dostgpnos¢ tych piosenek
najwyrazniej zacheca nauczycieli, by po nie — bywa, ze bezrefleksyjnie — siegaé, za-
miast zwrocic si¢ w kierunku wiasnej tradycji muzycznej.

Odpowiednio wyselekcjonowany repertuar popowy moze bowiem stanowi¢ nie ty-
le podstawe satysfakcjonujacej edukacji muzycznej, co jej doskonate wzbogacenie. Na
przyktad utwory Grechuty sa takimi cennymi propozycjami, niosacymi zarowno war-
tosci estetyczne, jak i strukturalne. Wydaje si¢, ze wykorzystanie na zajeciach eduka-
cyjnych piosenek Grechuty to swoisty kompromis miedzy przeciwnikami i zwolenni-
kami muzyki pop w edukacji muzycznej. Bioragc pod uwage wartosci artystyczne
jego kompozycji, mozna si¢ pokusi¢ o twierdzenie, ze jest to tworczosé, w ktorej
doskonale potaczyly si¢ cechy charakterystyczne zaréwno dla muzyki powaznej, jak
i popularne;.

Od poczatku swojej dziatalnosci artystycznej Grechuta nie byl bowiem wiazany
Z mainstreamowsq scena, ale z pewna niszg — §piewaniem tekstow poetyckich. Ten
rodzaj wypowiedzi artystycznej byt zawsze wysoko ceniony w Polsce, co znalazto
odbicie w liczbie festiwali czy konkursow organizowanych dla tej formy ekspresji.
Poezja $piewana pozostaje $ciste zwigzana z tzw. piosenkg aktorskg — wrecz po-
strzegana bywa jako cze$¢ tego samego ruchu stylistycznego®. Jednym z miejsc,
gdzie kultywowano ten typ piosenki, byta legendarna Piwnica pod Baranami, zato-
zona w Krakowie przez Piotra Skrzyneckiego w 1956 roku, skupiajgca wielu arty-
stow, m.in. Ewe¢ Demarczyk, Zygmunta Koniecznego. Poezja $piewana charaktery-
zuje si¢ latwo wpadajacymi w ucho melodiami uwypuklajagcymi tre$¢ tekstow

! Por. np. Witold Jakubowski, Edukacja w $wiecie kultury popularnej, Krakow: Impuls, 2006.

2 Barbara Smolenska-Zielifiska, ,,Edukacja muzyczna w szkole wobec wspotczesnosci”, Ruch Mu-
zyczny 2 (2002): 10-11.

3 Maria Przychodzinska, ,,Muzyczna edukacja dzi$. Idee — pytania — niepokoje”, Edukacja Mu-
zyczna 1,1 (2005): 7-38.

4 Ibidem, s. 31.

3 O trudnosciach terminologicznych i metodologicznych przy badaniu piosenki jako fenomenu mu-
zyczno-literackiego pisze m.in. Kamil Dzwinel: ,,Piosenka bardowska w perspektywie metodolo-
gicznej — seria pytan wyjsciowych i kilku hipotez”, W Nowe stowa w piosence. Zrédla — rozlewi-
ska, red. Magdalena Budzynska-t.azarewicz, Krzysztof Gajda (Poznan: Instytut Kultury Popularnej,
2017), 39-51.
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poetyckich, autorstwa znanych polskich poetéw (alternatywnie wersy wychodza spod
piéra samych wykonawcow). Ten rodzaj $piewu bywa opisywany metaforycznym
okresleniem ,kraina fagodnosci”, a wielu wykonawcow nurtu wywodzi si¢ z kultury
studenckie;j.

Przy omawianiu poezji $piewanej pojawia si¢ problem jej klasyfikacji i podsta-
wowe pytanie: czy nalezy ona do sfery muzyki popularnej, czy juz nie? Chociaz
bowiem nosi znamiona gatunku hermetycznego, nie jest przeciez postrzegana jako
elitarna. Czy zatem poezja $piewana nie stanowi ciekawego przyktadu scalenia cech
przypisywanych tym odmiennym stylistykom — popularnej i powaznej? Teoretycy
muzyki do§¢ wyraznie oddzielaja tendencje popularne i artystyczne, widzac je w spo-
laryzowanej perspektywie. Roznig si¢ jednak co do oceny tych nurtéw. Niektorzy,
jak brytyjski filozof, kompozytor i pisarz Roger Scruton, krytykuja muzyke popu-
larna, twierdzac, Ze nie angazuje ona uwagi publicznosci, a co za tym idzie — nie po-
rusza emocji®. Ale juz amerykanski filozof Richard Shusterman broni pozycji muzy-
ki popularnej jako pewnej formy reakcji na otaczajacg rzeczywisto$¢’. Pojawiajg sie
tez glosy méwiace nie o roznicach, ale podobienstwach pomiedzy muzyka popular-
na i powazng. Brytyjski kompozytor Michael Tippett pisat: ,,Rados¢ czerpana z mu-
zyki popularnej, moim zdaniem, jest bardziej zblizona do rodzaju radosci czerpanej
z powaznej muzyki (cho¢ nie tej samej jakos$ci) niz kregi snobistyczne chciatyby przy-
zna¢ [...]"%. Natomiast awangardowy kompozytor amerykanski Harry Partch narzekal,
ze podzial na muzyke klasyczng i popularng to dychotomia bedaca uproszczeniem
,przykrym i niezdrowym™. Grechuta z kolei taczyt niejako te dwa $wiaty — muzyki
powaznej i popularnej, pozostajac otwarty na rézne stylistyki muzyczne. W mtodosci
pobieral bowiem lekcje fortepianu, nieobcy byl mu wiec tzw. powazny repertuar,
a wykorzystywane przez niego $rodki muzyczne mozna okresli¢ mianem klasycz-
nych, cho¢ nie stronit od bardziej nowatorskich rozwigzan, np. w postaci nawigzan
do idiomu jazzowego. Zazwyczaj jednak stosowat stylizacje (w tym archaizacje),
uciekat si¢ do uprzywilejowania partii solowych réznych instrumentéw, zaintereso-
wany nie tyle monumentalnymi i podniostymi brzmieniami, co raczej kameralnym
przekazem. W jego piosenkach faworyzowane sg barwy poszczegolnych instrumen-
tow: obok smyczkéw czesto stychaé gitary elektryczne, flety, oboje czy fortepian
oraz perkusje. Jednocze$nie piosenki Grechuty — z reguty niezbyt rozbudowane pod
wzgledem formalnym — adresowane sg do szerokiego grona odbiorcow, ujmujac
swoja melodyjno$cig i swoistym czarem (wynikajacym czgsto z zastosowania ryt-
méw tanecznych).

6 Roger Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych, tam. Jerzy Prokopiuk, Jan
Przybyt (Wroctaw: Thesaurus, 2006).

7 Richard Shusterman, Estetyka pragmatyczna — zywe pigkno i refleksja nad sztukq, tham.
A. Chmielewski (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1998).

8 ,The enjoyment of popular art, in my opinion, is much more often of the same kind as the en-

joyment of the more serious art (though not of the same quality) than snob circles like to think”.

Michael Tippett, Towards the Condition of Music (1961), W idem, Music of the Angels (London:

Eulenberg, 1980), 24. Jesli nie podano inaczej, autorem thumaczen jest Anna G. Piotrowska.

»[.-.] a dichotomy — and in my opinion an annoyingly unhealthy one” . Harry Partch, ,,The

Rhythmic motivations of Castor and Pollux and Even Wild Horses”, W Harry Partch an anthol-

ogy of Critical Perspectives (Oxford, Oxford University Press, 2000), 19.

9
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Piosenki Grechuty — tre$ci i przestanie

Grechuta urodzit w Zamosciu, ale cala jego profesjonalna kariera zwigzana byla
z Krakowem. Tu przyjechat, by studiowa¢ architekturg na Politechnice Krakowskiej,
i szybko zaangazowal si¢ w studenckie zycie kulturalne. Wraz z Janem Kantym Pa-
wluskiewiczem (ur. 1942) juz w 1967 roku zatozyl studencka formacje kabaretowa,
ktoéra od francuskiego wyrazenia en avant nazwali Anawa. W sktad grupy wchodzili
takze inni mtodzi muzycy, m.in. Tadeusz Kalinowski, Zbigniew Wodecki, Anna
Woéjtowicz, Tadeusz Dziedzic. Pawluskiewicz tak wspominat ich pierwsze wspdlne

wystepy:

Kabaret Anawa charakteryzowatl si¢ niestychang nonszalancja, ignorancja zasad dra-
maturgii, pewnym snobizmem i ortodoksyjna brawura w dyletanctwie. UznawaliSmy,
ze mamy co$ nowego do powiedzenia. Piwnica pod Baranami byta dla nas wzorem,
ale takze konkurentem. Spedzajac wieczory przy winie, pisaliémy sztuki dramatyczne
i komponowali$my piosenki, ktore Marek miat wykonywaé'?.

Poczatkowo zespot wystgpowal z happeningami, nieobce im byly proby paro-
diowania 6wczesnych gwiazd estrady (m.in. Czestawa Niemena), ale do$¢ szybko
Anawa odnalazta wlasng drogg artystyczng. Na koncertach formacja ta wykonywata
wysokiej jakoS$ci teksty poetyckie przy akompaniamencie relatywnie ztozonej war-
stwy muzycznej, z uprzywilejowang rolg instrumentéw traktowanych solowo, poja-
wiajacych si¢ w krotkich, acz znaczacych, ustgpach kompozycji. Szczegdlnie symp-
tomatyczny wydaje si¢ wybor wykonywanych tekstow. Wsrod nich odnalez¢é mozna
bowiem wspaniate liryki polskich poetdow romantycznych oraz okresu Mtodej Pol-
ski. Pawluskiewicz i Grechuta umuzycznili takze wiersze Julina Tuwima, jak miato
to miejsce w przypadku jednej z pierwszych ich piosenek zatytutowanej Pomaran-
cze i mandarynki. Jako kompozytor Grechuta chetnie siegat po teksty Stanistawa
Wyspianskiego (Wesele) czy Tadeusza Micinskiego i Jozefa Czechowicza (Twoja po-
stac). Juz w tym wezesnym okresie Grechuta z powodzeniem probowat swoich sit nie
tylko jako kompozytor, ale i autor niebanalnych, niepozbawionych wartosci i poten-
cjatu literackiego stow'!: niektore utwory w catosci (tj. zarowno muzyka jak i stowa)
byty dzietem Grechuty, m.in. W dzikie wino zaplgtani czy Marzenie (,,B¢dziesz mo-
ja panig”). W latach 80. Grechuta pokusit si¢ o tworzenie albuméw konceptualnych
w cato$ci poswigconych jednemu poecie. Na przyktad W malinowym chrusniaku
z 1984 roku wykorzystuje tylko wiersze Bolestawa Le$miana (1877-1937). Do
umuzycznienia wierszy Lesmiana namowila Grechute aktorka Krystyna Janda, ktora
na Festiwalu w Opolu w 1977 roku wykonywata piosenke Grechuty Guma do zucia.
Grechuta wybrat kilka Lesmianowskich erotykdw, ale poczynit w nich niewielkie al-
teracje, tworzac spojna historie pewnej mitosci. Wszystkie piosenki laczy nadto
dwuczesciowy motyw muzyczny — lejtmotyw!2. W malinowym chrusniaku nie tylko
jest wiec niezwykle spojny muzycznie, ale i tematycznie, unie$miertelniajac wspa-
niate erotyki Le$miana.

10 Wojciech Majewski, Marek Grechuta. Portret artysty (Krakow: Znak, 2007), 33-34.
11 Por. DZwinel ,,Piosenka bardowska”, 49.
12 Ibidem, s. 134.



Magia muzykowania — piosenki Marka Grechuty wciaz aktualne.. 19

Wyczulenie Grechuty na wartosciowe teksty objawito si¢ jednak juz wcze$niej,
a egzemplifikacjg jego poczucia smaku i gustu poetyckiego jest niezwykly album
z 1979 roku zatytutowany Piesni Marka Grechuty do stow Tadeusza Nowaka. Do tej
pory Grechuta korzystat bowiem z tekstow poetyckich znanych i powszechnie sza-
nowanych autorow: do najwiekszych przebojow wykonywanych przez niego i Ana-
we nalezata na przykltad Niepewnos¢ do stow Adama Mickiewicza (z muzyka Pa-
wluskiewicza). Ale pod koniec lat 70. Grechuta siggnal po wiersze poety
zapoznanego — Tadeusza Nowaka (1930-1991), ktéry nigdy nie osiggnat masowe;j
popularnosci. Trudno zawyrokowaé, co w zbiorkach Psalmy (1971) oraz Psalmy No-
we (1978) tegoz poety — rustykalnos$¢, swoista prostota czy surowo$¢ graniczaca z
ascetyczng oszczedno$cig — tak bardzo zafascynowaly Grechute, Zze az postanowit
umuzyczni¢ szesnascie wierszy. Sam wyznawal, ze ,takiej potegi stowa, jaka kryje si¢
w tworczosci Nowaka, w moim repertuarze nigdy nie bylo ani wczesniej, ani poz-
niej”!3. Kompozycje z tego albumu utrzymane sg w molowych tonacjach, a integra-
cje piosenek zapewnia nadto jeden motyw muzyczny o znaczeniu i funkcji lejtmo-
tywu. Pojawia si¢ on — w nieco zmienionej postaci rytmicznej — zarbwno w partiach
instrumentalnych (flet, gitara), jak i wokalnej. Grechuta uchwycit nostalgiczng at-
mosfere wierszy Nowaka, tworzac niezapomniany cykl piesni o stodko-gorzkiej
wymowie. Grzegorz Turnau stusznie zauwazyl, ze ,,basniowa poezja Nowaka ulegta
przetworzeniu przez magi¢ samego Grechuty, ktdry nie udziwniajac zbytnio materii
muzycznej, nie tworzgc awangardowych figur, zapisat w nutach tylko to, co po-
brzmiewa w stowach Nowaka™'4,

Piosenki Grechuty w niebanalny sposob przyblizaja zatem wielka polska literatu-
r¢: za sprawa wpadajacych w ucho melodii tatwo je zapamigtac jako charaktery-
styczne ,,schlagworty” (np. Mickiewiczowskie ,,Czy to jest przyjazn? czy to jest ko-
chanie?”), a wyrazista deklamacja wykonawcy uwypukla ich przekaz. Warto wigc te
umuzycznione wiersze uwzgledni¢ w edukacji mtodziezy: nie tylko umozliwiajg
przystepny kontakt z warto$ciows literatura, ale same w sobie piosenki te stanowig
peretki kultury polskiej drugiej potowy XX wieku.

Piosenki Grechuty dla dzieci i mlodziezy

Swiadomo$é oczekiwan odbiorcy z jednej strony, ale z drugiej — odpowiedzialno-
$ci, jaka na siebie bierze artysta promujacy okreslone tresci stowno-muzyczne, a by¢
moze nawet polityczne', nieobce byly Grechucie. W przemys$lany, wysublimowany
sposob adresowat on swoje kolejne propozycje do réznych kregdéw shuchaczy: po-
czatkowo zwigzany z kultura studencka, zwrdcit si¢ z czasem bezposrednio w strong
mlodszego odbiorcy. W 1991 roku wydany zostat album Piosenki dla dzieci i rodzi-
cow, na ktérym znalazto si¢ dwanascie piosenek skomponowanych przez Grechute

13 Majewski, Marek Grechuta, 140

14 Tbidem.

15 Jak bowiem pisze Krzysztof Gajda, postawa Grechuty oraz ,,niektore jego wybory mogly by¢
odczytywane jako deklaracja niezaleznosci od wtadz — $piewat wiersze Ryszarda Krynickiego,
Stanistawa Baranczaka (wowczas poetdw spychanych na margines kultury z przyczyn politycz-
nych)”. Krzysztof Gajda, ,,Bard. Kto to taki?”’, W Nowe stowa w piosence, s. 108.
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albo do wlasnych stéw, albo do wierszy Juliusza Stowackiego, Jana Brzechwy, Ry-
szarda Krynickiego czy Krystyny Wodnickiej. Niewatpliwie na powstanie tych
utworkow wptyw miaty wilasne do§wiadczenia rodzicielskie Grechuty. Piosenki
przeznaczone sa do stuchania przez mate dzieci, ale jak si¢ okazato, doskonale sig¢
nadajg takze do wykonywania przez nie. Czynnikiem, ktéry na tym zawazyl, byla
prostota melodii utrzymanych w niewielkim ambitusie, czgstokrotnie wykorzystuja-
cych powtorzenia krotkich rozmiaréw motywow melo-rytmicznych. Ponadto w pio-
senkach tych pojawiaja si¢, tak lubiane przez dzieci, odglosy onomatopeiczne, np.
dzwieki ciuchci (Jade pociggiem prawdziwym). Juz w trakcie nagrywania piosenek
Grechuta poprosit o wspoétudziat dzieci z jednego z krakowskich doméw kultury. Jak
si¢ okazato w trakcie sesji nagraniowej w teatrze Bagatela, jeden ze $piewajacych
chtopcéw (Tomasz Wertz, obecnie muzyk sesyjny) — pomimo stresu towarzyszacego
takiemu przezyciu — zaczal spontanicznie ,,bawi¢ si¢” piosenka, nucgc, a wlasciwie
wydmuchujgc kolejng zwrotke!®. T Grechuta z checig wykorzystal t¢ samorzutnie
powstata dziecigca wersje swojej kompozycji. Trudno si¢ dziwi¢, ze dzieci zywio-
lowo reaguja na te piosenki, rozpoznajac w nich motywy znane im z popularnych
bajek, np. o Kopciuszku. Co wigcej, kazdy utwor niesie tresci dydaktyczne, promu-
jac zdrowy tryb zycia, oszczgdno$¢, mowienie prawdy oraz czynienie dobra. Warto
zwroci¢ uwage na album Grechuty Piosenki dla dzieci i rodzicow, bo zgodnie z tym,
co obiecuje jego tytul, co$ dla siebie mogg tu odnalez¢ zardwno dorosli, jak i dzieci.

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku albumu Dziesie¢ waznych stow z 1994 roku,
chociaz skierowany jest on raczej do mlodziezy. Ojczyzna, wolnos¢, wladza, prawo,
praca, wiedza, solidarnos¢, natura, sztuka, mito$¢ — oto, zdaniem Grechuty, dziesie¢
kluczowych pojeé, ktére interpretuje on w perspektywie kosmologicznej, religijne;j,
filozoficznej. Album ten stanowi zatem swoiste credo artysty, ktore nabiera szcze-
gblnego znaczenia ze wzgledu na czas wydania plyty. Po przetomie polityczno-
-ekonomicznym z 1989 roku, po symbolicznym upadku komunizmu w Polsce,
wszyscy — a zwlaszcza mtodziez — poszukiwali nowego sensu zycia w zmienionej
rzeczywisto$ci. I w tym szczegdlnym momencie Grechuta przypomina o wartosciach
nadrzednych, a jednoczes$nie ponadczasowych, do ktorych zawsze warto wracaé. A za-
tem album Dziesie¢ waznych stow to nie tylko komentarz Grechuty do polskiej rze-
czywistosci po upadku komunizmu, ale takze jego przestanie dla kolejnych pokolen.

Piosenki Grechuty w opracowaniach i przerébkach

Stuchacze wcigz cenig tworczo§¢ Grechuty, czego dowodem sg liczne powroty
do jego piosenek. Nie tylko mozna ustysze¢ je na falach eteru, ale i odnalez¢é w kulto-
wych filmach polskich ostatnich kilkudziesigciu lat. Szczegdlng popularnos¢ zdobyta
piosenka niosgca — juz w samym tytule i refrenie — pewna filozoficzng madros¢, ze
wazne s3 tylko Dni, ktorych nie znamy. Piosenke t¢ wykorzystano m.in. w komedii

16 Por. Aleksandra Targosz, ,,Rozmowa z Tomaszem Wertzem na temat plyty pt. Piosenki dla dzie-
ci i rodzicow Marka Grechuty, z dnia 4 czerwca 2012 roku”, W eadem, Tworczos¢ Marka Gre-
chuty dla dzieci na przykladzie plyty ,, Piosenki dla dzieci i rodzicow”, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem Anny G. Piotrowskiej, (Krakéw: Instytut Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2012), 59-62.
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Chiopaki nie placzg (2000) czy lirycznej przypowiesci filmowej Zakochany aniof
(2005) oraz, zupelnie niedawno, w Planecie singli (2016)"7.

Piosenki Grechuty nie tylko niosg ze soba ponadczasowe warto$ci, ale takze in-
spirujag do tworczych opracowan i coveré6w wzbogacajacych naszg rodzimg kulturg
muzyczng. Mlodsi wykonawcy chetnie wiec siegajg po piosenki Grechuty: zachowu-
jac oryginalne teksty i material muzyczny, na nowo je aranzuja, proponuja wiasne
wersje, niezwykle kreatywnie interpretujac spuscizne artysty. Kolejne pokolenia mu-
zykow dostrzegaja bowiem w tej tworczosci doskonato$¢ warsztatu poetyckiego
i kompozytorskiego, co prowokuje ich to do tworzenia tzw. coveréw — wlasnych wer-
sji piosenek Grechuty, zachowujacych jednak tozsamo$¢ oryginalu, cho¢ niepozba-
wionych pietna indywidualnosci nowych wykonawcow-interpretatoréw. Mozna zau-
wazy¢ ogromng roznorodno$¢ gatunkow muzycznych, jakie artysci ci reprezentuja, co
$wiadczy o uniwersalnosci przekazu tworczosci samego Grechuty, docierajacego do
grunge’owcOw Czy raperow.

Juz w polowie lat 90. XX wieku jeden z pierwszych polskich zespotéw proponuja-
cych repertuar utrzymany w stylu grunge — Kr’shna Brothers (dziatajacy w latach
1993-1995) pokusit si¢ o dokonanie — niezwykle udanego — coveru piosenki Dni, kto-
rych nie znamy, zamieszczajac go na swojej debiutanckiej ptycie Food for Life, Spirit
for Fuck z 1993 roku. Stylistyka oryginalnego utworu zostala zmieniona za sprawa
podktadu instrumentalnego, ktory teraz zdominowaly cigzkie brzmienia gitar elek-
trycznych. Oryginalna melodia gtéwna skomponowana przez Pawluskiewicza po-
stuzyla jako podstawa improwizacji wokalnej, a o specyfice nowe;j interpretacji sta-
nowit takze kolejny rys charakterystyczny grunge’u, jakim bylo przyspieszanie
(a nawet swoiste ,,zaspieszenie”) tempa w refrenie.

Sam Grechuta byl otwarty na mozliwosci kreatywnego przetwarzania swoich
piosenek, o czym §wiadczy jego zaangazowanie w projekt zrealizowany przez main-
streamowy, popularny na poczatku XXI wieku zesp6t muzyczny Myslovitz. W 2003
roku wraz z Grechutg Myslovitz na nowo nagrali jego wielki przeb6j Krakow. Skon-
trastowanie glosow dwoch wykonawcow (Grechuty i Artura Rojka), reprezentuja-
cych odmienne stylistyki i inne generacje, dato nie tylko ciekawy efekt zderzania
barw wokalnych, ale i zaowocowato piosenka, ktorej atutem jest odwolanie si¢ do
krakowskich sentymentow przesztosci. Krakow w tej piosence utozsamia wiec cig-
glos¢ pokolen, dla ktérych miasto to pozostaje prawdziwa stolicg kulturalng i przy-
stanig akademicka. Jest to piosenka nostalgiczna, lecz ten retro-urok stuzy uwydat-
nieniu tacznosci artystow zjednoczonych mitoscia to tych samych miejsc i wartosci
(ktore Krakow w tej piosence niewatpliwie reprezentuje).

Trudno si¢ dziwi¢, ze w XXI wieku po piosenki Grechuty siegaja roézni artysci,
na przyktad reprezentujacy nurt World Music zespot Zakopower, umieszczajac na
albumie Na siedem z 2007 roku swoja wersje wielkiego przeboju Grechuty W dzikie
wino zaplgtani. Natomiast raper Mezo nagrat w roku 2010 covery dwdch piosenek
Grechuty: Nie dokazuj oraz Dni, ktorych nie znamy, wzbogacajac oryginalng melo-

17 Dodatkowo mozna wspomnie¢, ze cytat z piosenki Grechuty Gaj (stowa: Agnieszka Osiecka)
pojawit si¢ w kultowym serialu 07 zgfos sie: w 12 odcinku, z 1981 roku, zatytutowanym Sciga-
ny przez samego siebie porucznik Stawek Borewicz recytuje dwie zwrotki, cho¢ popetnia w nich
niewielkie btedy.



22 Anna G. Piotrowska

die piosenki rapowanymi wstawkami, tworzacymi z linig melodyczng swoisty dia-
log. Dni, ktorych nie znamy na modle reggae przerobit natomiast w 2012 roku Kamil
Bednarek.

Oczywiscie takze arty$ci nurtu poezji §piewanej z checig wykorzystujg dorobek
Grechuty. Grzegorz Turnau na albumie z 2006 roku zatytutlowanym Historia pewnej
podrozZy zaprezentowatl czternascie coverow piosenek artysty. Natomiast w 2011 ro-
ku dziesig¢ nowoczesnych aranzacji, r6znigcych si¢ od oryginalnych wersji gtéwnie
w warstwie akompaniamentu instrumentalnego, ale zachowujacych charakterystycz-
ne linie melodyczne, zaproponowat zespdt Plateau na albumie zatytutowanym Pro-
jekt Grechuta.

Jedng z najciekawszych prob opracowania tworczosci Grechuty byla inicjatywa
choru Fermata z Kiele. Formacja powstala w 1998 roku i sklada si¢ z pol-
profesjonalistow (sze$¢ soprandw, cztery alty, cztery tenory i trzy basy), a prowadzona
jest przez uznanego chormistrza — Ewg Robak. W repertuarze choru znajduja zarowno
polskie koledy, spirituals, jak i piesni patriotyczne. Na ich albumie Grechuta niejed-
nym glosem z 2012 roku mozna usltysze¢ zupelie nowe wersje piosenek Grechuty
wykonane a cappella. Nietypowej aranzacji tych piosenek na chor mieszany bez towa-
rzyszenia instrumentalnego podjeli si¢ wspotczesni kompozytorzy polscy: Jacek Sy-
kulski (opracowanie trzech piesni), Pawel Lukowiec (opracowanie dwoch piesni),
Grzegorz Miskiewicz (opracowanie trzech piesni), Andrzej Borzym (opracowanie
trzech pies$ni) i Marcin Wawruk (jedna piesn). Pelne zestawienie prezentuje ponizsza
tabela:

Tytul piosenki Kompozytor Autor tekstu Aranzacja
Muza pomysinosci Marek Grechuta Marek Grechuta Jacek Sykulski
Bedziesz mojg Marek Grechuta Marek Grechuta Pawel Lukowiec
Panig
Niepewnosé Jan Kanty Pawluskiewicz | Adam Mickiewicz | Grzegorz Miskiewicz
Motorek Marek Grechuta Jozef Czechowicz Andrzej Borzym
W dzikie wino Jan Kanty Pawluskiewicz Marek Grechuta Andrzej Borzym
zaplgtani
Ocali¢ Marek Grechuta Konstanty Ildefons | Grzegorz Miskiewicz
od zapomnienia Gatczynski
Nie dokazuj Jan Kanty Pawluskiewicz Marek Grechuta Grzegorz Miskiewicz
Dni, ktorych Jan Kanty Pawluskiewicz Marek Grechuta Pawel Lukowiec
nie znamy
Wiosna, ach to ty Marek Grechuta Marek Grechuta Andrzej Borzym
Czy to pies, Marek Grechuta Antoni E. Odyniec Jacek Sykulski
czy to bies i Juliusz Stowacki
Spij — bajki $nij Marek Grechuta Marek Grechuta Jacek Sykulski
Pomarancze Jan Kanty Pawluskiewicz Julian Tuwim Marcin Wawruk
i mandarynki
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Ciekawe 1 niebanalne aranzacje powszechnie znanych piosenek — wtasnie takich,
jak te pochodzace z repertuaru Grechuty — moga odegra¢ wazng rolg¢ w procesie
edukacji muzycznej, zaréwno dzieci, jak i 0sob dorostych. Spiewanie w grupie, uniso-
no lub wieloglosowo, jest jedna z czestych praktyk stosowanych w szkolnictwie mu-
zycznym. Jak powszechnie wiadomo, miedzy innymi wegierski kompozytor, etno-
muzykolog i pedagog Zoltan Kodaly zdecydowanie opowiadat si¢ za ¢wiczeniem
$piewu choralnego przez adeptow muzyki, uwazajac ten rodzaj muzykowania za
szczegoblnie przydatny w rozwoju ogdlnej muzykalnosci'®. Kodaly sugerowat korzy-
stanie z materiatu ludowego, ktadac nacisk na autentyczno$é tego typu $piewow!®.
Wydaje si¢ jednak, ze rownie cennym materiatem, jaki mozna wykorzysta¢ w edu-
kacji muzycznej (zwlaszcza mlodziezy) sa odpowiednio dobrane, warto$ciowe
utwory muzyki popularnej. Album Grechuta niejednym glosem jest wlasnie taka
udang proba zaadaptowania kompozycji z repertuaru tego artysty. W choralnym
opracowaniu piosenek pojawiajg si¢ rownolegle prowadzenia glosow w tercjach czy
sekstach, nizsze glosy czgsto powtarzaja melodie gltoséw wyzszych itp. Nie jest to
zatem propozycja tatwa, bo — jak zauwaza znawca polifonii, australijski badacz gru-
zinskiego pochodzenia Joseph Jordania — ,,$piewanie wielogtosowe dla wigkszo$ci
ludzi jest na ogo6t trudniejsze niz Spiewanie w unisonie”’. Jednocze$nie korzysci
ptynace ze $piewu wieloglosowego sa oczywiste: nie tylko popularyzuje si¢ w ten
sposob uktady polifoniczne, ale i pobudza u $piewajacych poczucie harmonii, uczy
si¢ ich wzajemnego stuchania, a przede wszystkim wspotpracy w grupie. Choéralne
aranzacje piosenek popularnych, zwlaszcza za$ opracowania wielogtosowe, stano-
wig wigc wartosciowe narzgdzie w edukacji muzycznej. Znane z radia czy telewizji
piosenki Grechuty w opracowaniu choru Fermata nic nie tracg przy tym z charakte-
rystycznego uroku, a wykonywane w nowych uktadach wokalnych zyskuja nie tylko
nowe muzyczne zycie, ale takze od$wiezony zostaje wykorzystany w nich tekst.
Fragmenty solowe, ktore pojawiaja si¢ w wersjach choralnych, nabierajag bowiem
szczegOlnego znaczenia. Wykonywane sg przy tym zaréwno przez wokalistki (np.
Izabelg Borek), jak i wokalistow (Marcin Pacek czy Maciej Borek), ktorzy nie pro-
buja nasladowaé czy kopiowac oryginalnego $piewu Grechuty, pozostaja jednak wy-
raznie zainspirowani jego oryginalng interpretacja.

W przypadku takich nowatorskich opracowan, jak to zaproponowane przez chor
Fermata, pojawia si¢ kilka kwestii, na ktore warto zwroci¢ uwage. Po pierwsze,
mamy tu do czynienia z problemem odr6znienia — na gruncie muzyki popularnej —
postaci wykonawcy od tworcy?!. O ile w ramach tzw. muzyki powaznej funkcjonuje
$cisty podzial na kompozytora i wykonawce, czyli interpretatora mysli tworcy, o tyle
rozroznienie to ulega zatarciu w przypadku muzyki popularnej. To rozpoznawalnos¢
wykonawcy stanowi gwarant sukcesu: piosenki kojarzone sg wiasnie z zespotem czy
solista, bez wzgledu na to, kto faktycznie napisat dany utwoér. W tym sensie muzyka

18 Peter DeVries, ,,Reevaluating Common Kodaly Practices”, Music Educators Journal 88, 3
(2001), 24.

19 Lois Choksy, The Kodaly Method I: Comprehensive Music Education (Upper Saddle River,

New Jersey: Prentice-Hall, 1999), 16.

. .-.] to sing in parts for a group of people is generally more difficult than to sing in unison”. Jo-

seph Jordania, Who Asked the First Question (Tbilisi: Logos, 2006), 205.

21 Ibidem, s. 278.

20



24 Anna G. Piotrowska

popularna przypomina nieco tradycj¢ ludowg. Grechuta w wigkszo$ci swoich arty-
stycznych przedsigwzieé pozostawat zarowno tworca, jak i wykonawcag prezentowa-
nych utworéw, chociaz w jego repertuarze znajdywaly si¢ tez piosenki z muzyka lub
tekstem innego autora. Artysta preferowatl piosenki wlasnego autorstwa, ale jak wia-
domo, $piewal rowniez wiersze innych poetdow, do muzyki takich kompozytordw,
jak Jan Kanty Pawluskiewicz, a takze Katarzyna Gaertner (Piesn kronika), czy na-
wet Krzysztof Penderecki (Sfuchaj okrutna). Grechuta niejako laczyt wige tradycje
popularng (brak wyrazistego podkreslenia, kto jest tworca, a kto wykonawca) z tra-
dycja elitarnego podziatu na kompozytora i wykonawce. Chér Fermata przejat na-
tomiast role interpretatora piosenek z jego repertuaru.

Kolejnym waznym aspektem funkcjonowania piosenek popularnych jest ich war-
to$¢ ukryta w performansie jako niezwykltym momencie kontaktu artysty z publicz-
no$cig. Grechuta byt niewatpliwie mistrzem kreowania magicznej atmosfery pod-
czas koncertow: zastygly w bezruchu, skupiajacy uwage stuchaczy na melo-
recytacjach i melodyjnym akompaniamencie. Nazwisko Grechuty faczy si¢ bezpo-
srednio z jego fenomenem wykonawczym, a jego sceniczna poza bez watpienia stala
si¢ jedng z najbardziej dystynktywnych i rozpoznawalnych cech artysty. Nie bez zna-
czenia pozostawata deklamacyjna maniera Grechuty, ktéra umozliwiata mu wyrazista
artykulacje wierszy, kontrastowana znaczenie bardziej lirycznymi i $piewniejszymi
fragmentami, gtdéwnie refrenami. I wlasnie owe refreny najlatwiej byly zapamigtywa-
ne przez publiczno$é, stanowigc do dzi§ wreez znak rozpoznawczy wielu przebojow
Grechuty. Ale podczas koncertow maksymalne skoncentrowanie na piosence wspo-
magane bylo ograniczeniem ruchu scenicznego: Grechuta stat prawie nieruchomo, co
nie przeszkadzalo mu nawigzywaé bezposredniego kontaktu ze stuchaczami poprzez
medium muzyki.

Styl wykonawczy choru Fermata jest zupelnie inny: spontaniczny i miodzienczo
beztroski, co jest nie tylko naturalng konsekwencja zastosowania odmiennych $rod-
kéw wykonawcezych, efektem innej harmonizacji przebiegow, a takze wyrazem odreb-
nego charakteru wypowiedzi artystycznych. W przypadku chéru wykonywanie piose-
nek bezposrednio laczy si¢ z interakcja pomigdzy cztonkami grupy, z radoscia
czerpang z bycia razem i mozliwoscia wykonywania utworéw z repertuaru Grechuty.

Pozostaje jeszcze do omowienia niezwykle wazna kwestia tozsamosci piosenek
aktualizowanych w nowych wersjach. Czym zatem sg zamieszczone na albumie
Grechuta niejednym glosem wieloglosowe opracowania jego piosenek? Sa to z jed-
nej strony covery, ale takze aranzacje. Termin ,,cover” oznacza bowiem nowa wersj¢
utworu uprzednio juz nagranego przez kogo$ innego. Istnieja rézne warianty cove-
roéw, w zaleznosci od tego, ktore elementy oryginalnych utworéw zostaty zmienione.
Niektore jedynie niewiele roznig si¢ od oryginatu, ale moga tez pojawiac si¢ covery
piosnek utrzymane w zupehnie innej stylistyce, gdzie zmianie ulegaja takie parame-
try, jak tempo czy — jakze czesto — maniera wykonania (sktad wykonawczy) oraz sam
tekst. Stowa bywaja tlumaczone na inne jezyki, aktualizowane, parodiowane itp. Ter-
min cover najczesciej stosuje si¢ w stosunku do przerobek piosnek popowych, a za-
tem opracowania utworéw Grechuty w wykonaniu choru Fermata z jednej strony sg
coverami, ale takze — z drugiej strony — w petni zastuguja na miano aranzacji. W en-
cyklopedycznych definicjach pojecia ,,aranzacja” podkresla si¢ bowiem zmiang apa-
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ratu wykonawczego??. Na przyklad Gesine Schroder uwaza, ze w aranzacjach za-
zwyczaj redukuje si¢ liczbe wykonawcow?3, chociaz w przypadku albumu Grechuta
niejednym glosem mozemy mowic raczej o... zwiekszeniu liczby wokalistow. Jed-
nocze$nie muzykolodzy, jak Malcom Boyd, zauwazaja, ze aranzacje charakteryzuja
sie tendencjg do upraszczania oryginatu?*. Oczywiscie tych zawartych na plycie
Grechuta niejednym glosem nie mozna uznaé za uproszczenia piosenck Grechuty,
ale nalezatoby o nich mowi¢ jako o przemyslanych, artystycznych wypowiedziach
inspirowanych tworczoscig Grechuty.

W pracy pedagogicznej niewatpliwe warto wykorzysta¢ potencjal piosenek Mar-
ka Grechuty, ich bogactwo emocjonalne oraz walory czysto muzyczne. Warto tez
zwroci¢ uwage na ich status zawieszony pomigdzy muzyka powazng a popularna.
Obok przepicknych i jakze wartosciowych tekstow, kompozycje te urzekajg wielo-
barwnos$cig instrumentéw we fragmentach solowych, melodyjnos$cig refrenow, wy-
wazeniem proporcji, w magiczny sposob czarujg lirycznym klimatem — zapadajac
gleboko w pamieci oraz sercach stuchaczy.
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Summary

THE MAGIC OF MUSIC-MAKING -
MAREK GRECHUTA’S SONGS STILL UP-TO-DATE

Marek Grechuta’s songs — still popular despite the passing years, are fine examples
of great creativity, deeply embedded in the traditions of Polish culture (among others due
to their lyrics). Not only do they reveal timeless values, but they also inspire new genera-
tions of composers proposing covers and arrangements of these songs thus enriching our
Polish music culture. Marek Grechuta’s songs can potentially also become teaching ma-
terials in music education for children and young people. The article presents the life and
career of Grechuta, indicates problems with classifying his artistic output, and highlights
the importance of his albums dedicated to children and young people. Numerous covers
of Grechuta’s songs are also mentioned as well as successful attempts at their polyphonic
arrangements, which — as it is argued — may be treated as an interesting proposal in ped-
agogical work.

Key words: Grechuta, sung poetry, cover, arrangement, popular music in music education



