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Tlo teoretyczne

Na ogo6t wszyscy nastolatkowie przejawiaja zainteresowanie muzyka, lecz jedno-
czesnie roznig si¢ miedzy soba preferencjami w zakresie stylow muzycznych. Zwia-
zane jest to z wieloma czynnikami, gldwnie osobowoscia, otwarto$cig na doswiad-
czanie muzyki, poszukiwaniem doznan, cechami temperamentu, sferag emocjonalna,
zaburzeniami psychicznymi, poczuciem tozsamosci indywidualnej (grupowej i zbio-
rowej), stylem shuchania, postrzeganiem ztozono$ci materialu muzycznego, dopa-
sowaniem muzyki do kontekstu sytuacyjnego, wiekiem, plcig, czynnikami wptywu
spotecznego (konformizmem, systemem edukacji, mass mediami'!, poziomem au-
diacji muzycznej?, pochodzeniem spotecznym i etnicznym, przynaleznoscia do
(sub)kultury mlodziezowej)® — charakteryzuje sie¢ wiec wielowymiarowoscia, ztozo-
noscig i heterogenicznoscia.

Znaczenie muzyki opisywane jest z reguty w kategoriach jej warto$ci spotecznej
1 wspolnotowej oraz jako waznej czes$ci codziennego funkcjonowania, szczegdlnie
w przypadku dorastajacej mtodziezy w rozwojowej fazie tzw. pdznej adolescencji —
kiedy to nastgpuja rozne kryzysy zwiazane glownie z dojrzewaniem®, do ktérych za-
liczono:

! Paulina Palosz, ,,Przeglad badafh na uwarunkowaniami preferencji muzycznych”, Przeglgd Psy-
chologiczny 52,2 (2009): 151-179.

2 Edwin Elias Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartosé i motywy, tham.
Anna Zielinska-Croom, Ewa Klimas-Kuchtowa (Bydgoszcz: WSP: 1999).

3 Marc JM.H. Delsing, Tom F.M. Ter Bogt, Rutger C.M.E. Engels, Wim H.J. Meeus, ,,Adole-
scents’ music preferences and personality characteristics”, European Journal of Personality 22,2
(2008): 109-130.

4 Jarostaw Chacifiski,. ,,Mtodziez i muzyka we wspotczesnym horyzoncie kulturowym i edukacyj-
nym”, W Kultura wspoiczesna a wychowanie cztowieka, red. Dariusz Kubinowski (Lublin: Verba
2006), 308-320.
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— tozsamoS$ciowe (zwigzane z tozsamoscig spoteczng oraz z wchodzeniem w do-

rostos¢ i rolami ptciowymi),

— intra- i interpersonalne (np. zwigzane z obrazem ,,ja”, relacjami z innymi rowie-

$nikami, nawigzywaniem kontaktow towarzyskich i pierwszych przyjazni),

— aksjologiczne (zawigzane poczuciem okreslonych warto$ci czy z okreslaniem

granic mys$lenia i dziatania),

— egzystencjalne (zwiazane z podstawowymi kategoriami pedagogicznymi, od-

powiedzialno$cia, kreatywnos$cig, wolnoscig itp.),

— emocjonalne (zwigzane z pierwsza ,,mitoscig”, byciem i stawianiem si¢),

— instrumentalne (np. zwigzane z inicjacjg seksualng)’.

Jednoczesnie stuchanie muzyki, jako czynno$¢ charakterystyczna szczegolnie dla
nastolatkow, preferowana jest glownie w czasie wolnym. Dzigki szerokiej dostepnosci
muzyki w mediach, gtoéwnie takich, jak Internet, telewizja, radio, telefony, urzadzenia
przenosne, radioodbiorniki samochodowe, radiowezty w galeriach handlowych, stata
si¢ ona nieodtgczng czescig zycia mtodziezy i zarazem jej codzienno$cig®. Najbardziej
znanym stylem w szerszym ujeciu od wielu lat jest muzyka popularna’, utozsamiana
z kulturg masowg i taczaca wiele roznych gatunkéw i stylow muzycznych. Dzigki
btyskawicznemu rozwojowi komunikacji i srodkéw masowego przekazu (radio, te-
lewizja, Internet) przeznaczona jest dla masowych odbiorcow®. Wigkszo$¢ mtodziezy
z USA, Wielkiej Brytanii i Azji preferuje muzyke popularng, a w Europie i Ameryce
Potnocnej gtownym stylem muzycznym jest pop i jego odmiany (np. country-pop,
dance-pop. pop-metal, pop-rock i pop-rap) oraz ,.intensywny i zbuntowany rock”, he-
avy metal i punk, rytmiczna i uduchowiona muzyka afroamerykanska lub afrykansko-
-karaibska w postaci bluesa, hip-hopu, soulu, R & B (rthythm and blues) oraz ,,wysoce
energetyczna muzyka taneczna”.

»~Muzyka popularna” jest jednak terminem niejednoznacznym. Dotyczy glownie
kultury konsumpcyjnej, muzyki aktualnie modnej i stanowigcej rozrywke dla stucha-
cza’. Tym samym staje si¢ ona jednym z najwazniejszych sposobow wyrazania przez
miodych ludzi ich tozsamosci indywidualnej i spotecznej'’. Wéréd motywow stucha-
nia muzyki pojawiajg si¢ te zwigzane z wywotywaniem emocji, odwroceniem uwagi
od zmartwien, fagodzeniem stresu czy wrecz ,,zabijaniem nudy”. Stuchanie muzyki
laczy si¢ rowniez z generowaniem satysfakcjonujacej przynaleznosci spotecznej pod-
czas do$wiadczania przez nastolatkdw samotnosci, poniewaz w ten sposob muzyka ta-

3> Opracowanie wlasne na podstawie: Irena Obuchowska, Drogi dorastania: psychologia rozwo-
jowa okresu dorastania dla rodzicow i wychowawcéw. (Warszawa: WSiP, 1996); Eva Kralova,
Milo§ Kodejska, Maria Strenacikova, Maciej Kotodziejski, Hudobnd klima a dieta (Praha:
Univerzita Karlova, Tren¢inska univerzita Alexandra Dubéeka, 2016).

¢ Wai-Chung Ho, ,,Preferences for popular music in and outside school among Chinese secondary
school students”, Journal of Youth Studies 18, 2 (2015): 231.

7 Gdzie$ obok muzyki artystycznej (powaznej, klasycznej) i ludowej juz o wiele mniej znaczacy-
mi dla mtodziezy.

8 Por. http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/gatunki/gatunki-muzyczne/ (z dnia 09.11.2017).

® Marcin Michalak, Muzyka rockowa w $wiadomosci i edukacji miodziezy gimnazjalnej. (Torun:
Adam Marszatek, 2011), 20-21.

10 Jarostaw Chacifiski, ,,Piosenkarska dzialalno$¢ mtodziezy w sporze o wartosci w edukacji mu-
zycznej, W Nowe trendy w edukacji muzycznej, red. Andrzej Biatkowski, (Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2005), 95-107.
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two przywoluje wspomnienia wynikajace z kontekstow spolecznych i symuluje
obecno$¢ rowiesnikow!!. Jednoczesnie stabng wplywy edukacyjne w kierunku okre-
$lonych preferencji muzycznych, szczegdlnie w stosunku do muzyki artystycznej
(klasycznej, powaznej) na korzy$¢ muzyki popularnej, asocjowanej negatywnie ze
wzgledu na jej potocznie ujmowang ubozszg wartos$¢ artystyczna.

Pomimo faktu, ze preferencje (z ang. preference) sa podstawowym pojeciem wy-
stepujacym w teorii ekonomii, odzwierciedlajac i formalizujac gusty zalezace wy-
lacznie od zadowolenia, satysfakcji, szczgscia lub uzytecznosci, jakie zapewniaja
cztowiekowi, pojecie to zagoscito réwniez w kulturze i edukacji kulturalnej (szcze-
golnie muzycznej). W powyzszym sensie preferencje pozwalajg ,.konsumentowi —
stuchaczowi” dokonywa¢ okre$lonych wyborow muzycznych w obliczu rozmaitych
alternatyw'?. Dzigki tym wielorakim opcjom na state zagoScito w wielu sferach ludz-
kiej egzystencji pojecie pluralizmu (wielosci, mnogosci i roznorodnosci), takze w kon-
tekscie stylow muzycznych, dzigki czemu percepcja pojedynczego indywiduum spro-
wadza si¢ do specyficznych wyborow sposrod wielu mozliwosci. Preferencja zatem to
,przedktadanie czego$ nad co$, uwazanie za wazniejsze w danej hierarchii”!3.

Preferencje muzyczne uznajg¢ zatem za specyficzne i indywidualne (lub zbioro-
we), zhierarchizowane uktady predylekcji danej osoby lub grupy oséb w kierunku
konkretnego stylu muzycznego lub reprezentujacego ten styl wykonawcy, konsty-
tuujace si¢ w procesie doswiadczania, warto§ciowania, doceniania i rozumienia mu-
zyki w jakim$ celu (gléwnie jednak w celu osiggnigcia jakiego$ stopnia satysfakcji,
uzytecznosci i szczescia). Niejednoznaczno$é poje¢ wyjasnia czgsciowo Ewa Parkita
twierdzac, ze w opisach muzycznych fascynacji miodziezy uzywa si¢ zamiennie
roznorodnych poje¢ z nimi zwigzanych, gtéwnie chodzi o upodobania muzyczne,
smak muzyczny, gust muzyczny'# czy opisywane tutaj preferencje muzyczne.

Zalozenia badawcze

Zastosowano metode sondazu diagnostycznego z technikg ankietowania on-line!®,
z pomocg autorskiego narzedzia w postaci kwestionariusza tematycznego dotycza-
cego preferencji muzycznych adolescentow plockich szkédt $rednich. Badanie
surveyowe przeprowadzono w roku szkolnym 2015/2016, na grupie uczniéw ptoc-
kich szkét srednich (licedow, technikéw i1 szkoét zawodowych) z tzw. doborem celo-
wym. Otrzymano materiat zwrotny od 367 uczniow, ktory przedstawiono w nastgpu-
jacym uktadzie (tab. 1).

' ' Wai-Chung Ho, ,,Preferences”, 232. Zobacz tez charakterystyke teorii warunkowania w ksigzce
John Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, ttum. Andrzej Bialkowski, Ewa
Klimas-Kuchtowa, Adam Urban (Warszawa, AMFC, 2002).

12 Por.: David M. Kreps, 4 Course in Microeconomic Theory. (Princeton University Press: New
Jersey, 1990).

13 https://sjp.pl/preferencja, data dostepu: 08.11.2017.

14 Ewa Parkita, ,,Muzyczne upodobania wspotczesnej mtodziezy”, Studia Pedagogiczne. Problemy
Spoteczne, Edukacyjne i Artystyczne 24 (2014): 461.

15 Sktadam podzigkowania portalowi www.ebadania.pl za umozliwienie przeprowadzenia badan.
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Tabela 1
Uzyskany material badawczy z uwzglednieniem rodzaju szkoty,
do ktorej uczeszczata mtodziez
A V)
Nbadanych | Procent (%) | % waznych Ogo.l em %
waznych
Badane Liceum 3-letnie 216 58,9 58,9 58,9
grupy 2€ | Technikum 4-letnie 129 35,1 35,1 35,1
wzgledu
na rodzaj Szkota zawodowa 22 6 6 6
szkoly Razem 367 100 100 100

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan

Najliczniejsza grupe stanowili uczniowie licedw (216 0séb — 56,9%), przeci¢tng
z technikéw (129 o0s6b — 35,1%) oraz najmniej liczng ze szkédt zawodowych
(22 osoby — jedynie 6% ogotu badanych). Celem badan uczyniono uzyskanie wiedzy
na temat preferencji muzycznych mtodziezy ptockich szkot srednich ze wzgledu na
rodzaj szkoty, do ktorej uczeszczaja, pte¢, dodatkowa aktywnos¢ muzyczng, cechy
charakteru oraz poziom osiagnie¢ szkolnych. Przedmiotem badan byly zatem prefe-
rencje muzyczne adolescentow ptockich szkol, z uwzglednieniem optyki edukacyj-
nej (motywacji, zainteresowan, predylekcji, zamitowan, edukacyjnego potencjatu
preferowanych stylow muzycznych).

Problem gltéwny badan miescit si¢ w pytaniu: Jakie sq preferencje muzyczne
miodziezy plockich szkot srednich (liceow, technikow i szkot zawodowych) w kontek-
Scie mozliwosci wykorzystania tego faktu w procesie edukacyjnym?

Problemy szczegotowe to nastepujace pytania:

Jakie sq preferencje muzyczne adolescentow ze wzgledu na rodzaj (styl) stucha-
nej muzyki?

Czy i jakie istniejq zwiqzki miedzy rodzajem stuchanej muzyki (stylem) a roznymi
zmiennymi charakteryzujgcymi adolescentow (osiggniecia szkolne, plec, rodzaj szko-
by, cechy charakteru, dodatkowa dziatalnosé muzyczna)?

Opis i analiza materialu badawczego

Ptocka mlodziez szkot $rednich zdecydowanie deklaruje stuchanie muzyki, az
97,8% badanych zaznacza t¢ czynno$¢ (jedynie 2,2% twierdzi inaczej). Stosunek do
muzyki wigkszo$ci badanych jest pozytywny, i az 94% twierdzi, ze lubi muzyke.
Wisréd uzasadnien tego wyboru zaznaczajg si¢ gtownie o charakterze egzystencjal-
nym, emocjonalnym i kognitywnym: jest nieodigczng i najwazniejszq czescig ich
zycia, buduje charakter mtodych ludzi, powoduje , pozytywne” uzaleznienie od niej,
pozwala zrozumie¢ otaczajqcy Swiat, pomaga osiqggngc ,,azyl”, ciezko jest si¢ skupic¢
na wykonywaniu roznych czynnosci bez jej udziatu. Mtodziez deklaruje, ze shuchanie
muzyki odbywa si¢ w réznych miejscach, wérdd ktorych przewaza raczej ,,dom”
(73,3%), poza domem — szkota (9,50%) lub inne miejsca (14,20%). Wigkszos¢ ba-
danej mtodziezy slucha muzyki w samotnosci (73,8%), z przyjacioimi (14,2%) lub
z sympatia (3,9%). Pozostali (8,1%) shuchaja muzyki samotnie lub grupowo, zalez-
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nie od kontekstu sytuacyjnego. W czasie wolnym muzyki stucha 47,6% badanych,
podczas wywigzywania si¢ z dodatkowych obowigzkéw domowych (np. sprzatania)
muzyka towarzyszy 13,9% badanych, podczas odrabiania lekcji w domu muzyki
stucha 7,7%, a podczas jazdy samochodem/autobusem 14,9%. Jednak uczniowie
stuchaja muzyki takze podczas innych czynno$ci: podczas uprawiania sportu; zaw-
sze, kiedy przyjdzie na to ochota; gdy to tylko jest mozliwe; podczas korzystania
z gier komputerowych; siedzqc przy komputerze; w czasie wolnym od wszelkich za-
Jjec; przed zasnigciem.

Czas przeznaczony na stuchanie muzyki jest rozny, najczesciej byty to jednak po-
nad dwie godziny dziennie — dla 47,6% badanych uczniow wszystkich szkot. Wiek-
szo$¢ badanych nie ma bezposredniego i aktywnego kontaktu z muzyka, np. w formie
muzykowania czy uczgszczania do szkoty muzycznej, i jedynie 6% ogotu badanych
wskazuje na takie doswiadczenia (liceum 8%, szkota zawodowa 14%, technikum 2%).

Preferencje muzyczne badanej mlodziezy

Preferencje stylow muzycznych'® badanej mlodziezy, w ukfadzie rangowym od
najwazniejszego do najmniej waznego'” ilustruje tabela 2.
Tabela ta wskazuje, ze najwyzsze rangi przypisano nastgpujacym stylom:
— rock (5-24%, 4-20%), ogotem okoto 44% najwyzszych wskazan,
— rap (5-27,90%, 4-15%), ogotem okoto 43% najwyzszych wskazan,
hip-hop (5-19,20%, 4-20,60%), ogdtem okoto 40% najwyzszych wskazan,
pop (5-19,20%, 4-17,50), ogdtem okoto 37% najwyzszych wskazan.
Jednoczes$nie najmniej wazne i najbardziej wyrazne procentowo wskazania doty-
czg nast@puj acych styléw muzycznych:
country (1-63,50% i 2-20,60%), co rowna si¢ ponad 83% najnizszych wskazan,
— ska (1-63,80%, 2-18,40%), co oznacza ponad 82% najnizszych wskazan,
— poezja $piewana (1-57,10%, 2-17%), co oznacza okoto 74% najnizszych
wskazan,
— blues (1-52,40%, 2-17,80%) co oznacza okoto 70% najnizszych wskazan,
— golden oldies (1-52,10%, 2-17,50%), prawie 70% najnizszych wskazan,
— muzyka artystyczna (klasyczna, powazna) (1-48,50%, 2-21,70%), okoto 70%
najnizszych wskazan,
— disco (1-51,30%, 2-17,50%), okoto 69% najnizszych wskazan,
— jazz (1-48,50%, 2-19,80%), okoto 68% najnizszych wskazan,
— drum and bass (1-48,20%, 2-19,20%), okoto 67% najnizszych wskazan,
— disco polo (1-46,80%, 2-12,30%), okoto 60% najnizszych wskazan,
— grunge (1-46,00%, 2-13,10%), okoto 59% najnizszych wskazan,
— metal (1-44,60%, 2-11,40%), okoto 55% najnizszych wskazan.

16 Na podstawie: Eva Kralova, i in., Hudobnd klima a dieta.

17 Przyjmujac zasade¢ rangowania, czyli porzadkowania kazdej zmiennej (stylu) z osobna, nadajac
im odpowiednie stopnie wazno$ci od 1 do 5 (przy czym za najwazniejsze uznano 5, a najmniej
wazne 1).
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Tabela 2
Preferencje muzyczne badanej mlodziezy ujete w postaci rangowania

o

§ S

E3 g g

Y 2 3 4 g 3

=1 o0

= = o

? <

= z
Hip-hop'® (np. Black Eyed Peas, n 90 57 69 74 69 359
Missy Elliot, Chris Brown) % | 25,10 | 15,90 | 19,20 | 20,60 | 19,20 | 100,00
Rap'? (np. 50 Cent, Eminem, Tupac) 1 81 26 68 24 100 359

% | 22,60 | 15,60 | 18,90 | 15,00 | 27,90 | 100,00

R & B? (np. Alicia Keys, Usher, n 143 84 63 45 24 359
Destiny’s Child) % | 39,90 | 23,40 | 17,50 | 12,50 | 6,70 | 100,00
Rock?! (np. Nickleback, INXS, n 90 47 64 72 86 359
Guns N’ Roses) % | 25,10 | 13,10 | 17,70 | 20,10 | 24,00 | 100,00
Dance?? (np. Chemical Brothers, n 156 71 61 45 26 359
Basement Jaxx, Ministry of Sound % | 43,50 | 19,80 | 17,00 | 12,50 | 7,20 | 100,00
Jazz?* (np. Miles Davis, Billie n 174 71 54 36 24 359
Holiday, Michael Buble) % | 48,50 | 19,80 | 15,00 | 10,00 | 6,70 | 100,00
Blues?* (np. B.B. King, Ray Charles, | n 188 64 47 39 21 359
Joss Stone) % | 52,40 | 17,80 | 13,10 | 10,90 | 5,80 | 100,00

18 Hip-hop to ,,styl w tanecznej muzyce popularnej, faczacy elementy disco, soulu, fanku i rapu”,
A. Wolanski, Stownik terminow muzyki rozrywkowej. (Warszawa: PWN, 2000), 113.

19 Rap — ,,styl w tanecznej muzyce popularnej, powstaty w potowie lat 70. XX wieku w Nowym
Yorku, bedacy szybka, wyglaszang na rytmicznym tle muzycznym, rymowana melorecytacja
tekstow zaangazowanych spolecznie, czgsto obscenicznych”. Ibidem, 191.

20 R & B (thythm and blues) ,,styl w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej powstaly w kon-
cu lat 40. XX wieku w USA, wywodzacy si¢ z tradycyjnego bluesa [...] oraz wykorzystaniem
elektronicznego instrumentarium”. Ibidem, 190.

21 Rock — ,,jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej po-
wstaly w potowie lat 50. z polaczenia elementow biatych i murzynskich stylow (m.in. rhythm
and bluesa oraz country and western) charakteryzujacy si¢ mocno zaznaczonym rytmem i elek-
trycznie naglo$nionym instrumentarium”. Ibidem, 196.

22 Dance — ,,jeden z podstawowych stylow w tanecznej muzyce popularnej, charakteryzujacy sie
prosta, silnie zrytmizowang melodia oraz tekstami piosenek o tematyce mitosnej i obyczajowe;j”.
Ibidem, 71.

23 Jazz — ,,jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej, powstaty
w drugiej potowie XIX wieku w USA w wyniku zespolenia elementow muzyki europejskiej, afry-
kanskiej i amerykanskiej, charakteryzujacy si¢ synkopowanym rytmem, powszechng praktyka gry
improwizowanej, technikami wokalnymi wprowadzonymi do gry instrumentalnej, wykonywany
zazwyczaj na takich instrumentach, jak trabka, saksofon, puzon, gitara, perkusja [...]”. Ibidem, 124.

24 Blues — jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej, wy-
wodzacy si¢ z XIX-wiecznej ludowej piesni Murzynéw potnocnoamerykanskich, charakteryzu-
jacy si¢ 12-taktowa zwrotka o schemacie AAB, tzw. skalg bluesowa (blue note), w ktorej trzeci
i sibdmy stopien sa obnizone o poét tonu, tekstami utworéw wykonywanymi na zasadzie zawota-
nia i odzewu (call and response) oraz tematyka samych tekstow, ktéra obejmuje wszystkie
aspekty zycia czlowieka [...]”. Ibidem, 50.
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Q
.§ S
= z £
ko 2 3 4 5 S
g Z 3
£ =5
Z Z

Drum and bass? (np. Concord n 173 69 46 35 36 359

Dawn, Shape Shifter, Pendulum) % | 48,30 | 1920 | 12,80 | 9,70 | 10,00 | 100,00

Reggae?® (np. Bob Marley, Shaggy, n 97 62 88 59 53 359
Fat Freddys Drop) % | 27,00 | 17,30 | 24,50 | 16,40 | 14,80 | 100,00
Artystyczna?’ (klasyczna, powazna) n 174 78 42 30 35 359

np. W.A. Mozart, K. Penderecki, S
W. Lutostawski, J. Haydn) % | 48,50 | 21,70 | 11,70 | 8,40 9,70 | 100,00

Pop?® (np. James Blunt, Coldplay, n 85 63 79 63 69 359

Britney Spears) % | 23,80 | 17,50 | 22,00 | 17,50 | 19,20 | 100,00
Punk rock? (np. Blink 182, Green n 165 72 57 36 29 359
Day, Bleeders) % | 46,00 | 20,10 | 15,80 | 10,00 | 8,10 | 100,00
Ska’? (np. Reel Big Fish, Cherry n 229 66 36 15 13 359
Poppin’ Daddies, WBC) % | 63,80 | 18,40 | 10,00 | 4,20 | 3,60 | 100,00

25 Drum and bass — ,,styl w tanecznej muzyce popularnej charakteryzujgcy si¢ mocnym, tamigcym
si¢ rytmem automatu perkusyjnego i silng linig basowa [...]”. Ibidem, 78.

26 Reggae — ,,jeden z podstawowych stylow w muzyce rozrywkowej, powstaty w drugiej potowie
lat 60. XX wieku na Karaibach z potaczenia dawnej muzyki jamajskiej z amerykanskim soulem
i thythm and bluesem, charakteryzujacy si¢ mocnym rytmem podkre§lanym przez bogate in-
strumentarium perkusyjne, prostymi podziatami taktowymi, tekstami zaangazowanymi spotecz-
nie lub politycznie [...]”. Ibidem, 93.

27 Muzyka artystyczna, zwana jest potocznie powazng lub klasyczng i ,,obejmuje zakres muzyki
tworzonej przez autoréow profesjonalnych, ktorzy zapisali swoje utwory za pomocg nut. Muzyka
artystyczna dzieli si¢ na poszczegdlne epoki, ktore nie sa rozpoczete i zakonczone konkretng da-
ta. W kazdej epoce komponowali muzyke artysci, ktorzy doprowadzili do punktu kulminacyjnego
charakterystyczne cechy muzyki powstate w danym stylu. Powodowato to jednoczesne wytyczenie
nowych drég rozwoju muzyki i stanowito punkt wyjscia dla kompozytoréw nastgpnej epoki. Za:
https://doubleetrouble.jimdo.com/muzyka-artystyczna (Data dostgpu: 10.11.2017). Craigh Wright
napisal, ze ,,muzyka klasyczna to taka, ktora napisali biali martwi ludzie”. Craig Wright, Listen-
ing to music (Australia — Canada — Mexico — Singapore — Spain — United Kingdom — United
States: Wadsworth Thomson Learning, 2000).

28 Pop — ,,jeden z podstawowych stylow w muzyce rozrywkowej, charakteryzujacy sie melodyj-
nymi kompozycjami, trwajacymi nie dtuzej niz trzy-cztery minuty, uproszczonymi aranzacjami
utworéw oraz tekstami piosenek o tematyce mitosnej i obyczajowej [...]”.Wolanski, Stownik
terminow, 180.

2 Punk rock — ,,styl w muzyce rockowej, popularny w latach 70. XX wieku, charakteryzujacy si¢
prosta harmonia oraz tekstami piosenek wyrazajacymi bunt, agresje, cynizm i brak perspektyw
mlodziezy na dalsze zycie [...]”. Ibidem, 185.

30 Ska — ,,styl w tanecznej muzyce popularnej pochodzacy z Jamajki, charakteryzujacy si¢ moc-
nym rytmem, specyficznym brzmieniem instrumentéw perkusyjnych, soléwkami saksofonu
i rytmicznym akompaniamentem [...]. Ibidem, 210. Styl ten zapoczatkowano z drugiej potowie
lat 50. XX w. Ska w Polsce znany jest gldwnie z ptyt Alibabek i ich czterech piosenek Dykcja
dla wszystkich, Juz nie twist, Wash-Wash-Ska 1 Echo ska.
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Heavy metal®' (np. Metallica, Korn, | n 160 41 53 44 61 359
System of a Down) % | 44,60 | 11,30 | 14,80 | 12,30 | 17,00 | 100,00
Grunge?®? (np. Nirvana, Sound n 165 47 70 45 32 359
Garden, Audioslave) % | 46,00 | 13,10 | 19,50 | 12,50 | 8,90 | 100,00
Country®? (np. Shania Twain, Garth n 228 74 35 14 8 359
Brooks, Dixie Chicks) % | 63,50 [ 20,60 | 9,80 3,90 2,20 | 100,00
Golden Oldies** (np. Elvis Presley, n 187 63 50 38 21 359
Beatles, ABBA) % | 52,10 | 17,50 | 13,90 | 10,60 | 5,90 | 100,00
Disco™ (np. Bee Gees, Donna n 184 63 61 30 21 359
Summers, Sly and the Family % | 51,30 | 17,50 | 17,00 | 8,40 5,80 |100,00
Disco polo*® (np. Fanatic, Akcent, n 168 44 52 38 57 359
Shaza itp.) % | 46,70 | 12,30 | 14,50 | 10,60 [ 15,90 | 100,00
Poezja $§piewana’’ (Grzegorz Turnau, | n 205 61 42 25 26 359
Magda Umer, Stare Dobre % 57,10 | 17,00 | 11,70 7,00 7,20 | 100,00
Malzenstwo, Marek Grechuta itp.) 0
Muzyka elektroniczna’® (np. J.M. n 135 48 71 51 54 359
Jarre, Vangelis, Marek Bilifiski) % | 37.60 | 13.40 | 19.80 | 14.20 | 15.00 | 100,00

31 Heavy metal (potocznie metal) — ,,styl w muzyce rockowej, obejmujgcy wszelkie formy oparte
na mocnym, dynamicznym rytmie, wykonywane gltéwnie na gitarach elektrycznych i perkusji
[...]”.Ibidem, 111.

32 Grunge — ,,styl w muzyce rockowej, powstaty na poczatku lat 90. XX wieku, charakteryzujacy si¢
hatasliwym 1 cigzkim brzmieniem gitar oraz tekstami piosenek zawierajacymi obsesyjna fascyna-
cje bolem, brudem, rozmaitymi wydzielinami organizmu i deformacjami ciata [...]”. Ibidem, 105.

33 Country — ,,jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej,
wywodzacy si¢ z folkloru wiejskiego przybytych z Europy do USA osadnikow, gtéwnie Irland-
czykodw, charakteryzujacy si¢ prosta melodyka i silnie zrytmizowanym akompaniamentem oraz
tekstami piosenek o tematyce mitosnej i obyczajowej, wykonywanej gtownie na strunowych in-
strumentach szarpanych (mandolina, banjo i gitara) [...]”. Ibidem, 66-67.

34 Golden oldies — co$ niegdy$ bardzo popularne i cenione (szczegdlnie w latach 50. 1 60. XX wieku),
co zachowalo si¢ lub ktorego zainteresowanie zostalo ponownie wznowione, np. stara plyta, pio-
senka, wykonawca, osoba itp. W golden oldies szczegdlne wazne jest to, ze co$ odrodzito si¢ lub
utrzymato swoja ogromng popularno$¢. http://www.dictionary.com/browse/golden-oldie (Data do-
stepu: 10.11.2017).

35 Disco — ,,silnie zrytmizowana muzyka taneczna, odtwarzana z plyt lub tasm w dyskotekach, nie-
posiadajaca jakiej$ odrebnej muzycznie stylistyki, zgodna z panujacymi w danym okresie gu-
stami masowej publicznosci [...]”. Wolanski, Sfownik terminow, 75.

36 Disco polo —,,styl w tanecznej muzyce popularnej, powstaty na poczatku lat 90. XX wieku w Pol-
sce, charakteryzujacy si¢ prosta melodig oraz niezbyt wyszukanymi tekstami piosenek wytacznie
w jezyku polskim, przewaznie o tematyce milosnej i obyczajowej [...]”. Ibidem, 75-76.

37 Poezja $piewana — ,,to rodzaj utworu muzycznego, najczesciej stowno-muzycznego (piosenki, czyli
tekstu poetyckiego wykonanego wokalnie przez wykonawcg). Nurt ten powstat w roku 1949, kiedy to
Juliette Gréco $piewata w paryskim kabarecie wiersze poetow francuskich z muzyka J. Kosmy)”. Ju-
liusz Rawicz i in. red., Encyklopedia, t. 13 (Krakow: Mediasat Group, 2005), 446.

3% Muzyka elektroniczna — ,,muzyka powazna i popularna powstata w drugiej potowie XX wieku,
w ktorej materiatem kompozycji sa dzwigki wytwarzane i przeksztatcane przez urzadzenia elektro-
niczne i utrwalone na no$nikach dzwigku [ ...]”. Wolanski, Sfownik terminow, 158.



Preferencje muzyczne mtodziezy ptockich szkot srednich w kontekscie edukacyjnym 223

Preferencje muzyczne badanych rozktadaja si¢ mniej wigcej rownomiernie w sto-
sunku do takich stylow, jak hip-hop, rap i rock i, co ciekawe, wskazania te dotycza
jednoczesnie najwyzej ocenianych zmiennych. Wsrod stylow muzycznych najnizej
ocenianych zaznaczaja si¢ gldwnie country, ska, poezja §piewana, blues, golden ol-
dies, muzyka artystyczna, disco, jazz, drum and bass i disco polo. Ponizszy wykres
ukazuje preferencje muzyczne z uwzglgdnieniem rodzaju szkoty:

* rock * hip-hop €————=p * hip-hop
‘ * pop « rock e rap
* metal * reggae « disco-polo
*R&B * metal * dance
» muzyka artystyczna * disco e drum & bass
* blues » muzyka elektroniczna * country
* punk » muzyka elektroniczna
* grunge
* golden oldies
* poezja $piewana
» muzyka elektroniczna

Liceum
Technikum
Szkola
zawodowa

Wykres 1. Rodzaj szkoty a preferencje muzyczne uczniow
Zrédto: opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan

Najwazniejszym stylem muzycznym dla uczniow liceum jest rock (M3°=3,23),
pop (M=3,12) i metal (M=2,50), dla uczniéw technikum hip-hop (M=3,06), rock
(M=2,85) i reggae (M=2,74), a dla uczniow szkét zawodowych hip-hop (M=3,48),
rap (M=3,48) i disco polo (M=2,86). Niektore preferencje muzyczne pokrywaja sig,
np. w liceum i technikum jest to muzyka rockowa, a w technikum i szkole zawodo-
wej — rap. Jesli chodzi o preferencje muzyczne w kontekscie uczeszczania do szkoty
muzycznej, to jedynie 23 osoby sposrod 359, deklaruja przygotowywanie si¢ do pro-
fesjonalnego zajmowania si¢ muzyka w przysztosci oraz przejawiaja pozytywny sto-
sunek do muzyki i jej aktywnie stuchajg. Preferencje uczniow szkét muzycznych sa
rozmaite, poniewaz deklaruja stuchanie zarowno muzyki rockowej (M=3,43), jazzu
(M=3,26) czy reggae (M=3,22), jak i muzyki artystycznej (klasycznej, powaznej
M=3.39), co jest stabg strong pozostatych badanych uczniéw. Ilustruje to wykres 2.

Uczniowie technikum i szkét zawodowych stuchaja gléwnie rapu, pop, rocka
i muzyki elektronicznej. Wida¢ zatem rozbiezno§¢ w preferencjach grup uczniow
szko6t muzycznych i pozostalych uczniow*. Uczniéw uczeszczajagcych do szkoty
muzycznej charakteryzuje kreatywnos¢, towarzyskos$¢, sumienno$¢ i obowigzko-
wos$¢, pozostatych za$ towarzyskos¢, otwartos¢, kreatywnos$¢ i obowigzkowosé. Wi-
da¢, ze uczniowie szkoty muzycznej, ze wzgledu na swoje dodatkowe obowigzki ar-
tystyczne (wigcej godzin zajeé poza szkotg dzienna, czas przeznaczony na ¢wiczenie
umieje¢tnosci gry na instrumencie, wiele wyrzeczen, rezygnacja z ulubionych czyn-
nosci, np. uprawiania sportu) dostrzegaja u siebie takze te cechy, ktore sa pozadane
W procesie uczenia si¢ muzyki w szkole artystycznej, gtdéwnie kreatywnos$¢ (zwigza-

3 Wyraza $rednig z uzyskanych rang.
40 Nie odnotowano roznic miedzy tymi grupami w zakresie migjsc stuchania muzyki (gtéwnie w do-
mu i w samotnosci), czasu na to przeznaczonego i okolicznosci towarzyszacych.
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ng z interpretacjg utworu muzycznego, poszukiwaniem skutecznych sposobow ¢wi-
czenia) oraz sumienno$¢ i obowigzkowos¢, poniewaz ,,czynne zajmowanie si¢ mu-
zyka uczy samodzielno$ci i gospodarowania czasem™!.

Muzyka elektroniczna T T 2,39
Poezja spiewana [ . 2,87
Disco polo [ . 2,09
Disco I 1,74
Golden Oldies [ I - 2,65
Country I 1,91
Grunge I 2,65
Metal EE——— 313
Ska I 191
Punk I 2,48
Pop I 3,13
Artystyczna I I 3,39
Reggae Iy 3,22
Drum and Bass I 27
Blues I I I 2,65
Jazz I 3,26
Dance I 2,3
Rock I 3,43
R& B . 3,09
Rap I 313
Hip-Hop [ . 2,78
0 1 2 3 4
Wykres 2. Preferencje muzyczne uczniéw szkot srednich uczgszezajacych jednoczesnie do
szkoty muzycznej
Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie przeprowadzonych badan

Preferencje muzyczne a ple¢ badanych

Jesli chodzi o zaleznos¢ pici do preferencji muzycznych, to z badan wynika, ze
wigcej mezczyzn stucha takich stylow muzycznych, jak hip-hop, rap, blues, drum
and bass, punk, metal, dance, country, disco i muzyki elektronicznej, natomiast ko-
biety bardziej preferuja R & B, rocka, muzyke artystyczng, pop, grunge i poezje
$piewang. Nie odnotowano znaczacych roznic pod wzgledem pici w preferencji ta-
kich gatunkow jak disco polo, golden oldies, ska, reggae, jazz. Jednocze$nie wiccej
chlopcow niz dziewczat angazuje si¢ w réznego rodzaju aktywno$ci muzyczne
(uczeszczanie do szkoty muzycznej, muzykowanie w zespole muzycznym czy $pie-
wanie w chorze). Zwlaszcza uczniowie licedw biora udziat w dodatkowych aktyw-
no$ciach muzycznych (68% sposrdéd tych, ktorzy zadeklarowali), nastgpnie ucznio-
wie technikow (26%) i bardzo niewielki odsetek ucznidw szkét zawodowych
(5,40%).

41 Piotr Dylewski, Jarostaw Mirkiewicz, Poradnik dla rodzicéw dzieci rozpoczynajgcych nauke
w szkotach muzycznych (Warszawa: CENSA, 2014), 8-9.
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Preferencje muzyczne a dodatkowa aktywno$¢ muzyczna

Jesli chodzi o wielorakg aktywno$¢ muzyczna, to najwickszg przejawiaja ucznio-
wie liceum (35,70%), nastepnie szkot zawodowych (28,60%) i w koncu technikum
(23,20%). Chodzi glownie o aktywne muzykowanie, ktore przejawia si¢ W pozytyw-
nym podejsciu do muzyki, ale takze w jej specyficznym percypowaniu, gtéwnie
muzyki rockowej (M=3,5), metalu (M=2.97) i pop (M=2,95). Uczniowie aktywnie
muzykujacy stuchajg muzyki ponad 3 godziny dziennie, co odréznia ich od pozosta-
lych badanych. Charakteryzujg si¢ towarzyskoscia, kreatywnos$cig i otwartoscig, po-
niewaz najczesciej muzykuja zespotowo. Osiaggaja jednoczesnie przecigtne i wyso-
kie wyniki w nauce. Nie odnotowano tutaj réznic ze wzgledu na ptec.

Preferencje muzyczne w kontek$cie osiagnie¢ szkolnych w samoocenie
badanych uczniow

Odnotowano zwiazki pomigdzy osiggnigciami uczniow (na podstawie ich samoo-
ceny) a preferowanym rodzajem muzyki. Uczniowie z bardzo wysokimi i wysokimi
osiagnieciami*? preferuja R & B, rock, jazz, grunge, dance, jazz, blues, muzyke arty-
styczng, pop, metal, golden oldies i poezje $§piewang. Uczniowie z przecigtnymi o0sig-
gnigciami wskazuja na rap, drum & bass, reggae, punk, ska i disco. Uczniowie z ni-
skimi i bardzo niskimi osiagni¢ciami natomiast przyznajg si¢ do preferencji w zakresie
hip-hopu, rapu, country, disco polo i muzyki elektronicznej. Jednocze$nie najwiecej
ucznidow z wysokimi osiggnigciami stucha muzyki w domu, a z osiggnigciami ni-
skimi — poza domem i najczg$ciej w samotnos$ci (okoto 83% badanych). Uczniowie
majacy przecigtne osiagniecia szkolne (16,30%) lubig dzieli¢ si¢ swoimi fascynacjami
muzycznymi z kolegami. Muzyka staje si¢ czyms$ w rodzaju ,,katalizatora w uczeniu
si¢” dla uczniow z bardzo wysokimi i wysokimi umiejgtnosciami, bowiem deklarujg
oni jej stuchanie podczas uczenia si¢ (przygotowywania si¢ do zaje¢ szkolnych, od-
rabiania prac domowych). Natomiast uczniowie z niskimi i bardzo niskimi osiggnig-
ciami w nauce deklarujg shuchanie muzyki podczas podrézowania (z domu do szkoty,
jazdy samochodem/tramwajem lub autobusem). Jednoczesnie tylko uczniowie z ni-
skimi osiggni¢ciami przyznajg si¢ do shuchania muzyki w szkole, nawet podczas lek-
cji. Wspolczesna mtodziez nie rozstaje si¢ z telefonami i tabletami, stuchajac swojej
preferowanej muzyki w roznych miejscach i w r6znym czasie. Najkrocej w ciggu dnia
(do godziny) stuchajg muzyki uczniowie z niskimi i bardzo niskimi osiggni¢ciami,
a najdtuzej pozostali uczniowie. Jesli chodzi o aktywno$¢ muzyczna poza szkota, to
w najwigkszym stopniu przejawiaja ja uczniowie z wysokimi i bardzo wysokimi osig-
gnieciami w nauce, a znaczgco mniej uczniowie najstabsi. Uczniowie szkot muzycz-
nych deklarujg uzyskiwanie bardzo wysokich (17,40%), wysokich (34,80%) i prze-
cietnych (39,10%) wynikéw w nauce, a pozostali uczniowie gltéwnie wysokich
(32,10%) i przecigtnych (57,40%). Uczenie si¢ muzyki podnosi wiedz¢ muzyczna,

42 Uczniowie z bardzo wysokimi osiggnieciami stanowig 7,1% badanej grupy, z wysokimi — 32,2%,
z przecigtnymi — 55,6%, z niskimi — 4,9%, a bardzo niskimi jedynie 0,3%. Wida¢, ze najwiecej
ucznidéw ocenia swoje osiagniecia szkolne jako przecigtne, nastgpnie wysokie i bardzo wysokie.
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ktora koresponduje z docenianiem muzyki*. Jesli chodzi relacje osiagnie¢ szkol-
nych* i cech, ktore respondenci wskazali jako ich charakteryzujace, to:
— ucznidéw z wysokimi, bardzo wysokimi i przecigtnymi osiagnigciami charak-
teryzuje: otwartos¢, obowigzkowosc¢, towarzyskos¢ i kreatywnos$é,
— ucznidéw z niskimi i bardzo niskimi osiggnicciami: towarzyskos¢, aktywnosé
i poszukiwanie mocnych wrazen.

Preferencje muzyczne a cechy charakteru w opinii badanych uczniéw

Nie odnotowano znaczacych réznic w preferencjach muzycznych uczniow ze
wzgledu na deklarowane cechy charakteru. Jesli chodzi o wskazywane cechy, to
uczniow liceum, w ocenie wlasnej, charakteryzuje towarzyskos¢ (52,30%), otwar-
to$¢ (35,60%), kreatywnos¢ (37,00%) i obowigzkowosé (27,30%)*. Tlustruje to wy-
kres 3.

Poszukiwanie spokoju [N 20,80%
Z3dza przygody [N 14,80%
Poszukiwanie mocnych wrazeri [ 13,00%
Agresywnos¢ [l 2,80%
Zamkniecie sie w sobie [ 8,30%
Introwertycznos¢ [ 8,30%
Przygnebienie [ 7,40%
Odtworczos¢ [ 4,20%
Rozchwianie emocjonalne [ 19,00%
Aktywnos¢ [ 16,20%
Kreatywnos¢ NN 37,00%
Stabilnosc emocjonaina [ 9,30%
Towarzyskos¢ [N 52,30%
Otwartos¢ [N 35,60%
Obowiazkowos¢ [N 27,30%
Sumiennoé¢ [N 21,30%

Wykres 3. Autocharakterystyka uczniow liceum pod wzgledem réznych cech
Zrodto: opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan

Uczniowie technikum, podobnie jak liceum, wskazuja na towarzyskos¢
(43,40%), otwartos¢ (33,30) i obowigzkowosé (30,20%). Uczniowie szkdt zawodo-
wych# akcentowali rowniez towarzyskos$¢ (40,90%), otwarto$¢, kreatywnos¢ i ak-
tywno$¢ wlasng na tym samym poziomie (31,80%), przy czym niewiele nizej pla-
sowata si¢ takze obowiazkowos$¢ (22,70%). Plocka mlodziez we ocenie wiasnej
charakteryzuje si¢ zatem umiej¢tnosciami spotecznymi (interpersonalnymi) i jedno-

43 Gordon, Sekwencje uczenia sig, 57-58.

4 Osiagniecia szkolne badano na podstawie samooceny, zatem poziom tej cechy moze r6zni¢ sig
od wyrazonej w postaci ocen szkolnych.

45 Wartoéci procentowe tych cech pogrubiono na wykresie.

46 Mimo tego, Ze grupa jest mato liczna, dane pokazuje¢ w % w celu zilustrowania tendencji.
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czesnie wydaje si¢ by¢ stabilna emocjonalnie. Uczniowie liceum i technikum wska-
zuj3 tez na obowigzkowos¢. Wérod wskazan pojawia sie tez kreatywnos$¢ jako umie-
jetnos$¢ pozadana i oczekiwana we wspolczesnym §wiecie.

Whioski z badan z dyskusjq

Z badan nalezy wyciagna¢ nastgpujace znaczace wnioski:

— Miodziez szkét $rednich miasta Ptocka preferuje gtownie muzyke rockowa,
rap, hip-hop i pop, a najnizej ocenia country, ska, poezj¢ $piewang, muzyke
artystyczng, disco, jazz oraz disco polo. Z badan przeprowadzonych przez
Fundacje¢ ,,Muzyka jest dla wszystkich” wynika, Zze najwigcej Polakow stucha
muzyki pop (50,4%), rock (43,3%), filmowej (33,3%) oraz klasycznej
(2,6%)*". Jednocze$nie mezczyzni stuchajg wiecej rocka, nastepnie muzyki
pop, a kobiety odwrotnie. Sposrod roznych aktywnosci muzycznych (ekspre-
syjnych i percepcyjnych), 53,9% zajmuje si¢ muzyka (stucha muzyki, gra na
instrumencie, chodzi na koncerty)*. W badaniach Anny Kalarus przeprowa-
dzonych wéréd milodziezy szkot gimnazjalnych i podstawowych Krakowa
preferowana muzyka byla pop (75%) dla szkét podstawowych i (54%) dla
gimnazjow, rock (73%) dla szkét gimnazjalnych i (53%) dla szkét podstawo-
wych) i dalej hip-hop, jazz, techno i muzyka artystyczna (klasyczna). Wsrod
nielubianych styléw muzycznych krakowska mtodziez wyrdznia techno, kla-
syczng, hip-hop, jazz i heavy metal**. W badaniach Barbary Kaminskiej na
uczniach szkoly podstawowej, mtodziezy licealnej, uczniach szkoty muzycz-
nych oraz tzw. talentach muzycznych najbardziej preferowanym rodzajem
muzyki byta rockowa, pop i disco w grupie uczniow szkét podstawowych,
rockowa, pop i artystyczna, pop i rock w grupie uczniéw liceum, artystyczna
w grupie ucznidw szkot muzycznych i ,talentow”. Jednoczesnie z badan
opublikowanych przez Ewe¢ Parkite wynika, ze mlodziez gimnazjalna nie ak-
ceptuje w pelni repertuaru, jaki jest prezentowany na lekcjach muzyki, i po-
stuluje poszerzenie oferty o muzyke nowoczesna, gtéwnie hip-hop i techno)
oraz zajgcia z freestyle’u i ,,wolnych ryméw sktadanych w bani na miej-
scu™!. Ponownie shuchanie muzyki jest najbardziej popularng formg kontak-
tu?2. W innych badaniach autorstwa Wojciecha Strzeleckiego preferencje

47 Andrzej Biatkowski, Mateusz Migut, Ziemowit Socha, Katarzyna M. Wyrzykowska, Muzyko-
wanie w Polsce. Badanie podstawowych form muzycznej aktywnosci Polakow. (Warszawa: Mu-
zyka jest dla wszystkich, 2014), 45.

48 Ibidem, 54-55.

4 Anna Kalarus, ,,Muzyczne preferencje dzieci i mtodziezy w $wietle badan przeprowadzonych
w wybranych szkotach podstawowych i gimnazjach na terenie Krakowa”, W: Badania naukowe
nad edukacjq artystyczng i kulturowg, red. Wiestawa Aleksandra Sacher, Agnieszka Weiner
(Bielsko-Biata: WSA, 2011), 95-96.

30 Barbara Kaminska, ,,Miejsce muzyki w zyciu mtodziezy”, W: Psychologiczne podstawy ksztal-
cenia muzycznego, red. Maria Manturzewska, (Warszawa: AMFC, 1999), 71.

31 Ewa Parkita, ,,Muzyczne upodobania wspotczesnej mtodziezy”, Studia Pedagogiczne. Problemy
Spoteczne, Edukacyjne i Artystyczne 24 (2014): 467.

32 Ibidem.
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milodziezy gimnazjalnej koncentrujg si¢ na hip-hopie, rocku, muzyce pop,
techno i reggae®>. W badaniach Magdaleny Handke wigkszo$¢ respondentow
(97,58%) zadeklarowata, ze podczas lekcji muzyki wolataby stucha¢ muzyki
popularnej. Wsérdéd najczesciej wymienianych gatunkéw znalazly sig rock
(66,66%), pop (40,17%), metal (32,47%), rap (20,51%) i hip-hop (17,94%)>*.
Wida¢ zatem, ze odnotowane wyniki nie odbiegaja znaczaco od siebie, ob-
serwuje sie jednak stopniowe przechodzenie od muzyki pop w szkole pod-
stawowej, do muzyki rockowej i1 hip-hopu na kolejnych etapach edukacyj-
nych, poniewaz preferencje muzyczne moga zmieniac si¢ z wiekiem, ale okoto
15-20 roku zycia adolescentoéw ich charakter jest juz w petni uformowany.
Najbardziej znaczacymi stylami muzycznymi dla uczniéw liceum sa rock,
pop i1 metal, dla uczniow technikum hip-hop, rock i reggae, a dla uczniéw
szkot zawodowych — hip-hop, rap i disco polo. Wida¢, ze uczniowie szkot
zawodowych preferujag muzyke z wyeksponowang warstwa rytmiczng lub ta-
twa, nacechowang prostotg melorytmiczna, jak w przypadku disco polo.
Dziewczgta stuchaja muzyki bardziej melodyjnej, zréznicowanej harmonicz-
nie, wymagajacej zaangazowania emocjonalnego i percepcyjnego w strukture
utworu albo tre§ci muzycznych i warstwy tekstowej (R & B, rocka, muzyke
artystyczng, pop, grunge i poezje $piewang), a chtopcy muzyki z wyekspo-
nowang warstwg do melorecytacji i rytmiczno-basowa osnowa, (hip-hop, rap,
blues, drum and bass, punk, metal, dance). Nie odnotowano znaczacych r6z-
nic pod wzgledem pici w preferencji takich gatunkoéw, jak disco polo, golden
oldies, ska, reggae, jazz. Z badan prowadzonych na §wiecie wsréd mtodych
ludzi wynika, ze mgzczyzni czg$ciej niz kobiety wybieraja muzyke twardsza,
cigzsza (hard rock, heavy rock, progressive rock, rock and roll, heavy metal
i niekiedy jazz), a kobiety 1zejszg 1 bardziej romantyczng (pop, folk, muzyka
powazna i taneczna, m.in. disco)’®>. Marcin Michalak w swojej obszernej
ksigzce poswigconej muzyce rockowej w §wiadomosci mlodziezy gimnazjal-
nej (a wigc mlodszej niz badana tutaj) uwaza, ze dziewczgta dojrzewajac
wczesniej niz chtopcy przejawiaja wigkszag sympati¢ do ,,ambitnej” muzyki
rockowej, R & B, soulu i reggae, a chlopcom imponuje tzw. ,,0strzejsza” mu-
zyka obecna w nurtach hard rocka i metalu, hip-hopu i techno®®.

Odnotowano zwiazki pomiedzy osiggnigciami uczniow a preferowanym ro-
dzajem muzyki. Uczniowie z bardzo wysokimi i wysokimi osiggnigciami pre-
feruja muzyke o bardziej skomplikowanej budowie formalnej, melodycznej,
harmonicznej, rytmicznej (migdzy innymi R & B, rock, jazz, grunge, blues,
muzyke artystyczng czy poezj¢ $piewang), a uczniowie z przecietnymi 0sig-
gnigciami wskazuja upodobania w muzyce ukierunkowanej na warstwe ryt-

33 Wojciech Strzelecki, ,,Analiza zaleznoéci pomiedzy preferencjami muzycznymi a zachowaniami

zdrowotnymi ucznidw szkoét ponadpodstawowych”, praca doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dra hab. W. Samborskiego, (Poznan: Wydziat Nauk o Zdrowiu Uniwersytetu Medycznego
im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu, 2010).

4 Magdalena Handke, ,,Refleksja o komunikacji pedagogicznej uczniéw i nauczyciela na lekcjach
muzyki. Komunikat z badan”, Konteksty Ksztatcenia Muzycznego 1 (2) (2015), 115-128.

35 Patosz, ,,Przeglad badan”: 68.

36 Marcin Michalak, Muzyka rockowa w swiadomosci i edukacji mlodziezy gimnazjalnej (Torun:
Wydawnictwo Adam Marszatek, 2011), 332.



Preferencje muzyczne mtodziezy ptockich szkot srednich w kontekscie edukacyjnym 229

miczng (rap, drum & bass, reggae, punk, ska i disco). Uczniowie z niskimi
i bardzo niskimi osiggnieciami natomiast przyznajg si¢ do preferencji w zakre-
sie hip-hopu, rapu, country, disco polo i muzyki elektronicznej. Jedno z najbar-
dziej uznanych badan analizujagcych powigzanie pomiedzy preferencjami mu-
zycznymi a osobowo$cig zostalo przeprowadzone w Curtin University
w Australii przez dr. Adriana Northa. Z ankiety przeprowadzonej wsrod 36 518
0s0b z ponad 60 krajéw na temat ich preferencji w stosunku do 104 gatunkéw
muzyki oraz osobowosci wynika, ze muzyka powigzana jest z trzema funkcja-
mi psychologicznymi, do ktorych nalezg: pomoc w poprawie wynikow ucze-
nia si¢ (wzmacnia procesy poznawcze, poteguje motywacje), stymulacja cie-
kawosci (muzyka zmusza do refleksji) oraz wspomaganie w osiagni¢ciu danej
emocji (utwory w tonacjach durowych na imprezach masowych; smutne i no-
stalgiczne piosenki, kiedy przezywa si¢ rozstanie itp.)>’.

— Nie odnotowano wyraznego zwiazku miedzy preferencjami muzycznymi a ce-
chami charakteru badanych uczniow. Wiadomo jednak, ze ptocka mtodziez
charakteryzuje si¢, we wiasnej ocenie, umiejetnosciami spotecznymi (inter-
personalnymi, towarzyskoscig), otwartoscig, obowigzkowoscig 1 kreatywno-
$cig. Badania jednak méwia, ze dzigki identyfikacji z grupa spoleczna, jednost-
ka moze uzyska¢ wsparcie spoteczne®, takze co do preferencji muzycznych.
Pomaga w tym niewatpliwie akcentowana przez badanych ucznidéw ptockich
szkot towarzysko$¢ i otwarto$¢. John Sloboda® twierdzi jednak, ze ocena mu-
zyki 1 reakcji emocjonalnych na nig wigze si¢ z identyfikowaniem si¢ z okre-
$long grupg spoteczng®®. W opinii Pauliny Patosz ludzie charakteryzujg sie ten-
dencja do stuchania tego samego co ci, z ktérymi pragna si¢ identyfikowac.
Wyniki badan mlodziezy w Splicie pokazaly, ze muzyka popularna jest ulubio-
nym stylem muzycznym i zwykle stuchajg jej w czasie wolnym Jednocze$nie
znaleziono pozytywny zwiazek migdzy zazyloScia z innymi a preferencjami
muzycznymi®'. Zatem traktowanie muzyki jako symbolu przynaleznosci gru-
powej szczegblnie widaé na przyktadzie roznych grup etnicznych i kulturo-
wych, a takze subkultur mtodziezowych, gdzie muzyka pehi rolg¢ w nadawaniu
i wzmacnianiu tozsamos$ci®?. Umiejetnosci interpersonalne, otwarto$¢ na ludzi
1 towarzysko$¢ pomagaja w tym niewatpliwie.

— Uczniowie szkot muzycznych deklaruja uzyskiwanie bardzo wysokich
(17,40%), wysokich (34,80%) i przecigtnych (39,10%) wynikow w nauce.
Wsrdd preferowanej muzyki wskazuja rockows, jazzowa, artystyczng i re-
ggae. Wyniki badan, jakie prowadzili Rawlings i Cianciarelli sugeruja, ze

57 Por. Anna Zwolifiska, ,,Powiedz mi, jakiej muzyki stuchasz, a powiem ci, kim jeste$”, data dostepu:
11.11.2017, http://natemat.pl/136099,powiedz-mi-jakiej-muzyki-sluchasz-a-powiem-ci-kim-jestes

38 Palosz, ,,Przeglad badan”: 151-179.

39 John A. Sloboda, Poznanie, emocje i wykonanie — trzy wyktady z psychologii muzyki, thum. An-
drzej Miskiewicz (Warszawa: AMFC, 1999).

60 Sloboda, Umyst muzyczny, 181-234.

61 Snjezana Dobrota, Ina Reic Ercegovac. ,,Music Preferences with Regard to Music Education, In-
formal Infuences and Familiarity of Music Amongst Young People in Croatia”. British Journal
of Music Education 34, 1: 41-55.

62 Patosz, ,,Przeglad badan”: 151-179.
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osoby o wickszym przygotowaniu muzycznym wykazuja wigksze preferencje
muzyki powaznej i religijnej®*. Ponadto wyksztalcenie muzyczne moze mie¢
wplyw na rozwoj otwarto$ci na muzyke. W badaniach tej samej autorki oka-
zalo sig, iz osoby ksztalcace sic muzycznie wyzej oceniajag muzyke o bardziej
skomplikowanej budowie formalnej (jazz, jazz awangardowy i muzyke elek-
troniczng)®. Niektorzy badacze zauwazaja tendencje do doceniania istotnych
wartosci dobrej muzyki podkreslajac znaczenie wiedzy i do§wiadczenia mu-
zycznego dla dokonywanych wyborow®.

Edukacyjne mozliwosci wykorzystania preferencji muzycznych uczniow —
subiektywny wglad w wybrane style muzyczne

Stuchanie muzyki jest procesem raczej biernym, polegajacym na odbieraniu i ro-
zumieniu materiatu dzwickowego. Gtownym produktem tej czynnosci jest ,,[...] je-
dynie szereg przemijajacych i niekomunikatywnych obrazéw umystowych, uczu¢,
wspomnien i oczekiwan”%,

Ale shuchaniu towarzysza niekiedy specyficzne czynno$ci behawioralne (tancze-
nie, klaskanie, tupanie), stanowigce reakcje na np. wilasciwosci rytmu®’, harmonii
czy melodii, ktore nalezy aktywnie spozytkowaé w procesie edukacji muzycznej.
Pomaga w tym fakt, ze muzyka emanuje zdolnoscia budzenia emocji i przezy¢,
ukierunkowuje spotecznie i kulturowo, czego dowodzi np. przynalezno$¢ do okre-
slonej subkultury mtodziezowej. Zazwyczaj reakcje emocjonalne na muzyke, jak pi-
sze C. Wright, stanowig bardziej efekt uzycia ,,serca” (i ciata, jesli chcemy poruszac
si¢ do muzyki) nizeli umystu, ale za to muzyka artystyczna (klasyczna, powazna)
1 jazzowa wymagaja zaangazowania intelektu i myslenia krytycznego w to, czego
stuchamy (rozpoznanie znanego fragmentu w pamigci i przetozenie tej wiedzy na
kolejny nieznany)®®. Jak stusznie zauwaza J. Sloboda, ,,fragment muzyczny nabiera
emocjonalnego znaczenia zaleznie od okolicznosci, w jakich zostal ustyszany”®.

W réwnym stopniu (z)rozumienie muzyki nie gwarantuje efektu emocjonalnego
(np. ekscytacji lub napiecia) pod jej wptywem, bowiem ,,po fazie kognitywnej nieko-
niecznie nastepuje faza afektywna™’’. Jednak w wigkszosci sytuacji muzyka wywoluje
przyjemno$¢ z jej stuchania, a reakcje na nig — do§wiadczane przez wszystkich ludzi —
sprowadzaja si¢ do wystukiwania rytmu (stopami lub palcami), aktywno$ci rucho-
wych czy mruczenia’'.

63 Ibidem, 169-170.

64 Tbidem.

9 Ewa Klimas-Kuchtowa, ,,Wiedza muzyczna a preferencje — doniesienie z badan”, W: Nowe
trendy w edukacji muzycznej, red. Andrzej Biatkowski, (Lublin: UMCS, 2005).

% Sloboda, Umyst muzyczny, 181.

7 Tbidem, 181.

8 Wright, Listening to music, 2.

9 Sloboda, Umyst muzyczny, 2.

70 Ibidem, 3.

" 'Wright, Listening to music, 1.
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Wigkszo$¢ muzyki artystycznej (klasycznej, powaznej) jest wykonywana aku-
stycznie na instrumentach wytwarzajacych dzwick w sposéb naturalny. Po II wojnie
$wiatowe] rozpoczgta si¢ swoista ,inwazja” muzyki elektronicznej, uzyskiwanej
przez ,,maszyny”, ktére generowaty dzwick z uzyciem przewodzenia elektroniczne-
go. Wykorzystywanie syntezatorow, ktore tworza, transformuja i tacza (lub syntety-
zuja) brzmienia elektroniczne za pomoca oscylatoréw, czerpiac wzorce (sample,
proébki) z otoczenia, stalo sie niezaprzeczalnym faktem nie tylko w muzyce elektro-
nicznej, ale takze w wielu innych stylach muzycznych, np. pop, pop-rock, hip-hop,
rap czy funky (od The Beatles poprzez Rolling Stones, Jeana Michela Jarre’a, Karl-
heinza Stockhausena do Czestawa Niemena, Marka Bilinskiego i Stawomira Losow-
skiego). Na przyktad w sadze Gwiezdne wojny G. Lucasa wykorzystano tzw. mu-
sique concrete (muzyke eksperymentalng), gdzie kompozycje i produkcje muzyczne
Johna Williamsa zawieraty dzwigki pochodzace z rejestracji akustycznych instru-
mentoéw muzycznych, ludzkiego glosu i sSrodowiska naturalnego, a takze te przetwa-
rzane za pomocg syntezatorow i komputerowej oscylacji sygnatu cyfrowego. W stu-
dio muzycznym Skywalker Sound Studio podczas nagrywania Marsza imperialnego
skorzystano z powyzszych technik, modyfikujac hatas tancucha od roweru upusz-
czanego na podtoge’. Ten przykiad ilustruje nie tylko perspektywy taczenia dzwie-
kéw wystepujacych w naturze i technice z regularng muzyka, ale takze pokazuje, ze
nie istniejg namacalne granice migdzy muzyka artystyczng a popularng’. Dzieki
wiasnie wykorzystaniu takiego spektrum myslenia o muzyce poszerzaja si¢ hory-
zonty uczniow, otwierajac ich na wielorakie doswiadczenia nacechowane transgre-
syjnym postrzeganiem muzyki. Zdaniem Tomasza Misiaka’™ zabiegi edukacyjne
powinny si¢ koncentrowa¢ na zainteresowaniu uczniow samym dzwickiem, ktory
jak wiadomo wyizolowany nie jest muzyka’s, ale dzigki niemu zwracamy uwage na
fakt, ze otoczenie wytwarza co$, co mozna traktowa¢ podobnie jak muzyke, a mu-
zyka przeciez jest czeScig caloSciowo rozumianego $wiata dzwickdéw. Do edukacyj-
nych waloréw takiego myslenia zaliczam nastepujace propozycje projektow szkol-
nych:

— poszukiwanie zrédet dzwickdéw obecnych w otoczeniu kulturowym i trans-
formacje tychze z uzyciem wspoélczesnej techniki obecnej w telefonach
i komputerach,

— préby miksowania muzyki artystycznej z dzwickami generowanymi elektro-

nicznie (stosowanie sampli, loopow),

— nagrywanie wlasnych kompozycji z uzyciem technik faczenia muzyki aku-

stycznej z muzyka elektroniczna.

Muzyka heavy metalowa, ktorej intencje wykorzystania w obszarze szeroko po-
jetej edukacji ukazal Marcin Michalak, daje nauczycielowi okre§lone mozliwosci
[...] otwarcia przestrzeni dialogu miedzykulturowego oraz negocjacji réznic kultu-

72 Ibidem, 360.

73 Ibidem, 360.

74 Tomasz Misiak, ,,Dzwigk w kulturze wspolczesnej. Wybrane problemy z zakresu edukacji arty-
stycznej”, W: Wspieranie potencjatu dydaktycznego nauczycieli muzyki. Edukacja — wiedza — wy-
konawstwo — praktyka, red. Ryszard J. Piotrowski, Pawel A. Trzos (Konin: PWSZ 2012), 98-100.

75 Por. Edwin E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlgt i matych dzieci, ttum. Ewa Kuchtowa, Anna
Zielinska (Krakow: ZamKor, 1997).
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rowych z mtodzieza — i1 co za tym idzie — podjecia trudu przezwyciezenia negatyw-
nych stereotypoéw dotyczacych zaréwno muzyki, jak rowniez kultury metalowe;j” 7°,
ktorej walory tkwig w osobliwym buncie przeciw wspolczesnosci, egzystencjalnych
pytaniach obecnych w tekstach piosenek dotyczacych bycia sobg i méwieniu (a ra-
czej Spiewaniu) o problemach, ktére zazwyczaj pomija si¢ milczeniem, tym samym
wykorzystanie w procesie edukacji predylekcji uczniow w kierunku tej muzyki po-
zwoli na zaspokojenie ich potrzeb rozwojowych, wptynie na ich rozwoj emocjonal-
ny, spoleczny i umystowy, pozwoli na wykreowanie tozsamosci kulturowej oraz
okreslonego, indywidualnego stylu zycia”.

Muzyka rap natomiast oferuje wiele korzysci zwiazanych zaréwno typowo mu-
zycznymi wartosciami tego stylu, tj. z rozwinigciem umiejetnosci rytmicznych
uczniow, wrazliwosci na puls (beat), tempo i akcentowanie, ale takze ze wzgledu
glownie na jej warto$¢ mieszczacy si¢ w perspektywie rozszerzenia i wzbogacenia
jezyka. Wszystko to dzigki dziedzictwu kulturowemu Afro-Amerykandw i ich umie-
jetnos$ciom rytmiczno-werbalnym. Muzyka rap imponuje wiec potencjatem w §ro-
dowisku edukacyjnym i szkolnym. Ten styl muzyczny, zapoczatkowany w potowie
lat 70. XX wieku jako taneczna moda w nowojorskich obrzeznych dzielnicach jest
sposobem wyrazania emocji w muzyce za pomoca figur rytmiczno-werbalnych i re-
torycznych. Poniewaz teksty piosenek rapowych sg rytmicznie wypowiadane, a nie
$piewane, daje to okreslone szanse dla mtodziezy z niskimi kompetencjami wokal-
nymi’®. Niektore ze sposobow wykorzystania rapu w klasie szkolne;j to:

— dyskusje nad warstwa tekstowa piosenek z pozytywnym przestaniem spo-

tecznym,

— tworzenie wlasnych utworéw rapowanych w kontekscie biezacych wydarzen

spotecznych, politycznych, ekonomicznych i artystycznych,

— dostrzezenie warto$ci komercyjnych rapu, gtownie w reklamach telewizyj-

nych lub radiowych,

— motywacyjne konteksty rapu w codziennych sytuacjach szkolnych (utrwala-

nie tresci z poszczegolnych przedmiotow, nauka jezyka obcego itp.),

— stosowanie figur modulacyjno-raperskich moze przyczyni¢ si¢ do zniwelo-

wania przepasci pokoleniowe;j i kulturowej’,

— rap jest nieformalnym medium edukacyjnym, ktéore wptywa na wartosci i po-

stawy nastolatkow?®’,

Muzyke i kulture hip-hopu czesto okresla si¢ jako ,,publiczng pedagogike”, co
oznacza, ze posiada warto$¢ autoteliczng zorientowang na edukacje mtodziezy®'.

76 Marcin Michalak, ,,Nie tylko fomot... — proba edukacyjnego wgladu w tworcze aspekty muzyki
i kultury ,,metalowej”, W: Edukacja artystyczna jako twércza. Perspektywy — dylematy — inspi-
racje, red. Maciej Kotodziejski, Maria Szymanska, (Ptock: PWSZ, 2011), 160.

7 Ibidem, 151-159.

78 Jak wiadomo istnieje zwigzek migdzy uktadem motorycznym i stuchowym, a muzyka o wyraz-
nym rytmie wyzwala dorazna koordynacj¢ ruchowa, zsynchronizowang reakcj¢ motoryczna.
Oliver Sacks, Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mozgu, thum. Jerzy Lozinski (Poznan: Zysk
i S-ka, 2009), 273.

79 Edward Anderson. Positive Use of Rap Music in the Classroom, 1993. ERIC, EBSCOhost, data
dostepu: 20.11.2017, https:/files.eric.ed.gov/fulltext/ED353588.pdf.

80 Catherine Powell, ,,Rap Music: An Education with a Beat from the Street”, Journal of Negro
Education 60, 3 (1991): 245-259.
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Ten styl muzyczny tworzony jest poprzez sampling®? i scratching®?, co stanowi pod-
ktad muzyczny do rapowania, bedacego jednym z elementéw kultury hip-hopowej
(obok dj-ingu, graffiti i break dancingu). Rap i kultura hip-hopowa, zdaniem Moniki
Koztowskiej, staty sie w ciagu kilku dziesiecioleci jednymi z tych, ktore znajduja
wsrod mtodych Iudzi zainteresowanie i umozliwiajg eksterioryzacje witasnych po-
gladow, wyobrazen i emocji®*. W zyciu czarnoskorej mtodziezy muzyka hip-hopowa
stanowi mozliwo$¢ kreowania wlasnego wizerunku i opowiadania o nim poprzez
poszczegodlne elementy tej kultury. Stala si¢ zarazem glosem reprezentantéw mtode-
go pokolenia, ktore wypowiada si¢ na wazne dla siebie tematy, oraz swoistym wehi-
kutem marzen nastolatkow wywodzacych si¢ z odmiennych kultur, lecz nalezacych
do grup dyskryminowanych®. Piosenki hip-hopowe odzwierciedlajg czgsto lokalne
uwarunkowania, stycha¢ w nich odniesienia do aktualnych sytuacji (np. politycz-
nych, spotecznych) czy postaci historycznych, co moze by¢ odbierane jako forma
mlodziezowej narracji. Muzyka hip-hopowa staje si¢ czym$ w rodzaju ,,ekspresji
kulturowe;j” ktéra powstaje jako krytyczna i refleksyjna reakcja na otoczenie spo-
teczne®. Wrod mozliwosci edukacyjnych hip-hopu nalezy wskaza¢ nastepujgce:

— Wykonawcy hip-hopowi moga stuzy¢ jako autorytety w wielu kwestiach
wymagajacych odzewu spotecznego, w ten sposob latwiej jest dotrze¢ z pew-
nymi postulatami czy ideami, szczegolnie do mtodziezy.

— Teksty utworéw hip-hopowych opowiadaja czesto o panujacej niesprawiedli-
wosci spotecznej 1 dyskryminacji, dajac jednoczesnie nadziej¢ na odmiane tego
stanu rzeczy. Jest to rodzaj muzyki ,,jednoczacej” mtodziez bez wzgledu na po-
chodzenie spoteczne, sktaniajacej do walki z wystepujacymi nierdéwnosciami
spotecznymi oraz do podjecia staran w kierunku zmiany $wiata na lepszy®’.

— Moze by¢ sposobem bezposredniej komunikacji z odbiorcg, szczegdlnie w kon-
tek$cie spotecznie i kulturowo waznych kwestii, uzasadnionych warto$ciami
(np. zdrowie ludzkie, zycie, mito$¢, demokracja). ,,Raperzy mowia czasem
wprost, a czasem metafizycznie o tym co nas wszystkich boli i dotyka. Ale
zawsze szczerze, autentycznie — i to ich gtowna sita, szczegolnie na tle arcy-
sztucznych celebrytow i muzykoéw lansowanych przez telewizyjny czy ra-
diowy mainstream”®.

81 Marcella Runell Hall, ,,Hip-Hop Education Resources”, Equity & Excellence in Education 42, 1
(2009): 86-94.

82 Sampling to ,technika tworzenia muzyki z przeksztalcanych tematéw, rytmow i brzmiefi za-
czerpnigtych z gotowych nagran zapisanych w elektronicznym urzadzeniu zwanym samplerem
[...]”.Wolanski, Stownik terminow, 204.

8 Scratching to ,,technika stosowana przez disc jockeydw, polegajaca na obracaniu w przéd i w tyt
plyty winylowej na talerzu gramofonu w celu uzyskania efektu powtarzania lub deformowania
dzwigku zapisanego na plycie [...]”. Ibidem, 205.

84 Monika Koztowska, ,,Ideologia hip-hopowa na przykladzie tekstow hip-hopowych”, Kultura —
Spoteczenstwo — Edukacja 2 (2012): 120-121.

85 Paulina Wierzba, ,,Edukacja w czasach popkultury. Pedagogika kultury popularnej we wspot-
czesnej praktyce edukacyjnej”, Terazniejszos¢ — Czlowiek — Edukacja 18,2, 70 (2015): 28.

8 Elizabeth R. Bell, ,,«This Isn’t Underground; This Is Highlands»: Mayan-Language Hip Hop,
Cultural Resilience, and Youth Education in Guatemala”, Journal of Folklore Research 54, 3,
(2017): 180.

87 Koztowska, ,,Ideologia hip-hopowa”, 28.

8 Zwolinska, ,,Powiedz”.
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— Moze stanowi¢ zachete do udzialu w demokratycznym zyciu publicznym
zgodnie z ideami spoteczenstwa obywatelskiego, poniewaz ,,hip-hop, z kaz-
dym rokiem coraz mocniej oddziatuje na spoleczng rzeczywistos¢ [...]7,
a sami hip-hopowcy podkreslaja role spotecznego aktywizmu, promuja eko-
nomiczny i kulturalny rozwdj oraz zachecaja do udzialu w wyborach®.

— Muzyke jazzowa, najbardziej wymagajaca obok artystycznej (powaznej), nasy-
cong harmonia, ekspresja i rozwigzaniami melodyczno-rytmicznymi, cechuje
wysoki poziom transgresyjnosci i nieustanne otwieranie si¢ na nowe odkry-
cia®. Przysztosci edukacji jazzowej upatruje w nurcie nieformalnym?®!, rozwi-
janiu $rodowiska uczenia si¢ jazzu w jego roznych odmianach, stuchaniu
w klasie muzyki jazzowej na co dzien, analizowaniu jej i znalezieniu sposobow
jej zywego doswiadczania®?. Ale widzi sie zastosowanie jazzu takze na lekcjach
historii najnowszej, wraz z propozycjami nauczania o jazzie XX wieku ze
wzgledu na gltéwnie charakterystyczng improwizacj¢, w kontekscie gatunkoéw
muzycznych i jej wykonawcow??. Wydaje sig, ze zajecia edukacji muzycznej
w szkotach powszechnych powinny sta¢ si¢ miejscem demonstrowania muzyki
jazzowej, i glownie takich wykonawcéw jak Ray Charles, Duke Ellington,
George Gershwin, Keith Jarrett, Janis Joplin, Bob McFerrin, Thelonious Monk,
Charlie Parker, Richard Rodgers i Beth Hart, Billy Strayhorn i Bobby Watson®*.
Edukacja jazzowa mozliwa jest pod warunkiem dostosowania jej tresci do wie-
ku uczniéw 1 przyczynia si¢ do poszerzenia wiedzy uczniéw o Swiecie, zrozu-
mienia drugiego czlowieka, kontaktu z réznymi kulturami, zwlaszcza ze sztuka
muzyczng, poprzez zroznicowane przezycia®.

Zakonczenie

Preferencje muzyczne stanowig indywidualny obraz kazdego czlowieka i sg wa-
runkowane wieloma zmiennymi (osobowoscia, temperamentem, inkulturacja, edu-
kacja itd.). Wiedza o preferencjach muzycznych uczniow w kontekscie edukacyjnym
wywotluje nastepujace obszary:

8 Przemystaw Henzel, Kawat historii hip-hopu, data dostepu: 10.11.2017, http://muzyka.onet.pl/
hip-hop/kawal-historii-hip-hopu/r01w0

% Por. Mariusz Bogdanowicz, ,,Muzyka jazzowa jako element programowy w procesie edukacji”,
W: Wieloaspektowe dziatania muzyczne we wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej, red. Renata
Gozdecka, (Lublin: UMCS, 2014), 43-54.

1 Por. Esa Virkkula, ,,Informal in Formal: The Relationship of Informal and Formal Learning in
Popular and Jazz Music Master Workshops in Conservatoires”. International Journal of Music
Education 34,2: 171-185.

2 Craig Roselieb, ,,The Future of Jazz Music Education”. Illinois Music Educator 76, 1 (2015):
44-45.

93 Marcie Jergel Hutchinson, Lauren McArthur Harris, ,,Listening for History: Using Jazz Music as
a Primary Source”, Social Education 80, 3: 134-140.

% Laura Hutchinson, ,,Putting It Together: Integrating Jazz Education in the Elementary General
Music Classroom”, Music Educators Journal 90, 3 (2004): 28.

9 Grzegorz Rubin, ,, Polska muzyka jazzowa formg umuzykalniania dzieci i mlodziezy”, W: Wy-
brane zagadnienia z teorii i metodyki wczesnej edukacji muzycznej w przedszkolu i klasach po-
czgtkowych szkoly podstawowej, red. Maciej Kotodziejski i Barbara Pazur (Lublin: Polihymnia,
2015), 177-188.
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— praktyczny (w sensie muzykowania zespotowego w szkole, nasladowania sty-
16w muzycznych w praktyce wykonawczej i poszukiwania wlasnej tozsamo-
$ci muzycznej w szkolnym ,,bandzie”),

— poznawczy (budowa formalna utworu, brzmienie instrumentéw muzycznych,
skala muzyczna, rytmika i inne lub biografie przedstawicieli okreslonego stylu
lub nurtu w muzyce w konteks$cie preferowanych wartosci ogélnoludzkich),

— terapeutyczny (rozbudzenie lub wyciszenie w kontekscie sluchanej muzyki
wedtug okreslonych preferencji muzycznych),

— konstytutywny (uzyteczno$¢ w uczeniu si¢ roznych umiejetnosci muzycznych
percepcyjnych potrzebnych w analizie formalnej muzyki artystycznej, po-
waznej, klasycznej),

— motywacyjny (utwory muzykoéw klasycznych wykonywane przez wspolcze-
snej zespoty moga stanowi¢ punkt wyjscia do zainteresowania muzyka roz-
nych epok),

— rozwojowy (zagadnienia percepcyjne w aspekcie zdolnosci styszenia okreslo-
nych struktur melodycznych, rytmicznych i harmonicznych zawartych w utwo-
rach rockowych, hip-hopowych czy bluesowych, np. w postaci progresji
akordow, jako przygotowanie do percepcji improwizacji),

— inspiracyjny (jako inspiracje do podejmowania watkow dyskursywnych nad
kultura wysoka i popularng w kontekscie dychotomii, afirmacji lub kontestacji),

— tworczy (w konteksécie poszukiwania nowych i1 wartoSciowych rozwigzan
w muzyce), w obliczu tezy gloszonej przez Paula Johnsona, ze ,tworcze jed-
nostki buduja na dokonaniach poprzednikow™*°.

Jestem przekonany, ze podjete tutaj watki przyczynia si¢ do pogiebienia refleksji
nad edukacja muzyczng uczniéw szkoét $rednich, szczegodlnie w momencie wprowa-
dzania reformy edukacji i planowania powrotu muzyki do szkot srednich (liceum
i technikum). Rozwijanie §wiadomos$ci nauczycieli muzyki nad znaczacym wpty-
wem kultury popularnej na miodziez i mozliwosci jej aplikacji do praktyki eduka-
cyjnej staje si¢ dzi§ czyms$ nieuniknionym, niezwykle potrzebnym i uzasadnionym
pedagogicznie.
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Summary

MUSICAL PREFERENCES OF PLOCK SECONDARY SCHOOLS YOUTH
IN THE EDUCATIONAL CONTEXT

This article presents the survey research on the musical preferences of secondary
schools youth of the city — Ptock. The purpose if the research was to discover the musi-
cal preferences of Ptock secondary schools youth considering the type of the school they
are attending, sex, additional musical activity, personal traits and their school grades.

Key words: musical preferences, secondary school youth, adolescence, musical education



