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TRZY AKTY JEDNEJ TRAGEDII -
TRZY TRAGEDIE W JEDNYM AKCIE
Tragedia w dzielach Arystotelesa, Friedricha Nietzschego
i Juliusza Stowackiego

Stowa kluczowe: historia literatury, filozofia, tragedia, mistycyzm, historia idei

Niniejszy szkic stawia sobie za cel nie tyle diagnoz¢ réznic w koncepcjach trage-
dii wylozonych w tekstach trzech autoréw z réznych epok i porzadkow ideowych,
co sformutowanie pewnych pytan i jednoczesng probe udzielenia na nie odpowiedzi.
Nim jednak przejde do artykulacji probleméw, dookota ktorych obracac si¢ bedzie
moja analiza, poczuwam si¢ do obowigzku wyjasnienia motywow doboru bohateréw
mojej rozprawy.

Poetyka Arystotelesa odczytana zostata przeze mnie pod dwoma katami. Z jednej
strony widze¢ bowiem w traktacie Stagiryty tekst, ktory uporzadkowat teoretycznoli-
terackag wizje tragedii (cho¢ nie tylko jej) i wptynat na lekture dziet klasycznej tra-
gedii w wiekach pdzniejszych. Jednoczesnie uwazam, ze ograniczenie si¢ jedynie do
takiego punktu widzenia zawezitoby obraz catosci i umiescitoby Poetyke w krggu
dziet waznych, ale o niklej warto$ci operatywnej — traktat Arystotelesa statby sie
picknym, ale i nieprzydatnym dla myslenia narzedziem. W zwigzku z powyzszym,
moim glownym wysitkiem na polu Poetyki (jak i tekstow dwoch pozostatych auto-
row) bedzie nie tyle analiza, co wypytywanie ich o zajmujace mnie problemy'. Ta
postawa poznawcza podyktowana zostata checig poznania tego, co jest tragiczne
w tragedii i co $wiadczy o jej tragicznosci?.

! Zadawanie pytan nie powinno, rzecz jasna, zastepowaé analitycznego zblizenia do utworu; jed-
nak poznanie bez stawiania pytan i chgci, by poprzez te pytania zblizy¢ si¢ do poznawanego, jest
poznaniem jedynie potowicznym.

2 Tlekro¢ bede sie powotywal na dychotomie tragedia — tragiczno$é, rozréznienie to bedzie miato
za podstawe kanoniczne ustalenia Maxa Schelera w tym zakresie, w toku ktorych stwierdzit on,
ze tragicznos¢ jest zawsze jaka$ dzialalnoscia. Tragedia jest takiej dziatalno$ci przejawem, kon-
cowym wynikiem, ale stanowigcym wierzchotek gory, ostatni etap pewnej drogi. Najistotniejsze
(jak sadzg) jest poznanie obu zjawisk — tragicznosci i tragedii i proba odpowiedzenia na pytania,
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Friedrich Nietzsche pojawia si¢ w tej pracy z dwdch, pozornie oczywistych, po-
wodow. Pierwszym z nich jest fakt, ze z tragedia wiaza si¢ poczatki jego filozoficz-
nego wysitku®. Ponadto owa tragedia stanowi dlan fundament do budowy catego
systemu filozoficznego, ktérego $ciezki wies¢ beda od tragedii wlasnie, poprzez
odwrdcony platonizm, nihilizm, $§mier¢ Boga — do odnalezienia najwyzszego spoko-
ju w woli mocy realizujgcej ostateczne quantum swego przejawu w wielkiej sztuce®.
Pojecie sztuki w filozofii nietzscheanskiej nierozerwalnie taczy si¢ z tragicznoscia
1 wolg mocy — c6z to jednak oznacza? Czy nie jest tak przypadkiem, ze Nietzsche
uzyt tragedii dla wlasnych celéw, zmanipulowal to pojgcie i zatart jego znaczenie do
tego stopnia, by moglo oznacza¢ wszystko i nic jednoczesnie? Dodatkowo w pozor-
nej klarowno$ci pewnych stanowisk filozofii Nietzschego skrywac si¢ moze niebez-
pieczenstwo, ze zaslepieni latwym zrozumieniem sensow kreowanych przez autora
Zaratustry, nie dojrzymy pewnych znakéw Scielacych si¢ tuz pod naszymi stopami,
a ktore prowadzi¢ mogg nasza mys$l w zupelnie odmiennym kierunku.

Utwory Juliusza Stowackiego wybratem z potrzeby prowokacji i projekcji inte-
lektualnej. Rzeczona prowokacja miataby mie¢ dwojaki charakter: z jednej strony
bytaby prowokacja w mysleniu, sktaniajaca czytelnika do pokonania drogi od tego,
co mistyczne do tego, co tragiczne (zaktadajagc w tym miejscu, ze oba wymiary roz-
nig si¢ od siebie), ale z drugiej — chcialbym sprowokowaé same utwory i ich autora
do wyjawienia nam, czy i jezeli tak, to w jakim stopniu, istnieje w nich tragedia.

Projektowana za$ bedzie pewna wizja tragedii, ktdrg postaram si¢ wyabstrahowaé
z lektury dziet dwoch pozostatych autorow. Cheiatbym, by poezja Stowackiego byta
ostatnim przystankiem podczas niniejszego namystu nad wariantami tragedii. Wynika
to zarowno z analityczno-systemowego charakteru tekstow Arystotelesa i Nietzsche-
g0, jak i eksperymentalnego charakteru trzeciej czesci niniejszej rozprawy. Ow eks-
peryment myslowy przynies¢ wszak moze rézne rezultaty i trudno w tym miejscu
orzec, czyje oczy btysng nam podczas lektury?.

Na zakonczenie niniejszego wstepu wymieni¢ nalezy trzy pytania, ktore przeni-
ka¢ beda catos¢ tej pracy i ktore postuza do osiggnigcia maksymalnie operatywnej
wiedzy na temat tego, jak tragedi¢ rozumieli trzej bohaterowie tego artykutu. Pyta-

jakie sity dziataja w tragicznoéci i na jakiej zasadzie to, co dziatalo jak tragiczno$¢ przejawia si¢
jako tragedia. Zob. Max Scheler, ,,0 zjawisku tragicznosci”, ttum. Roman Ingarden, W Arystote-
les, David Hume, Max Scheler: O tragedii i tragicznosci, tham. Wiadystaw Tatarkiewicz, Teresa
Tatarkiewiczowa, Roman Ingarden (Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1976).

3 Mowa tutaj oczywiscie o dziele Nietzschego z 1872 pt. Narodziny tragedii. Z ducha muzyki. Ksztatt
podtytutu pierwszego wydania z 1872 roku wymusit by¢ moze jego wydawca (E.W. Fritzsch), kto-
rego oficyna specjalizowata si¢ w drukach o charakterze muzykologicznym (wydawato m.in. cza-
sopismo ,,Musikalisches Wochenblatt”), partytury (m.in. do utworéw Alexandra Rittera, Adolfa Ru-
thardta, Ferdynanda Theriota i Richarda Wagnera). Potwierdzeniem mojej tezy o domniemanym
wplywie wydawcy na ksztalt podtytutu catosci dzieta moze by¢ lista lektur, ustalona na podsta-
wie jego karty bibliotecznej uniwersytetu w Bazylei. Zob, Albert Levy, Stirner et Nietzsche.
These presentée a la Faculte des Lettres de |'Universite de Paris (Paris: Societé Nouvelle de
Librairie et d’Edition 1904), 93-104.

4 Henryk Benisz, Nietzsche i filozofia dionizyjska (Warszawa: AWF 2001), 9. Wielka sztuka swg
wielkos$¢ czerpie nie z ilo$ci nagromadzonej woli mocy (czy tez woli, ktora reprezentuje), ale z wo-
1i, ktora jednoznacznie ujawnia w bycie.

5 Marta Piwinska: Juliusz Stowacki od duchéw (Warszawa: PEN 1992), 46.
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nia te brzmig nastgpujaco: czym jest tragedia, czym jest tragicznos¢ i co wilada tra-
gedig? Kolejnos$¢ pytan jest nieprzypadkowa, gdyz na wstepie chcialbym zobaczyé
tragedi¢ jako system mysli, by nastepnie przej$¢ do wyabstrahowanej natury tejze
1 zwienczy¢ rozwazania pytaniem o to, czy nad tragiczno$cig in abstracto stoi jakas
inna sita i jakie sa konsekwencje obecnosci takiej sity, badz jej braku.

1. Poetyka Arystotelesa w §wietle pytania o tragedie

Jak stwierdza Henryk Podbielski w swoim opracowaniu dzieta Arystotelesa, klu-
czowym pojeciem dla zrozumienia teoretycznych ustalen Stagiryty jest pojecie
katharsis. Znaczenie tego pojecia jest jednak rzeczg zagadkowg®, a jego sens prze-
chodzit w tradycji jezyka greckiego szereg przeobrazen.

Poczatkowo zwiazane bylo z rytualami majacymi na celu oczyszczenie miasta z sit
nieczystych poprzez sktadanie ofiar lub wydalanie ztoczyncow zwanych pharmakoi.
Pewne $lady tak pojmowanego oczyszczenia zawiera w sobie posta¢ Edypa, ktory
opuszcza swe miasto jako pharmakds, by przywroci¢ w obreb polis pierwotny po-
rzadek ziemi i calej natury. Zwigzek z rytuatem oczyszczajacym miejsce posiada
rowniez stowo kathario z 22 piesni Odysei, gdzie Odys po zabiciu Melantiosa prosi
Eurykleje o oczyszczenie pomieszczenia za pomocg ognia i siarki. Az do VI wieku
p.n.e. utrzymywato si¢ w grece czysto fizyczne znaczenie stowa kdtharsis. Jednak
pod wptywem orfikdw i pitagorejczykow doszto do znaczgcego przesunigcia si¢ po-
la semantycznego tego terminu, ktéry od tej pory zostal wzbogacony o element ry-
tualny i poczat oznacza¢ (procz prymarnego, fizycznego znaczenia) czysto$¢ moral-
na i zerwanie wigzow z cielesng powloka, a w rezultacie tego powrdt duszy do
swego prazrodia i otrzymanie szansy na zywot wieczny’.

Jednakowoz rychto owo rytualne znaczenie zostalo zracjonalizowane, a jego irra-
cjonalny wymiar zostal przeniesiony w przestrzen usystematyzowanej etyki. W Fedo-
nie Platon zamiescit dialog Sokratesa z Simiaszem i Kritonem, w ktorym czytamy:

— Otdz szerokie kota uwazaja, Simiaszu, ze czlowiek, ktéremu nic z tych rzeczy nie
sprawia przyjemno$ci i on w nich nie bierze udziatu, niewart jest zy¢ i ze si¢ niejako
$mier¢ patrzy takiemu, ktory wcale nie dba o przyjemnosci, ktore przez ciato prze-
chodza.

— Mowisz zupetnie stusznie.

¢ Henryk Podbielski, ,,Wstep”. W Arystoteles, Poetyka (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifi-
skich — Wydawnictwo, 1983), 61.

7 Orficy wyznawali wiare w Dionizosa orfickiego. Ufali oni, ze Zagreus, sptodzony z Zeusa i Per-
sefony, zostal predestynowany przez swego ojca do zostania wladca $wiata. Decyzja ta wzbu-
dzita jednako zazdros¢ i gniew u Tytanow, ktorzy by zachowaé swoja dotychczasowa pozycje,
postanowili zgtadzi¢ Zagreusa. Rozszarpali oni wige go, a szczatki ciata spozyli. Boska natura
Zagreusa zostata tym samym podzielona migedzy nich wszystkich. Atena zdotata jednak urato-
wacé serce Zagreusa i przynies¢ je Zeusowi. Ten potknat jeszcze bijace serce Zagreusa i reinkar-
nowat go pod postacia Dionizosa dwa razy urodzonego — syna Semele, corki Kadamosa. Po po-
nownych narodzinach Zagreusa/Dionizosa Zeus zgladzit Tytandw piorunem, a z ich popiotow
narodzili si¢ ludzie. Ludzki zywot otrzymal tym samym dwoista wlasciwos$¢ — tytaniczng (ludz-
ka) oraz boska (Dionizyjska).
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— Tak, a jakze jest z nabywaniem rozumu? Czy ciato jest na tej drodze przeszkoda,
czy nie, jesli kto§ z nim zwigzany, wezmie je z soba na poszukiwania? Ja mysle na
przyktad co$ w tym rodzaju: czy daje jaka$ prawde wzrok i shuch ludziom, czy tez
o tym to i poeci nam bez ustanku trabig, Ze ani nie styszymy niczego dokladnie, ani
nie widzimy. A toz ci, jezeli nawet te zmysty sposrod zmystow cielesnych pokazujg
doktadnie i jasno, to c6z dopiero inne? Toz wszystkie inne sg gorsze od tych. Nie my-
$lisz tak moze?

— Owszem — powiada.

— Wigc kiedyz — mowi tamten — dusza dotyka prawdy? Bo jesli probuje oglada¢ co$
z pomocg ciala, wida¢, ze ono ja wtedy w blad wprowadza.

— Prawde mowisz.

— Wiec czyz nie w rozumowaniu, jezeli w ogdle gdziekolwiek, objawia si¢ jej co$ z te-
g0, co istnieje?

— Tak

— A ona bodajze wtedy najpigkniej rozumuje, kiedy nic z tych rzeczy oczu nie zasta-
nia: ani stuch, ani wzrok, ani bol, ani rozkosz, kiedy sig¢, ile moznosci, sama w sobie
skupi, nie dbajac wcale o cialo, kiedy ile moznosci, wszelka wspolnosé¢, wszelki kon-
takt z ciatem zerwie, a sama rece do bytu wyciggnie.

— Jest tak.

— Nieprawdaz, i stad dusza filozofa najwigcej gardzi cialem i ucieka od niego; chce
by¢ sama z sobg®.

Poznanie filozoficzne dalekie jest od szalu misteriéw dionizyjskich i podgza to-
rem umystu. Odrzucajac poznanie zmystowe jako niepelne i obciazone defektem
subiektywnosci, stara si¢ wyabstrahowa¢ narzedzia poznania z umyshu. Filozof to
ten, ktory gardzi ciatem i tym, co cielesne. W mysli Platona obecny jest orficki ele-
ment oczyszczenia, ale dokonuje si¢ ono na drodze intelektualnej spekulacji, z po-
mini¢ciem pierwiastka religijnego.

W innym ze swych dialogéw — Kratylosie Platon mianem katharsis nazywa
oczyszczenie cielesne, terminem katharmos — oczyszczenie duchowe: ,,[...] wszyst-
kie takie praktyki jedno maja na celu: oczysci¢ ciato i dusz¢™. Wspomnieé nalezy
ponadto, ze terminem kdtharsis w znaczeniu medycznego oczyszczenia ciata postu-
guje sie rowniez Arystoteles, ktory zaleca, by opetanie leczy¢ wydaleniem sokow
somatycznych z ciata.

Pojecie kdtharsis przechodzito wigc dynamiczne przemiany, ale ruch tych prze-
mian mozna tatwo odtworzy¢. Poczatkowo pole semantyczne obejmowato jedynie
znaczenie fizyczne i medyczne, by pod wptywem orfikow poszerzy¢ si¢ o elementy
irracjonalne i misteryjne. Sam Arystoteles uzywat tego stowa w dwoch kontekstach:
medycznym i tym, ktory obecny jest w Poetyce.

Czym jest katharsis dla Arystotelesa piszacego Poetyke? Sprawa przedstawia si¢
niejednoznacznie, gdyz sam autor nie daje nam narzedzi, ktoére pozwalatyby roz-
strzygnac spor o to, czy ma na mysli znaczenie misteryjne, czy medyczne. By¢ moze
odmienne, zawierajace w sobie fuzj¢ dwoch poprzednich? Sprawg trzeba rozstrzy-

8 Platon, Fedon. W idem, Dialogi, thum. Wiadystaw Witwicki (Kety: Antyk, 1999), 637-638
(65a -65d).

9 Platon: Kratylos, ttum. Witold Stefanski (Wroctaw: Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich —
Wydawnictwo, PAN, 1990), 23 (405a).
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gnac¢ w jedng badz drugg strone, gdyz pojecie kdtharsis znajduje si¢ w definicji tra-
gedii autorstwa Stagiryty. Owa definicja brzmi nastgpujaco:

[...] tragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji powaznej, skonczonej i posia-
dajacej (odpowiednig) wielko$¢, wyrazone w jezyku ozdobnym, odmiennym w roz-
nych czgsciach dzieta, przedstawione w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktore
przez wzbudzenie litosci i trwogi doprowadza do oczyszczenia [katharsis] tych
uczué!?,

Nim przejdziemy do pelnego wyjasnienia znaczenia catej definicji, nalezatoby
pokrotce dookresli¢ znaczenie nasladowania (mimesis) w traktacie Stagiryty.

Arystoteles definiuje mimesis odmiennie od Platona. Nie dopatruje si¢ w nim na-
sladownictwa otaczajgcego nas Swiata, a akt kreowania rzeczywistosci potencjalne;.
Pisze on bowiem, ze poeta

[...] jest nasladowca, podobnie jak malarz i rzezbiarz, jego nasladowcza tworczosé
musi z natury rzeczy dotyczy¢ jednego z trzech rodzajow przedmiotéw: albo rzeczy-
wistosci takiej, jaka byta lub jest (realnej), albo takiej, o jakiej si¢ mowi lub mysli, ze
jest (pomyslane;j), albo takiej jaka powinna by¢ (idealnej). Srodkiem wyrazania tego
przedmiotu jest natomiast jezyk poetycki, ktory moze zawiera¢ metafory, glossy oraz
inne, liczne $rodki''.

Autor nie wyprowadza wigc swoich dziet ex nihilo, ale tworzy je obok rzeczywi-
stosci realnej (chyba Ze te akurat opisuje). Istotnym elementem Arystotelesowskiego
rozumienia pojecia mimesis jest warunek prawdopodobienstwa akcji utworu.
Stwierdza on, iz:

[...] zadanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz takich,
ktore moglyby si¢ zdarzy¢, przy czym ta mozliwo$¢ opiera si¢ na prawdopodobien-
stwie i koniecznosci'2.

O jakiej konieczno$ci méwi w tym miejscu Arystoteles? Konieczno$ci wynikaja-
cej z realnos$ci czy prawdopodobienstwa? Sadzg, iz najtrafniejszg odpowiedzig byto-
by, ze prawdopodobienstwo to wynika z rzeczywisto$ci — w przeciwnym razie widz
tragedii nie moglby ocenic, czy co$ jest podobne do prawdy. W zwiazku z powyz-
szym Arystotelesowskie mimesis nie nasladuje wydarzen rzeczywistych w $cistym te-
go stowa znaczeniu, ale wytwarza pewien mechanizm, ktory nasladuje prawde, a wy-
darzenia w akcji tragedii sa dlan jedynie $rodkiem? Jezeli zgodzilibySmy si¢ na te
interpretacje, to jak woéwczas wygladataby nasza definicja tragedii utworzona na bazie
Poetyki? Brzmialaby wowczas nastepujaco: tragedia jest to nasladowanie prawdy, dla
ktorego srodkiem jest przedstawienie akcji powaznej, skonczonej i posiadajacej (od-
powiednig) wielko$¢, wyrazone w jezyku ozdobnym, odmiennym w roéznych cze-

10 Arystoteles, Poetyka, ttum. Henryk Podbielski (Wroctaw: Zakiad Narodowy im. Ossolifiskich —
Wydawnictwo, 1983), 17.

11 Tbidem, 81.

12 Tbidem, 26.
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sciach dzieta, przedstawione w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktore przez
wzbudzenie lito$ci 1 trwogi doprowadza do katharsis tych uczud.

Czy taka re-definicja otwiera jednak przed nami jakies nowe perspektywy dla
odczytania znaczen tkwiacych w tragedii, czy jest jedynie proba narzucenia Arysto-
telesowi mojego toku myslenia?

Jezeli uwzglednimy misteryjny charakter kdtharsis, ktore oczyszczenie uzaleznia
od wyzszych, ponadludzkich instancji, a ponadto przyjmiemy moja definicje mime-
sis jako nasladowania prawdy (wigc pewnej fikcji w obrebie prawdy), to wowczas
rzecza jak najbardziej mozliwa do przyjecia jest stwierdzenie, ze Arystoteles w swo-
jej definicji tragedii bardziej cenit nie-prawde niz prawdg.

Coz jednak owa nie-prawda miataby oznacza¢? Nie moglaby by¢ to fikcja, gdyz
fikcja literacka zawiera si¢ w akcji, wigc wowczas podana przeze mnie definicja by-
laby nieoperatywna. Owo nasladowanie prawdy odbywac si¢ musi wiec obok praw-
dy, jest jego cieniem i innym obliczem — w przeciwnym wypadku w jaki sposob
widz miatby oceni¢, czy akcja jest prawdopodobna?

Pora najwyzsza na postawienie mocnej tezy, ktora nie uzurpuje sobie praw do
bycia autonomicznym odczytaniem, ale raczej egzystowalaby w obrgbie ekspery-
mentu mys$lowego. Ot6z twierdze, ze kdtharsis — zasadniczy cel tragedii w teorii
Arystotelesa (podobnie do relacji prawdy i tej prawdy nasladownictwa) osiaga si¢ na
dwoch ptaszczyznach. Z jednej bowiem strony oczyszczenie nawiedza odbiorce na
poziomie prawdy, a z drugiej — na poziomie tej prawdy nasladownictwa. Pierwszy
poziom oczyszczenia zachodzi wowczas, gdy widz u§wiadamiajac sobie swoja po-
zycje w Swiecie (utrzymuje on, ze wszystko, co go otacza, jest realne), oczyszcza si¢
z prawdziwych (tj. ziemskich) cierpien.

Drugi poziom oczyszczenia zachodzi wowczas, gdy widz uswiadamia sobie, ze
obok tego, co uwazat za realne, przechodzi linia czego$ na pozor prawdziwego, kto-
rego rozpoznanie pozwala mu wejrze¢ w catosciowg (dwuwymiarowa) nature przed-
stawienia tragicznego i osiggna¢ drugi, orficki wymiar oczyszczenia — oczyszczenia
z okowoOw tego, co de facto jest prawda (wowczas nie mogloby istnie¢ nasladowanie
prawdy), ale co nie daje petnego katharsis.

Nalezatoby w tym miejscu zweryfikowaé powyzsze rozwazania poprzez posta-
wienie pytan, ktore sygnalizowatem na poczatku niniejszych rozwazan: czym jest
tragedia w rozumieniu Arystotelesa, czym jest tragiczno$¢ oraz czy cokolwiek wtada
tragedia, a moze jest ona sobie sama panig?

Odwracajac jednak ich kolejno$¢, postarajmy si¢ odpowiedzie¢ wpierw na trze-
cie z nich: czy cokolwiek wlada tragedia? Paradoksalnie — wtada nig (a przynajmniej
W pewnym stopniu ogranicza) sam widz. To na rozpoznaniu widza spoczywa cel
tragedii — oczyszczenie. Widz musi pokona¢ droge od przeoczenia mechanizmu na-
sladownictwa do jego rozpoznania. Widz musi przyja¢ w swej Swiadomosci, ze
Swiat moze zosta¢ powtorzony, skopiowany, a z nim wszystkie jego wobec tego
$wiata odczucia.

Czym jest w takim razie tragedia? Tragedia jest przede wszystkim utworem lite-
rackim, w ktérego obrebie napotykamy, wzmiankowang juz, ambiwalencj¢ znaczenia
prawdy — jej swoiste rozszczepienie. Owa polaryzacja ukazuje nam orficka, niejedno-
lita nature rzeczywistosci. Oba wymiary prawdy pozostaja wobec siebie w stosunku
koniecznos$ci — jedna czerpie swe zrodio z drugiej.
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Czym jest tragiczno$¢ w Poetyce Arystotelesa? Co ustanawia nam tragedie 1 tkwi
u jej zrodta? Nie jest to sztuka poetycka czy nawet katharsis, gdyz sztuka poetycka
jest $rodkiem, a oczyszczenie punktem dojscia tragedii. Tragedia prowadzi do
oczyszczenia, ale nie jest nim sensu stricto. Rdzeniem tragedii, tragiczno$cig per se
jest podkreslana przeze mnie ambiwalencja znaczenia prawdy, pewne rozszczepie-
nie, ktore jest konieczne, by zawiaza¢ mogla si¢ akcja tragiczna — a w rezultacie te-
go mozliwe byto oczyszczenie. Wyzbycie si¢ uczuc litosci 1 trwogi odbywa si¢ za-
réwno na poziomie fizykalnym (konwencjonalnym), jak i na poziomie §wiadomosci
(absolutnym, orfickim).

Czy w takim razie Arystoteles orzeka, ze sztuka tragiczna, fikcja literacka sa
wigcej warte od prawdy? Takie stwierdzenie byloby naduzyciem — Arystoteles doce-
nia i akcentuje podwojny wymiar znaczenia prawdy, ktore to wymiary wspottworza
calos¢ dzieta tragicznego. Wyzszej wartosci fikcji nad prawda dowodzit Fryderyk
Nietzsche i majac w pamieci to, co powiedzial nam Arystoteles, zajmijmy si¢ teraz
Nietzscheanska teorig sztuki.

2. Nietzsche przedstawia tragedie

Natura tego, co tragiczne, i tragedia sama w sobie zajmowaty Nietzschego nie-
mal przez caly okres jego dzialalnosci filozoficznej. Mozna wszakze wyabstrahowa¢
trzy pojecia, ktore sa punktami weztowymi dla calej nietzscheanskiej koncepcji.
Tymi pojeciami sg wielka sztuka i amor fati oraz sztuka jako pozor.

W swych rozwazaniach o tragedii Nietzsche zawart albowiem calg swoja kon-
cepcje sztuki, ktora $cisle wiaze si¢ z catoscig jego wysitku filozoficznego. Ramy
niniejszego omédwienia sg jednako zbyt ubogie, by pozwoli¢ sobie na pelng analize
nietzscheanizmu — zajme si¢ jedynie tymi jego elementami, ktore dotycza tragedii.

Sztuka jest dla Nietzschego pozorem, pozorem godnym i wymagajacym petnej
afirmacji i doSwiadczenia. Pozorem, ktory jest wigecej wart od prawdy. W swym
opracowaniu poswieconemu filozofii Nietzschego Martin Heidegger stwierdza, ze:

Zwlaszcza sztuka w waskim sensie jest mowieniem Tak temu, co zmystowe, pozoro-
wi; temu, co nie jest ,,prawdziwym $wiatem” lub — jak krotko mowi Nietzsche — co
nie jest prawdg®.

Mowienie ,.tak” temu, co zmystowe, 1 pozorowi jest czescia nietzscheanskiej fi-
lozofii, ktora zdaniem samego autora jest ,,odwroconym platonizmem™4. Wynika

13 Martin Heidegger: Nietzsche, t. I, thum. Andrzej Gniazdowski et al. (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 1998), 82.

14 Fryderyk Nietzsche: Wola mocy, tham. Stefan Frycz, Karol Drzewiecki (Warszawa: Naklad Ja-
kuba Mortkowicza, 1911), 325. Rzeczone odwracanie odbywa si¢ na wielu polach — jest swoi-
stym wszech§wiatem odwrdcen. Jak dowodzi Heidegger: ,krytyka dotychczasowych najwyz-
szych warto$ci nie jest po prostu ich obalaniem jako nieprawdziwych, lecz wydobyciem ich
zrodla ze stanowien, ktore potwierdzi¢ musza wilasnie to, co ma by¢ zaprzepaszczone przez
ustanowione wartosci” (Heidegger, Nietzsche, 30). Narodziny tragedii byty pierwsza galaktyka-
-odworceniem we wszech§wiecie odwrocen. Cho¢ pozostawato (to odwrocenie) w pewnym
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rowniez z teoretycznych i historycznych rozwazan zawartych w jego pierwszym
dziele Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm'>. Opisuje on w nim $wiat, ktory
wydany jest na pastwe dwoch zywiolow — apollinskiego i dionizyjskiego. Jakie wia-
sciwosci przypisuje on obu zywiotom? O Apollinie pisze:

Mozna by rzec o Apollinie, Zze niewzruszona ufno$¢ w owo principium i spokojna po-
stawa uwiktanego w nie cztowieka osiggnety w nim najwznioslejszy swoj wyraz i moz-
na by samego Apollina okresli¢ jako wspaniaty boski obraz principii individuationis,
z ktdrego ruchow i spojrzen przemawia do nas cata rado$¢ i madro$¢ pozoru, wraz
z jego pigknoscig!®.

O Dionizosie zas:

Dytyramb dionizyjski pobudza cztowieka do najwyzszego spotggowania wszystkich
swych zdolno$ci symbolicznych; co$ nigdy nieodczutego musi si¢ uzewngtrznié,
zniszczenie zastony Mai, jedno$¢ jako geniusz rodzaju, nawet przyrody. Teraz ma si¢
wyrazi¢ symbolicznie istota przyrody; potrzeba nowego §wiata symbolow, catej sym-
boliki cielesnej, nie tylko symboliki ust, wzroku, stlowa, ale petnego, poruszajacego
rytmicznie wszystkie cztonki gestu tanecznego'’.

Nietzsche zaznacza, ze:

By ogarngé¢ to ogdlne rozpetanie wszystkich sit symbolicznych, musi cztowiek staé
juz na owej wyzynie wyzbycia si¢ siebie, ktore w owych sitach symbolicznie wyrazi¢
sie pragnie dytyrambicznego shuge Dionizosa rozumie przeto tylko jego rowny!'®

Apollo reprezentuje zywiol zabezpieczajacy indywiduum jednostki. To w Apollinie
tkwi rdzen statusu bytu jednostkowego. Apollo ma jeszcze jedng istotng funkcje —
okresla granice jednostki:

To ubdstwienie indywiduacyj, pomyslane jako rozkazodawcze i przepisodawcze, zna
tylko jedno prawo, jednostke, to jest zachowanie granic jednostki, m i a r ¢ w znacze-

stopniu autonomiczne, to znajdowalo si¢ w stale si¢ rozszerzajacym uktadzie odniesien. Istota
Nietzscheanskiego myslenia bycia bytu (i bycia sztuki) jest wola mocy jako wiecznie przemie-
niajaca sila sprawcza, ale przemiana ta uobecnia si¢ w szeregu odwrocen.

15 Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze w zmianach tytulatury pierwszej filozoficznej publikacji
Nietzschego odzwierciedla si¢ wewnetrzna dynamika Nietzscheanskiego myslenia sztuki.
Pierwsze wydanie Narodzin tragedii z 1872 nosito podtytul z ducha muzyki, drugie wydanie
omawianego tutaj dzieta z 1886 roku otrzymato podtytut Oder: Griechentum und Pessimismus
(albo greckos¢ i pesymizm). Przyczyny tej zmiany sa dwie — jedna biograficzna, a druga prag-
matyczna. Rok 1872 to okres, w ktorym Nietzsche pozostawal pod najwigkszym wplywem Ri-
charda Wagnera (z ktérego to wptywu nigdy w pelni si¢ nie wyzwolit). Ponadto dzietko ukazato
si¢ w oficynie E.W. Fritzscha, ktory trudnit si¢ gldéwnie wydawaniem dziel o charakterze muzy-
kologicznym; wydawato m.in. czasopismo ,,Musikalisches Wochenblatt”, partytury (m.in. do
utwordéw Alexandra Rittera, Adolfa Ruthardta, Ferdynanda Theriota i Richarda Wagnera).

16 Fryderyk Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, thum. Leopold Staff (War-
szawa: Naktad Jakuba Mortkowicza, 1907), 24.

17 Tbidem.

18 Tbidem, 30.
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niu hellenskim. Apollo, jako bostwo etyczne, wymaga od swoich miary i poznania
siebie, aby zachowac¢ jg mogli'®.

Na barkach tego, co apollinskie, spoczywa wiec dwojakie? zadanie, ktore po-
chodzi z jednego zrodta. W obrebie sity apollinskiej wypelnia si¢ wszystko to, co
ustanawia jednostke i odgranicza ja od §wiata zewngtrznego (na kartach Narodzin tra-
gedii wladanego przez Schopenhauerowsko pomyslang wole), ale jednoczesnie w ge-
$cie wzmiankowanego ustanawiania jednostkowego bytowania stwarza ow zywiot
zdolno$¢ czlowieka do prawodawstwa. Rzeczona zdolno$¢ przedstawiania jest tozsa-
ma z prawem do orzekania, co jest prawdg i co za prawde uchodzi. Ustanawianie pra-
wa 1 granic prawdy stwarza jednostke — przeciwnie do systemu platonskiego, w kto-
rym to ludzkie dochodzenie prawdy skazane jest na niedopelnienie poprzez
uzaleznienie go od niedosi¢znego §wiata idei.

Swiatem dionizyjskim wtadajg natomiast odmienne sity. Zywiol dionizyjski nie
jest zainteresowany prawda i nie lezy ona w granicach tego, co zdolny jest ustano-
wic¢. Dionizos operuje w przestrzeniach pozoru i celem dionizyjskiego upojenia jest
pozér wlasnie. Upojenie to nie jest jednako eskapizmem czy indywidualng uciecha
ciata. Nietzsche stwierdza bowiem:

Teraz, wobec ewangelii harmonii $§wiatow, czuje si¢ kazdy z bliznim swym nie tylko
zjednoczonym, pojednanym, stopionym, lecz jednoscia, jakby przedarta si¢ zastona
Mai i tylko w strzepach jeszcze trzepotata przed Prajednia. Spiewajac i tanczac obja-
wia si¢ cztowiek jako czlonek wyzszej spolecznosci; zapomniat chodzi¢ i moéwic i jest
gotow tanczac wzbi¢ si¢ w powietrze. Z ruchéw jego przemawia oczarowanie, jak
zwierzgta teraz mowia, a ziemia darzy miodem i mlekiem, tak samo z jego glebi
dzwigczy co$ nadprzyrodzonego: bogiem si¢ czuje, on sam kroczy teraz tak zachwy-
cony i wyniosty, jak we $nie bogéw widziat kroczacych. Cztowiek juz nie jest artysta,
stat si¢ dzielem sztuki: artystyczna moc caltej przyrody objawia si¢ tu wérod dresz-
czOw upojenia, ku najwyzszej rozkoszy Prajedni?'.

Przy rozpatrywaniu znaczenia postaci Dionizosa, Nietzsche wielokrotnie akcen-
tuje symboliczny wymiar tego bostwa. Coz symbolizuje Dionizos? Sam w sobie nic.
Dionizos, by sta¢ si¢ petnoprawnym symbolem i dopetni¢ swe przeznaczenie, po-
trzebuje zywiotu apollinskiego. To Apollo wiasnie ,,uSwieca piekny pozor’?”, wy-
twarza swg obecnoscig przestrzen, w ktorej sztuka moze rozwijac si¢ jako ,,praw-
dziwe zludzenie” — pozoér, ktory jest pozorem wyzwalajacym jednostke z obrebow
bezlitosnej egzystencji.

Dla Nietzschego Apollo jest bostwem, ktore strzeze podstaw principii individua-
tionis i w ktorym to jednostka uzyskuje ,,wyzwolenie przez pozor’? — pozornos¢ ta-

19 Ibidem, 37.

20 Jak dowodzi Gilles Deleuze: [...] filozofia Nietzschego jest niezrozumiata, dopoki nie zdamy
sobie sprawy z jej zasadniczego pluralizmu. [...] Pluralizm jest wynalezionym przez filozofig
czysto filozoficznym sposobem mys$lenia: to jedyna rgkojma wolnosci konkretnego umysiu
[...]”. Gilles Deleuze: Nietzsche i filozofia, tam. Andrzej Kucner (L6dz: Wydawnictwo Officy-
na, 2012), 24.

21 Ibidem, 26.

22 Ibidem, 24.

23 Ibidem, 37.
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du $wiata i wszystkich jego sktadnikow burzona jest przez zywiot dionizyjski. Jednak
to w misterium apollinsko-dionizyjskim Nietzsche upatruje poczatkow tragedii grec-
kiej. Dionizos ustanawia sztuke odzwierciedlajacg bol prajedni®* — Apollo z prawdy
o tym bolu tworzy pozoér. Zasadniczym bowiem pytaniem dla autora Zaratustry pod-
czas rozpatrywania zrodel tragedii greckiej jest pytanie* o stosunek Grekow do
cierpienia®®. Cho¢ interpretacja tragedii z 1872 roku pisana byta w duchu Schopen-
hauerowskiego pesymizmu, to zasadnicza my$l Nietzscheanskiej lektury jest nie-
zmienna, a w pozniejszych dzietach nabierze ona pehiejszego wyrazu — prawda nie
daje si¢ pogodzi¢ ze sztuka, a tragedia grecka jest tak myslanej sztuki najwyzszg reali-
zacjg. Prawda 1 sztuka sg sprzeczne ze soba, gdyz rdznig si¢ co do zrodet swego po-
chodzenia. Tragiczna sprzeczno$¢ z prawda i wprowadzenie aksjologicznej ambiwa-
lencji pozwalaja rozwijac si¢ zyciu — prawda rozumiana w sposob deontologiczny,
jako nakaz i obowigzujacy system, czyni zycie niemozliwe do przezycia — istnienie
staje si¢ meka, gdyz zycie istnie¢ moze jedynie na scenie tragedii.

To, co istniato u Arystotelesa w potencjale jego rozumowania — skryte i niejaw-
ne, wymagajace ,,wyciagnigcia” na $wiatto dzienne poprzez spekulacje — u Nie-
tzschego stanowi o zasadniczym rdzeniu jego myslenia, nadaje takt catej koncepcji
sztuki i ustanawia tragiczno$¢. By¢ tragicznie i wobec tragedii jest rOwnoznaczne
dla Nietzschego z byciem w i wobec multiversum dualizméw?’ — rozczepienia se-
mantycznego i semiotycznego, ktore to na wyzszym poziomie ,,w strefie gwiezdnej”
rodzi estetyke nadcztowieka?®.

3. Slowacki prezentuje tragedi¢ ducha

Leszek Zwierzynski w pracy Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia
Stowackiego dowodzi, ze zasadniczy rys §wiata — rozziew pomigdzy cztowieczen-
stwem (dazeniem do wolnosci) a konieczno$ciag (strefa dziatania bogdéw) — uaktyw-
nia si¢ w dopiero w zdarzeniu tragicznym?®. Badacz konkluduje jednak, ze zapad-
niecie si¢ $wiata w objecia tragiczno$ci bycia nie rodzi poczucia absurdu, ale wynosi
pozornie chaotyczny uklad w strefy wyzszej, nie-ludzkiej koherencji*’. Nie likwidu-
je to tragizmu, ale nadaje mu sens.

24 Ibidem, 42.

25 Pytanie to jest obecne szczegblnie w pierwszym wydaniu Narodzin tragedii. Choé Nietzsche nie
ingerowal w zasadniczy tekst rozprawy i edycje z lat 1872 oraz 1886 sa tresciowo jednakowe, to
powtdérne wydanie uzupeklione zostalo wstepem zatytutowanym Préba samokrytyki, w ktorym
to autor postarat si¢ wskaza¢ pewne $ciezki interpretacji catosci. We wzmiankowanym wprowa-
dzeniu glowne akcenty zostaty potozone na immoralizm tragedii greckiej — jej trwanie ,,poza
dobrem i zlem” i wiasciwe jej wychylenie ku odrzucaniu wszystkiego, co zwiazane jest z nor-
matywng aksjologia.

26 Fryderyk Nietzsche, Préba samokrytyki, W idem, Narodziny tragedii, 6.

27 Karl Jaspers, Nietzsche. Wprowadzenie do rozumienia jego filozofii, ttum. Dorota Stoinska
(L6dz: Wydawnictwo Officyna, 2012), 226.

28 Gilles Deleuze: Tajemnica Ariadny wediug Nietzschego, W: idem, Nietzsche, thum. Bogdan Ba-
nasiak (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2000), 34.

2 Leszek Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia Stowackiego (Katowi-
ce: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2008), 234.

30 Ibidem, 234.
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Zawarte w ustaleniach Zwierzynskiego napiecie migdzy bytem a byciem stanowi
istotng w mojej opinii perspektywe w namysle nad naturg tragizmu w mistycznych
utworach Stowackiego. Cho¢ nie jestem przekonany co do wszechstronnosci zastoso-
wania figury ,tragizmu Boga®'” we wszystkich omawianych przez autora utworach
Stowackiego, to perspektywa zaproponowana przez Zwierzynskiego odstania opera-
tywny (w przestrzeni utworéw autora Kordiana) charakter tragiczno$ci i tragedii.
Wzmiankowane napigcie migdzy cztowieczenstwem a konieczno$cig mialoby byé
asumptem do uobecnienia si¢ na kartach mistycznych utworéw Stowackiego wyzsze-
go, skrywanego dotad porzadku $§wiata, ktory to porzadek na poziomie tekstowym,
miatby pokrywacd si¢ z ideami zawartymi w systemie mysli genezyjskiej poety.

W moim odczuciu nie mozna jednak jednoznacznie wykazaé, ze w utworach
tych porzadek daje si¢ uja¢ w dualistycznej i eschatologicznej perspektywie, w kto-
rej to akcja utworu stanowi dopelnienie szerszego projektu zbawienia. Jezeli tra-
giczno$¢ okreslibySmy w tym miejscu jako narzedzie do realizowania wskazanego
przez Zwierzynskiego celu, to narzedzie owo nad wyraz czesto ,,wymyka si¢” Sto-
wackiemu, obraz ideowy utworow staje si¢ rozmyty i niejednoznaczny, a sensotwor-
cza struktura poczyna niebezpiecznie cigzy¢ ku dotowi — przytwierdzona zanadto do
ziemskiego (cztowieczego) wymiaru tragedii, ktéry to wymiar niejako wysuwa si¢
na plan pierwszy i nie tyle zastania zawarte w tek$cie symbole jakiego$ wyzszego
porzadku, co te symbole denuncjuje jako nierzeczywiste i istniejgce jedynie w sferze
potencjalnej — niemozliwej do zrealizowania.

Sytuacje taka obserwujemy zarowno w Ksiedzu Marku, jak i w 1 rapsodzie Kro-
la-Ducha. W drugim z wymienionych utworéow Popiel nie tyle ,,niszczac Swiat stwa-
rza jego posta¢ duchowg®?”, co niszczy $wiat, gdyz taka jest forma duchowa tego
$wiata — I rapsod wprowadza czytelnika w prawidla $wiata, ale dla Popiela jest tych
praw przypomnieniem:

Poszta: — a wiedza tylko Wniebowzigci
Czym jest moc czucia! A strata pamieci!

I dalej:

Niejedna poni6st na pamigcei szkode
Niejeden obraz stracil senny, mity*

Kwestig otwartg pozostaje, czy forma ta jest temporalna, czy tez finalna, ale —
W moim mniemaniu — nie istnieje zadna inna ,,forma duchowa” poza tg, ktora jest
realizowana przez Popiela. Swiat I rapsodu Kréla-Ducha jest $wiatem bedacym rea-
lizacjg quasi-Nietzscheanskiej woli mocy*, w ktorej to perspektywa jednostkowego
zbawienia jest ledwie mglistg obietnica, a nie zasadg nadrzedna.

31 Ibidem, 237.

32 Ibidem, 256.

33 Juliusz Stowacki, ,, Krol-Duch”, W idem, Poematy, red. Marian Bizan, Pawet Hertz (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1987), 248-249.

34 Sposrod kanonicznych opracowan omawiajgcych temat zwigzkow Nietzschego i Stowackiego
(gtownie w zakresie relacji taczacych figur¢ nadcztowieka i Krola-Ducha), nalezy w tym miej-
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W Ksigdzu Marku natomiast — akcentowana rowniez przez Zwierzynskiego —
niejednoznaczno$¢ ,,oblicz, ol postaci’>”oraz motywacji dziatan bohaterow drama-
tu, tworza wieloptaszczyznowa konstelacje senséw, w ktorej nie mozna jednoznacz-
nie wskaza¢, ktory z wymiarow (losow indywidualnych, historii politycznej oraz hi-
storii 0 wymiarze etycznym?®) jest wymiarem dystynktywnym dla odbioru catosci,
i w ktorym zawieraja si¢ wszystkie, by wynie$¢ cato$¢ tragedii ku wyzszym emana-
cjom bytu. Nie zachodzi wszak w omawianym dramacie zadna przemiana na po-
ziomie historycznym — przemiana narodu si¢ nie dokonata, Polska nie zmartwych-

wstala, a perspektywa owego zmartwychwstania przesunigta zostata w nieokreslona

blizej przyszto$¢ — przyszto$¢ pozostajgcg poza czasem, w ,.czas ostateczny’’”,

a wigc w swoistg nie-historie®.

K. Putawski
Ten lud, widzg caty chory,
Wszedzie, gdzie oczyma skinie,
Widzi ogien i upiory:
A ja wszedzie w tej krainie
Widzeg jedng wielka blizng
Jedng mojg cierpigcg Ojczyzne™

Moje uwagi nie znosza — co oczywiste — interpretacji Zwierzynskiego. W moim
mniemaniu jednak $wiat mistycznych dramatéw Stowackiego egzystuje na trzech

scu wymienié: Stefania Tatarowna, ,,Stowacki i Nietzsche (Krél-Duch a Nadcztowiek)”, Pa-
migtnik Literacki 3 (1906), 284-307 i 4 (1906), 406-433; Ignacy Matuszewski, Sfowacki i nowa
sztuka (Modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w swietle poglgdow estetyki nowoczesnej. Studyum
krytyczno-porownawcze (Warszawa: Gebethner i Wolff 1902); Jan Gwalbert Pawlikowski: Stu-
dyow nad Krélem Duchem czesé pierwsza: Mistyka Stowackiego (Warszawa: Jozef Mortkowicz,
1909); Jan Kasprowicz, ,,Stowacki”, Tydzien. Dodatek Literacki Kurjera Lwowskiego 15 (1899):
114116 (1899), 122.

35 Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia, 238.

36 Ibidem, 237. W przypadku dwoch historycznych skladnikéw sktonny bytbym jednak do ujecia
je w jeden, szerszy wymiar historiozoficzny, czy tez historii genezyjskie;j.

37 Ibidem, 239.

38 Moze to by¢ rowniez $wiadectwo dziatah Stowackiego, ktory cheiat — cytujgc Eliadego — ,,0dcigé
Boga od faktu istnienia zta" (zob. Mircea Eliade, ,,Mefisto i Androgyn, czyli tajemnica pelni”,
W idem, Sacrum, mit, historia, ttum. Anna Tatarkiewicz (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, 1970, 206). Tak pojmowanym zltem bylaby historia — Bog zbawiajacy Polske w poza-
-historii, dziatalby w przestrzeni mu wilasciwej, odseparowanej od efemerycznych gradacji bytu.
Historia i nastepujace w niej kolejne konfiguracje materii bytaby roztozonym w czasie pieklem, do
ktorego Bog nie ma dostepu, gdyz dziata on jedynie w tym, co trwate. Trwale za$ bylyby wiasci-
wie dwa elementy: fakt Edenu i obietnica Niebianskiego Jeruzalem. Czas ostateczny, apokalipsa
1 zamknigcie kota historii — przywracatyby czas w obreb ,,pierwotnej czystosci i pelni”, gdyz jak
dowodzi cytowany juz Eliade ,.in illo tempore umiejscawia si¢ nie tylko na poczatku, ale takze
u konca czasow. Mircea Eliade, ,,Nieszczescie i historia”, W idem, Sacrum, mit, historia, thum.
A. Tatarkiewicz (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1970), 260. Pojawiajace sig¢
w utworach Stowackiego wizje o Boskiej proweniencji (Ksigdz Marek, Sen srebrny Salomei, Lilla
Weneda) bytyby nie tyle interwencjami w ludzko-historyczny porzadek rzeczy, co przypomnie-
niem Edenu (jako archetypu Boskiego tadu) i Jeruzalem (jako tego tadu powrotu).

3 Juliusz Stowacki, ,,Ksigdz Marek”, W idem: Dramaty, red. Marian Bizan, Pawel Hertz (War-
szawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1987), 103.
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poziomach: historii indywidualnej i etycznej, genezyjskiego sensu tych utworow
oraz na poziomie tragizmu bycia, swoistej trwogi przed groza istnienia. Ow trzeci
sens bytby owa odstaniana przez nas (i przed nami) tajemnica — prawda powstala
u zbiegu historii 1 genezyjskiego sensu. Stowacki — jak na najwybitniejszego pol-
skiego ironiste przystalo — odstaniatby i maskowat przed nami t¢ prawde — w tym
tkwitaby natura mistycznego tragizmu tych utworow.

Niczym w kole historii Koheleta, tragedia ,,swym zamierzonym biegiem™*’ ob-
jawiataby si¢ w dramacie genezyjskim autora Balladyny i stawalaby si¢ konstruk-
tywnym elementem calo$ciowego wymiaru jego utworow.

Znalezienie jednego klucza do tragedii i tragicznosci (jako zasady dziatania owej
tragedii) w dzietach mistycznych Stowackiego jest zadaniem niezwykle trudnym,
gdyz nie posiadamy jasnego zestawu symboli, poprzez ktore te dzieta mozna odczytac.
Zaprzeczy¢ jednak nie mozna, ze w omawianym okresie Stowacki wcielat w zycie za-
lozenia wilasnej filozofii genezyjskiej, ktora okreslata sens historii i celowo$¢ dziatania
Ducha w dziejach. Rzeczona mysl genezyjska byta jednak czgscig szerszej koncepcji
samorealizacji, ktorg Juliusz Kleiner okre$lit mianem ,,mistyki egocentrycznej*!”, kto-
rej logika byla sprzeczna z logikg tworczosci*?. Ponadto wewngtrzne uwarunkowania
i zalezno$ci podmiotu mistycznej tworczo$ci Stowackiego* mogg zrodzi¢ pewne wat-
pliwosci co do koherencyjnosci catego uktadu odniesienia na linii my$l genezyjska —
tworczos¢ dramatyczna. Wewnetrzne napigcie, ruch i wysitek wykonywany w prze-
strzeni bycia, uobecnity zasade rzadzaca wewnetrznymi podstawami zycia i tworczo-
$ci — tg zasadg jest temporalno$¢ wszelkich przejawow istnienia**, niestato$¢ trwania,
ktore to trwanie zmierza nieuchronnie ku przemianie. W ujeciu mistycznego Stowac-
kiego $mier¢ jest tg przemiang ostateczng.

Wszystkie dramaty mistyczne Stowackiego, ktore wymienil Zwierzynski*’, sa bo-
wiem ,,dramatem $mierci*” — $mierci obecnej na wszystkich okreslonych przeze
mnie poziomach dzieta, $mierci siegajacej wyzej 1 dalej niz dosiegng¢ moze wzrok
bohaterow tych utworéw i (by¢ moze) dalej i wyzej (a z pewnoscig nizej), niz dosig-

40 Koh 3,1. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie W.O. Jakuba Wujka, Kra-
kow: Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, 1962.

41 Juliusz Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. IV, red. Jerzy Starnawski (Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie, 1999), 11.

42 Ibidem, 15.

43 Jarostaw Marek Rymkiewicz, Juliusz Stowacki pyta o godzing (Warszawa: Wydawnictwo Sic!,
2014), 69.

4 Sytuacje podmiotu Stowackiego w okresie rodzenia si¢ zrebow filozofii genezyjskiej mozna
przyrowna¢ do akcentowanego przez Heideggera ,,pra-sporu” jawnos$ci i bycia. Stowacki-
-mistyk, Stowacki przeanielony (a wiasciwie do tego przeanielenia zdazajacy) przebywatby
w obrgbie wiecznego stawania si¢, permanentnie wschodzacego ustanawiania nowych sensow
swego egzystowania. Mistyczno$¢ 1 nie-mistyczno$¢ poety pozostawatyby wobec siebie w sto-
sunku, w jakim pozostaja Heideggerowskie ,,stawanie si¢” i ,,bycie” — bycie mistykiem i bycie
nie-mistykiem raz za razem zapadaloby si¢ w to, co ciemne i tajemnicze. W rzeczy samej — mi-
styczna tragiczno$¢ Stowackiego nie bytaby odzwierciedleniem Boskiego planu, ale niestalego
wymiaru bytu. Zob. Stanistaw Lojek, Prawda, sztuka, nihilizm. Heideggera spor z Nietzschem
(Krakow: Ksiggarnia Akademicka, 2013), 155.

45 A sg to w kolejno$ci wystepowania: Ksigdz Marek (1843), Sen srebrny Salomei (1843), Zawisza
Czarny (1845).

46 Juliusz Kleiner, Tragizm (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1946), 6.
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gna¢ moze wzrok Boga wmontowanego w genezyjski sens tych dziel. Jak dowodzi
wzmiankowany juz Kleiner, ,.tragedia jest estetycznym wyzyskaniem walorow emo-
cjonalnych oraz ideowych $mierci — owego wstrzasu duchowego, jaki wywotuje ze-
tkniecie ze $miercig?”” i dalej ,totez wstrzasnie $mier¢ wtedy jedynie, gdy jest wyta-
maniem z toku naturalnego, gdy jest przedwczesnym, szczegdlnymi okoliczno$ciami
spowodowanym przecigciem gwattownym zycia®®”.

C6z moze wywrze¢ na podmiocie wigksze wrazenie niz $mier¢ jego poprzedniej
emanacji, z ktérag musi si¢ wciaz zmagaé, by osiggnaé projektowany cel? Jesli
uwzglednimy jeszcze funkcjg, ktora przypisywat sam sobie Stowacki — tacznika
pomigdzy §wiatem doczesnym i wymiarem Boskim, a na planie historiozoficznym —
miedzy tym, co efemeryczne i wieczne (bgdz nie-czasowe 1 nie-historyczne), to tra-
gedia taka nabiera wymiaru personalnego i osobistego ($mier¢ Stowackiego-poety),
ale i historiozoficznego (umart Stowacki-poeta, ale narodzit si¢ w konsekwencji tej
$mierci poeta-mistyk, przywracajacy porzadek z poczatku/konca czasu). Paradok-
salnie rzecz ujmujac, Stowacki znalazt si¢ w tej niekomfortowej sytuacji, ze zyt 1 byt
martwy w tym samym momencie, a co za tym idzie — musial ,,ustali¢ nowe relacje
ze zmartym poetg®”, ale jednocze$nie ustali¢ musial relacje z narodzonym misty-
kiem. Owo napiecie akcentowane jest nie tylko przez Kleinera® czy Rymkiewicza’!
(cho¢ oczywiscie z pominigciem elementdow narracji tanatologicznej), ale odnalez¢
je mozna réwniez w kanonicznych opracowaniach dla problemu tragedii epoki ro-
mantyzmu w Polsce — Marii Janion®?, Marty Piwifiskiej*® czy (cho¢ tekst ten sensu
stricto o tragizmie nie traktuje) — Mariana Tatary>*.

Marta Piwinska konkluduje, ze ,,w romantyzmie widzianym szeroko widziano
narodziny nowej metafizyki fatalnosci’> dodaje roéwniez: ,tragedia romantyczna
bywata budowana na wzorcach antycznych i na wzorcach Szekspirowskich; miata to
by¢ tragedia z chérami i tragedia proza [...] tragedia historii i tragedia historycz-
na*®”. Badaczka zaznacza rowniez, ze polifonia pojeciowa i réznorodnos¢ postula-
tow 1 oczekiwan wobec tragedii romantycznej jest §wiadectwem poszukiwan ,.trage-
dii nowej, tragedii prawdziwej”’. Tragedia romantyczna powinna zrodzi¢ si¢ tak,
jak miato to miejsce w czasach antycznych — powinna wyloni¢ si¢ z misterium —
tragedia powinna czerpa¢ swe moce z obrzedowosci sztuki®®.

47 Ibidem, 7.

48 Ibidem, 8.

4 Stanistaw Rosiek: Mickiewicz (po smierci). Studia i szkice nekrograficzne (Gdansk: Wydawnic-
two Stowa/Obraz Terytoria, Fundacja Terytoria Ksigzki, 2013), 103.

0 Kleiner: Juliusz Stowacki, 17, 18-21, 24, 27.

31 Rymkiewicz, Juliusz Stowacki, 82-84.

52 Maria Janion, ,,Tragizm”, W eadem, Tragizm, historia, prywatnos¢ (Krakow: Universitas, 2000), 19.

53 Marta Piwinska, Romantyczna nowa tragedia, W Studia romantyczne, red. Maria Zmigrodzka
(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, 1973), 114.

34 Marian Tatara: Struktura mitu religijnego a ,, Krél-Duch” Juliusza Stowackiego, W Studia ro-
mantyczne, red. Maria Zmigrodzka (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnic-
two 1973), 320.

35 Piwinska: Romantyczna nowa tragedia, 110. Kursywa — J.K.

36 Ibidem, 111.

7 Ibidem, 111.

38 Ibidem. 115.
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W romantycznym misterium tragedii odkryta zostala tragicznos$é. Tragicznosc
rozumiana nie jako pojecie estetyczne czy filozoficzne, ale jako staty i nieodtagczny
element bycia. Cho¢ bohaterowie romantyczni ,,nie uznaja zadnych zakazow*”, to ich
trwanie rozpiete zostato pomiedzy antynomicznymi strukturami: tam, gdzie pojawia
si¢ wolno$¢ — pojawiajg si¢ bariery; tam, gdzie pojawia si¢ zycie — pojawia si¢ $mierc;
tam, gdzie pojawia si¢ Bog — pojawia si¢ 1 opgtanie; tam, gdzie pojawia si¢ Zycie mi-
styka, zywot wieczny w §wietle Bozej stuzby — pojawia si¢ trup jego zaprzesziej
emanacji; tam, gdzie historia si¢ konczy — pojawia si¢ pamie¢, ktora robakiem czasu
drazy skaty Niebianskiego Jeruzalem.

4. Kim jest trup szykujacy sie w nas?

Dochodzimy do ostatniego etapu niniejszych rozwazan — rozwazan, ktore przy-
wiodty nas do $mierci, a wlasciwie roznych jej oblicz. Cho¢ perspektywa obecnosci
$mierci w tragedii pojawila si¢ juz za sprawg Juliusza Kleinera, to sadze¢, ze mozna
(i nalezy) te perspektywe poszerzy¢, gdyz jest ona wspolnym mianownikiem — klu-
czem do odczytania ustalen Arystotelesa, Nietzschego i Stowackiego.

Tragedie Nietzschego i Stowackiego bliskie sg Schelerowskiej koncepcji tragicz-
no$ci — obaj (Nietzsche i Stowacki) polem swych dziatan uczynili w nich pozornie
wartosci — obie zbudowane sg, by tym warto$ciom nadawaé nowe sensy i nowe kie-
runki.

Nalezy jednak w tym miejscu poczyni¢ pewne dookreslenie — koncepcja Schele-
ra dotyczy wasko rozumianej strefy wartosci, gdyz jak stwierdza: ,tylko tam, gdzie
istnieje to, co wysokie i co niskie, szlachetne i prostackie, istnieje co$ takiego jak
zdarzenie tragiczne®®”. Pojmowanie tragedii u Schelera nie rozni si¢ bowiem wiele
od katastrofizmu — tragedia jest katastrofa, zniszczeniem badz atrofia wartosci, ktore
to zniszczenie zachodzi w wyniku obranego kierunku dzialania jednostki. Tragicz-
no$¢ Schelera jest wiec niczym wiecej jak wektorowa katastrofag — wektorows, gdyz
interesuje nas kierunek dziatania mocy, a nie moc sama w sobie.

Wektory obrazuja stosunek sily dziatajacej na ptaszczyzng wartosci, gdyz koleb-
ka tragicznosci jest ,,szczeg6lny zwigzek miedzy stosunkami warto$ci a stosunkami
przyczynowymi®!”, a co za tym idzie — oba rzedy pojeciowe dajg si¢ ze sobg zesta-
wic¢ 1 porowna¢ (wielka warto$¢ ma wielka przyczyne — zniszczenie wielkiej warto-
$ci ma przyczyne o tej samej mocy, ale o przeciwnym zwrocie). Obie tragedie moz-
na pozna¢ analitycznie. Analityczno$¢ ta jest jednak specyficzna, gdyz taczaca sie
nierozerwalnie z tragicznoscia. Scheler bowiem konstatuje, ze tragiczno$¢ stanowi
rdzen tragedii, jej zrodto, i nie mozna (tragicznos$ci) rozdysponowaé na inne zjawi-
sko niz wartosci wlasnie.

Atrofia warto$ci musi by¢ totalna i nieodwotalna — by mowic o tragicznosci ta-
kiego zdarzenia, zagtada ta musi by¢ niejako ,,niezawiniona” — muszg zawie$¢
wszystkie $rodki i czyny, ktore pierwotnie prowadzity do uratowania warto$ci, by

9 Ibidem, 128.
60 Scheler, ,,0 zjawisku tragiczno$ci”, 58.
¢! Ibidem, 72.
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moc mowié o tragicznej zagladzie®?> — w przeciwnym wypadku mowa jest najwyzej
o zbrodni na wartosciach. Jak wspomniatem, tragediami prezentowanymi w niniej-
szym szkicu rzadza rézne rodzaje $mierci. O $Smierci Stowackiego-poety mowa juz
byta powyzej, ale jest to temat na tyle szeroki, ze trudno go uja¢ w tak ograniczone;j
objetosciowo formule. Mozna jednak go dookresli¢ i wyznaczy¢ kilka tropow inter-
pretacyjnych, ktore w zestawieniu z tragediami Nietzschego i Arystotelesa uobecnia
nam transgresyjny charakter dramatow mistycznych Stowackiego, jako swoistych
tragedii umierania, metafizyki fatalnosci i poetyki fatalnego upadania w przemiang.
We wszystkich przywotanych przez Zwierzynskiego utworach wewngtrzne napigcie
rozgrywa si¢ na trzech plaszczyznach: historii indywidualnej i etycznej, genezyj-
skiego sensu tych utworéw oraz na poziomie tragizmu bycia (trwogi istnienia).

Sen srebrny Salomei jest w takim ujeciu tragedig powstawania i zamierania form
genezyjskich®® — zamierania przed ktorym nie ma ucieczki (pierwszy sen Salomei
nie ratuje wszak Gruszczynskich — stanowi potencjal niewykorzystanego o$wiece-
nia). Podgzajac za tropem wyznaczonym przez Aling Kowalczykowg® i dzielgc sce-
n¢ dramatu na dwa poziomy, mozna orzec, ze sfera historii i wydarzenia sceniczne
nie scalajg si¢, nie s3 w stanie wytworzy¢ caloSciowego obrazu rzeczy. Owa dycho-
tomia zstepuje rowniez w sfere sacrum — ogladane przez nas makabreski sg czescig
Boskiego planu jedynie na poziomie deklaratywnym, potencjalnym — w rzeczywi-
stosci nie zostajg przekute na realnie oddzialywajace wartosci. Bramy $mierci oka-
zuja si¢ skokiem w pustke, upadkiem w niebyt — zar6wno w przypadku Leona
($mier¢ umyshu), jak i Salomei, ktora cho¢ dostepuje przemiany w krolowa aniotow,
to fakt ten nie znosi ambiwalencji fizycznego cierpienia.

Tym, co taczy Sen srebrny Salomei, Zawisze¢ Czarnego i 1 rapsod Krola-Ducha,
jest jedna cecha, obok ktdrej przejs¢ obojetnie nie sposob, a ktdra spina w pewnym
stopniu calo$¢ niniejszych rozwazan. Tg cecha jest atomizacja senséw, ich rozbicie
na wiele podgrup i podtypow®. Prawdziwg tragedia, istotg tragiczno$ci stanowi na-
piecie miedzy przemianami, bol rodzenia i zamierania kolejnych emanacji. W przy-
padku Nietzschego byloby to przej$cie od Apollina ku Dionizosowi — utracenie za-
bezpieczajacej obecnosci tego pierwszego i przejscie ku afirmatywnym strukturom
tego drugiego. U Arystotelesa mozna mowic o ,tragedii prawdziwo$ci” — momencie,
w ktérym ustalenie gruntdéw trwania, realizowania siebie w opozycji do trwogi bycia
staje si¢ niemozliwe. Tragedia Arystotelesa prowadzi do oczyszczenia, ale nie jest
nim w $cistym znaczeniu tego stowa. Czymze jest? Jest tragiczno$cig dynamiki —
katastrofg trwania, bolem narodzin i przemiany — dyskomfortem ptynagcym z obser-
wowania przychodzacych po sobie faz §wiadomosci.

Wszystkie w niniejszym tek$cie koncepcje tragicznos$ci zaprezentowane, nieroze-
rwalnie tacza si¢ z egzystowaniem. Nie jest jednak tak dlatego, ze zyciem rzadzi
szereg dynamicznych przemian i przewarto§ciowan, czy tez dlatego, iz takimi prze-

2 Ibidem, 81.

03 Zwierzynski: Egzystencja i eschatologia, 240.

4 Alina Kowalczykowa: Stowacki (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1994), 189.

5 Wzmiankowane rozbicie moze by¢ w przypadku Stowackiego ujete jako $wiadectwo roztamu
migdzy $miercia poety-Stowackiego a narodzinami Stowackiego-mistyka.
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mianami rzadzi si¢ tworczo$¢ (filozoficzny, poetycka i mistyczna®) — dzieje sie tak
dlatego, ze kazdy z przedstawionych tutaj modeli tragedii i tragicznosci, rozpoczyna
co$ nowego, a to rozpoczynanie jest immanentnym elementem catej struktury. Jak
w $lad za Hanng Arendt glosi Paul Ricoer: ,,Ludzie nie rodzg si¢, by umrzeé, ale by
rozpoczynac®’”.

Apollon rozpoczyna Dionizosa, katharsis rozpoczyna ustanawianie (nowej)
prawdy w sztuce, $mier¢ poety rozpoczyna zywot mistyka, a wszystko to daje pocza-
tek obecnodci tragedii w egzystowaniu. Cho¢ zaprezentowane tutaj koncepcje tra-
gicznosci sg formalnie odmienne, pochodza z réznych epok i spisane zostaty rézny-
mi jezykami, to w swej strukturze, i uktadzie znaczen, wektorowo zwrocone sg ku tej
samej stronie — ku wiecznemu rozpoczynaniu, niezachwianemu otwarciu si¢ na po-
wstawanie. Cho¢ $mier¢ jest podstawowym elementem i budulcem tragedii, to — pa-
radoksalnie — do tak mys$lanego uktadu nie ma dostgpu jako element decydujacy.
Zostaje skanalizowana i1 zaprzggnicta do roli koniecznego elementu w szeregu
przemian. Tak inscenizowana tragedia przemian nigdy si¢ nie konczy, gdyz jeden
spektakl przechodzi ptynnie w drugi — tragiczno$¢ $mierci nie uobecnia si¢ w niej,
nie mozemy jednak liczy¢ rOwniez na oczyszczenie.
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Summary

THREE ACTS OF ONE TRAGEDY - THREE TRAGEDIES IN ONE ACT
TRAGEDY IN THE WORKS OF ARISTOTLE, FRIEDRICH NIETZSCHE
AND JULIUSZ SLOWACKI

Under this article juxtaposed three projects of the tragic work: by Aristotle, Nietzsche
and (though not expressed in any theoretical text, but abstracted from his works) Juliusz
Stowacki. In the course of deduction was included a number of questions, which can be
reduced to two most important: question about what tragedy is and question about the
nature of tragedy. In the article i set out to find the common features of the proposed
proposals and offered my own meta-tragic discourse, which could open horizons for fur-
ther research on misticism of Juliusz Stowacki and his compounds with ,,mystical trage-
dy” — as a series of transformations and reevaluations, occurring in the subject, but pres-
ence in dramas and poems.

Key words: history of literature, philosophy, tragedy, mysticism, history of ideas



