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»MUZYKA JEST DLA WSZYSTKICH...”.
WITOLD RUDZINSKI I JEGO NAUKA SLUCHANIA MUZYKI

Stowa kluczowe: Witold Rudzinski, pedagogika, nauka stuchania muzyki, upowszechnianie muzyki

Witold Rudzinski — pedagog, organizator zycia muzycznego, tworca

Witold Rudzinski (1913-2004), kompozytor, teoretyk i historyk muzyki, peda-
gog, krytyk muzyczny i popularyzator zycia muzycznego, byt absolwentem dwodch
wilenskich uczelni — Uniwersytetu im. Stefana Batorego (1936 — dyplom z filologii
stowianskiej) oraz Konserwatorium Muzycznego im. Mieczystawa Kartowicza
(1937 — dyplom w klasie kompozycji Tadeusza Szeligowskiego i w klasie fortepianu
Stanistawa Szpinalskiego)'. W latach 1938-39 wyjechat na studia uzupehiajace do
Paryza, gdzie doskonalit swoj warsztat kompozytorski pod kierunkiem Nadii Bou-
langer 1 Charlesa Koechlina, w Instytucie Gregorianskim studiowatl za$ teori¢ tzw.
swobodnego rytmu muzycznego Dom André Mocquereau?.

Poczatek dziatalnos$ci pedagogicznej Rudzinskiego zwigzany byt z nowo powsta-
1a szkola muzyczna w Swigcianach. W 1936 roku powierzono mu kierownictwo pla-
cowki oraz prowadzenie przedmiotow teoretycznych i fortepianu. W §wigcianskim
gimnazjum nauczal stuchania muzyki. Od 1939 wyktadat przedmioty teoretyczne
w Konserwatorium Wilenskim, byt takze autorem cyklu audycji radiowych popula-
ryzujacych muzyke (Uczymy sie stucha¢ muzyki). Po trzech latach, usunigty przez
okupanta z zajmowanego stanowiska, Witold Rudzinski przyjat posad¢ organisty
w Wilnie, nastepnie za§ w Niemenczynie. Jesienia 1943 roku przedostat si¢ do War-
szawy, gdzie przebywat az do zakonczenia wojny.

! Utworem dyplomowym z zakresu kompozycji byl Koncert fortepianowy wykonany w roku dy-
plomowym przez wybitnego pedagoga i wirtuoza Stanistawa Szpinalskiego.

2 Studia te daty Rudzifiskiemu podstawe do prowadzenia badan nad rytmem; ich ukoronowaniem
stalo si¢ opracowanie oryginalnej teorii rytmu muzycznego: Witold Rudzinski, Nauka o rytmie
muzycznym, cz. 1 (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1987).
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Miejscem powojennej dziatalno$ci artystycznej i pedagogicznej kompozytora
stata sie¢ £.6dz. W roku 1945 Rudzinski zostat profesorem tamtejszego Konserwato-
rium, objat tez stanowisko dyrektora Panstwowej Szkoty Umuzykalniajacej Ludo-
wego Instytutu Muzycznego oraz redaktora muzycznego Spotdzielni Wydawniczej
»Czytelnik”. Kontynuowat upowszechnianie muzyki, prowadzac audycje radiowe.
Wsparciem tej ostatniej dzialalnoéci stato si¢ wydanie podrgcznika metodycznego
Lekcje stuchania muzyki®. Powrot kompozytora do Warszawy (1947 r.) zbiegt sie z ob-
jeciem przez niego funkcji dyrektora Departamentu Muzyki w Ministerstwie Kultu-
ry i Sztuki*. Pierwsze lata dziatalno$ci w stolicy wigzaty si¢ z podejmowaniem sze-
regu obowigzkow: kierowal Panstwowa Filharmonig i Opera Stoteczna (1948-49), byt
przewodniczagcym Zwigzku Kompozytorow Polskich (1950-51), redaktorem naczel-
nym czasopisma ,,Muzyka” (1951-55), sprawowat takze funkcje Komisarza IV Mie-
dzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina’.

W 1957 roku Rudzinski zwigzat si¢ z Wydziatem Kompozycji, Dyrygentury i Teo-
rii Muzyki Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie®. Jako docent, pro-
fesor nadzwyczajny (1967) i zwyczajny (1983) wyktadat literature i formy muzycz-
ne, kompozycj¢, instrumentacje, prowadzil seminarium prelekcji 1 krytyki,
seminarium pracy magisterskiej oraz metodyke nauczania historii muzyki. Pehit
réwniez funkcj¢ prorektora PWSM (1967-69), byt wieloletnim kierownikiem Kate-
dry Teorii Muzyki (1967-1981) oraz inicjatorem i kierownikiem Migdzyuczelniane-
go Studium Doktoranckiego (1969-1984). Jego klas¢ kompozycji ukonczyto 17 stu-
dentéw’. W ostatnich latach swojej czynnej pracy zawodowej byt prezesem Oddziatu
Warszawskiego Zwiazku Kompozytorow Polskich (1977-1983) oraz czlonkiem Rady
Programowej Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. W 1998 roku, pietnascie lat po
przejSciu na emeryture, otrzymat doktorat honoris causa Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina w Warszawie.

Witold Rudzinski byt jednak gléwnie kompozytorem. Wéroéd uprawianych przez
niego réznorodnych form i1 gatunkéw szczegdlne miejsce zajmowata opera (m.in.
Janko Muzykant, 1951; Odprawa postow greckich, 1962; Sulamita, 1964; Chiopi,
1972). Jego utwory cechuje swoboda w doborze §rodkéw technicznych i kierunkéw
stylistycznych. Istotnym zrodtem inspiracji byta rodzima literatura, wiele kompozy-
cji powstato w kregu tematyki religijnej i dzieciecej. Bogata spuscizng tworczg uzu-
pelniajg prace naukowe®, artykuty i recenzje.

3 Witold Rudzinski, Lekcje stuchania muzyki. Zarys metodyki dla szkét umuzykalniajgcych (Kra-
kow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1947).

4 Stanowisko to zajmowat do roku 1948.

5 Pierwszy powojenny Konkurs Chopinowski u$wietniajacy setng rocznice $mierci Fryderyka
Chopina odbywat si¢ w dniach 15 IX-15 X 1949 r.

¢ 0d 1979 Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina (AMFC); od 2008 Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina (UMFC).

7 Wsrod absolwentow klasy kompozycji Witolda Rudzinskiego znalezli si¢ kompozytorzy i zara-
zem pedagodzy warszawskiej uczelni, m.in. Krzysztof Baculewski, Andrzej Dutkiewicz i Sza-
bolcs Esztényi.

8 Do szczegoblnie cenionych pozycji Witolda Rudzinskiego nalezy, obok wspomnianej juz Nauki
o rytmie muzycznym, jego praca pt. Warsztat kompozytorski Béli Bartoka (Krakow: Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, 1964), a takze caty szereg publikacji dotyczacych zycia i tworczosci Sta-
nistawa Moniuszki.
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»Muzyka jest dla wszystkich...”®

Witold Rudzinski, poza tworczoscia kompozytorska, postrzegany byt przede
wszystkim jako popularyzator idei sluchania muzyki i propagator metod jej naucza-
nia'%. Sam wielokrotnie podkreslat wage tej czesci swojej dziatalnosci i przywoty-
wat jej poczatki:

Pierwsza probe nauczania shuchania muzyki podjatem w latach trzydziestych. Moje au-
dytorium stanowila niezapomniana mtodziez [...] w Swiecianach. Metoda polegata na
stuchaniu utworéw muzycznych z ptyt, na mozliwie szybkim kontaktowaniu stuchaczy
w muzyka [...], z pominigciem catej kuchni muzycznej wraz z jej zawilg terminologia
i dyscyplinami technicznymi, stowem — z pominigciem tego bagazu, ktory tak drogi jest
muzykowi, a tak mato przydatny dla stuchacza-amatora. Rezultaty pottorarocznej pracy
byly niecoczekiwanie pozytywne: wytworzyta si¢ grupka mito$nikow muzyki, ktérych
systematyczne zajecia przygotowaly do samodzielnego stuchania”!!.

Wspominat takze pierwsze lata powojenne:

Bylem w tych czasach wprost opgtany mysla o spotecznej roli muzyki, o potrzebie jej
popularyzacji, rozbudowie polskiego Zycia muzycznego [...]"%

Ryc. 1. Anons cyklu ,,Publiczne lekcje shuchania muzyki”, £.6dz 1946'3

9 We wstepie do Nauki o rytmie muzycznym czytamy: ,,Popularyzacja muzyki jest drugg pasja pi-
sarska Rudzinskiego, pasja, ktorej ulegl on w odosobnionym prze§wiadczeniu, ze muzyka jest
dla wszystkich, nalezy tylko nauczy¢ si¢ jej stucha¢”. Cyt. za: Henryka Kowalczyk, ,,Witold
Rudzinski — tworca uniwersalny”, W Wokot tworczosci Witolda Rudzinskiego, red. Alicja Gro-
nau-Osinska (Warszawa: Wydawnictwo AMFC, 2004), 293.

10 Por, Jagna Dankowska, ,,Czy Witold Rudzinski jest estetykiem?”, Zeszyty Naukowe AMFC 25
(1993), 115.

1 Witold Rudzinski, O muzyce przy glosniku (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1975), 9-10.

12 1dem, ZKP w pierwszym dziesiecioleciu po II wojnie $wiatowej, maszynopis, (Warszawa: Ar-
chiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej).
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Dziatania Rudzinskiego przybieraty réznorodne formy. Na wspomnienie zastuguja
wyktady otwarte prowadzone od 1974 roku w warszawskiej uczelni muzycznej —
znajdowaly one zawsze bardzo szerokie audytorium.

Prowadzone od dwéch lat audycje poSwiecone nauce stuchania muzyki
cieszg si¢ niestabnacym powodzeniem. W roku akademickim 1976/77
Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Warszawie (Katedra Kameralis~
tyki, Katedra Teorii Muzyki, Instytut Pedagogiki Muzycznej) organizuje
cykl koncertéw kameralnych bedacych jednocze$nie trzecim cyklem
audycji,,Uczymy sie stuchaé¢ muzyki”. Urozmaicone programy kameralne
zostang wykonane przez pedagogbw i wybitnych studentéw PWSM.
Zadaniem cyklu jest zaznajomienie sluchaczy — milo$nikéw muzyki
z arcydzielami literatury muzycznej i przygotowanie ich do uczestnict-
wa w koncertach poprzez systematyczne przyswajanie sobie umiejetnos-
ci shluchania muzyki. Nowi stuchacze moga z pozytkiem uczestniczyé
w tych zajeciach, poniewaz, zwlaszcza w pierwszych koncertach zostang
przypomniane podstawowe zasady stuchania muzyki. Calo§¢ prowadzi
prof. Witold Rudzifiski. Terminy: §roda — 5 stycznia, §roda — 19 stycz-
nia, §roda — 2 lutego, §roda — 16 lutego, §roda — 2 marca, §roda —
i6 marca, §roda — 30 marca, §roda — 13 kwietnia, §roda — 27 kwiet-
nia, §roda — 11 maja. Sala im. Melcera, godz. 19.15, wstep wolny.

Ryc. 2. Anons cyklu audycji Uczymy sie stuchaé muzyki (Warszawa: PWSM, 1976/77), 1

PANSTWOWA WYZSZA SZKOLA MUZYCZNA
w Warszawie, ul. Okélnik 2,
Katedra Kameralistyki, Katedra Teorii Muzyki,
Instytut Pedagogiki Muzycznej.

KRONCERTY KAMERALNE

III CYKL AUDYCIJI ,,UCZMY SIE SLUCHAC MUZYKI”
prowadzi: prof. WITOLD RUDZINSKI

Ryec. 3. Anons cyklu audycji Uczymy si¢ stuchaé muzyki (Warszawa: PWSM, 1976/77), 2

Owocem pasji upowszechniania muzyki stat si¢ szereg cennych i cieszacych si¢
duzym powodzeniem publikacji. Nalezg do nich: Lekcje stuchania muzyki (Krakow
1947), Muzyka dla wszystkich (wyd. 1: Krakow 1948, wyd. 2: Krakow 1966)'4, O mu-

13 Ryciny 1-3 pochodza ze zbioréw Archiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki Uniwersytec-
kiej w Warszawie.

14 Poczatki pracy nad upowszechnianiem muzyki tak wspomina Rudzinski: ,,Jesienig 1943 prze-
niesliSmy si¢ wraz z zong [...] z Niemenczyna pod Wilnem do Warszawy [...]. W Warszawie
zostalem zatrudniony jako dezynfektor w Miejskiej Stuzbie Zdrowia, po odbyciu specjalnego
kursu przeszedtem do pracowni dezynfekcyjnej w Panstwowym Instytucie Higieny. Zajecia te
zostawiaty mi dosy¢ czasu na prace kompozytorska, tam tez zaczatlem szkicowaé swoja pierw-
sza wigksza ksiazke Muzyke dla wszystkich”: Rudzinski, ZKP w pierwszym dziesigcioleciu.
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zyce przy glosniku. Nauka stuchania muzyki (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, 1975), Dzwigki i rozdzwieki (Warszawa: Wydawnictwo RTV, 1986), Muzyka
naszego stulecia (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1995).

Nauka stuchania muzyki — zarys metody

Rudzinski, wymieniajac trzy rodzaje muzycznej aktywnosci — tworczos¢, wyko-
nawstwo 1 sluchanie muzyki, duze znaczenie nadaje tej ostatniej. Pisze: ,,Jest to [...]
dziedzina najmniej rozpowszechniona i najmniej doceniania [...], chociaz zastuguje
ona na szczeg6lna uwage tych wszystkich, ktorym zalezy na rozwoju kultury mu-
zycznej”!’. W innym miejscu dodaje jednak: ,Mylitby si¢ kto$, kto by sadzit, ze pro-
pagujemy tu stuchanie muzyki zamiast czynnego jej uprawiania. Stuchanie — to po
prostu inna forma dziatalno$ci muzycznej, inna niz tworczo$¢ czy wykonawstwo™'®.
Budujac swa metodg, autor opiera si¢ na dwoch zatozeniach — dbatosci o rozwoj wy-
obrazni muzycznej stuchacza i trosce o jak najobszerniejszy repertuar. Uzasadnia swo-
je stanowisko: ,,[...] rozumienie tego, co si¢ dzieje w muzyce [...], towarzyszenie tej
przygodzie, jaka jest wykonanie utworu, stanowi przezycie specyficzne i pigkne, ale
wymagajace treningu i przygotowania. Trzeba wigc utwor lepiej, doktadniej poznac.
Staramy sie¢ za§ poznac jaki§ utwor, jak to powiedziat kiedy$ pigknie Paul Valéry,
dlatego, zeby to dzieto lepiej pokochac™!”.

W nauke stuchania muzyki nierozerwalnie wpisuje si¢ problem percypowa-
nia utworu muzycznego.Jak pisze Jagna Dankowska, ,,Rudzinski rozpatru-
je [...] percepcje muzyki w perspektywie poznawczej, dazac do uzyskania o kompo-
zycji wiedzy obiektywnie waznej, ujmujacej utwor jako przedmiot, wobec ktdrego
doznaje si¢ przezy¢ estetycznych™!8,

Od poczatku swej dziatalnosci popularyzatorskiej Rudzinski przyjmuje zasade
syntetycznego przedstawiania catego utworu, bez weczesniejsze-
go rozktadania go na poszczegdlne elementy muzyczne. Artykutuje koniecznosé
doswiadczania samej muzyki, jej dzwigkowego upostaciowania:

Niektorzy wyobrazaja sobie, ze [...] dopiero pokonanie tych trudnosci, z ktérymi bo-
ryka si¢ latami kazdy muzyk, moze otworzy¢ droge do rozumienia muzyki. Jest to
niestuszne, zeby patrze¢ na obrazy nie musi si¢ zna¢ sposobow rozprowadzania farb,
ani szczegblowych zasad perspektywy [...]. Dla stuchania muzyki wystarczy dobra
wola i troche uwagi.

Procesualny charakter dzieta muzycznego wymaga wyksztalcenia aktywnej
postawy stuchajgcego wobec utworu. Nalezy skoordynowac to, cze-

15 Witold Rudzinski, ,,Stuchanie muzyki jako czynnik umuzykalnienia”, Zeszyty Naukowe PWSM,
4 (1977), 336.

16 Rudzinski, O muzyce, 20.

17 Rudzinski, Shuchanie muzyki, 336.

18 Dankowska, Czy Witold Rudzirski, 117.

19 Witold Rudzinski, Wstgp do cyklu radiowego , Muzyczny repertuar czlowieka kulturalnego”™
(maszynopis). Cyt. za: Kowalczyk, Witold Rudzinski, 294.
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go sluchamy w danym momencie z fragmentami utworu styszanymi wczes$niej, a tak-
ze przewidzie¢ dalszy rozwdj muzycznej narracji. Proces poznawania muzyki postrze-
ga wigc Rudzinski jako nieustanng gre operacji myslowych — analitycznych i synte-
tycznych. Preferuje te ostatnie, one pozwalajg bowiem uchwyci¢ calos¢ muzycznego
przebiegu.

Stuchacz aktywny, odbierajacy muzyke wszechstronnie i intensywnie, uznawany
jest przez Rudzinskiego za wsp 6todtw 6 rce¢ muzycznego wydarzenia. Skomen-
towata to stanowisko Matgorzata Komorowska, recenzujac ksigzke Witolda Rudzin-
skiego O muzyce przy glosniku:

[...] cztowiek muzykalny przezywa utwor muzyczny tak gleboko, iz jego proces prze-
zywania muzyki jest podobny procesowi jej tworzenia [...], stuchanie, to aktywne,
tworcze przezywanie muzyki; nie stuch wazny, ale wrazliwo$¢, nie shuchanie, a wshu-
chiwanie si¢ w muzyke?.

Pierwszym, a zarazem najistotniejszym etapem procesu nauki jest przyswojenie
przez stuchacza ogdlnego, calosciowego obrazu utworu. Dla opanowania tej umie-
jetno$ci autor proponuje wybor ,,niewielkich, bardzo plastycznych jednostek [...],
skoficzonych okresdow muzycznych o duzej wyrazisto$ci™?!. W utworach tego typu
nalezy §ledzi¢ wystepowanie jednej tylko mysli muzycznej, by — w dalszej kolejno-
$ci — przechodzi¢ do obserwowania kilku watkéw. Systematyczne podazanie za po-
wracajagcymi tematami pozwoli ustali¢, w jakim stosunku do siebie one pozostaja,
czy zaznaczaja si¢ miedzy nimi jakie$ podobienstwa lub kontrasty.

Dalszym etapem staje si¢ wprowadzenie podstawowych form; autor zaleca zapo-
zna¢ stuchaczy z formami: dwu- i trzycze$ciows, rondem, wariacjami, forma sonato-
w3, formami swobodnymi, wreszcie — z formami polifonicznymi. Wszystkie podej-
mowane dzialania majg na celu podkreslenie momentu integracyjnego w odbiorze
muzyki. Poznajac szczegoty, nie nalezy traci¢ z oczu cato$ci.

Odpowiedni doboéor repertuaru pozwala na ksztalcenie wyobrazni
muzycznej w aktywnym stuchaniu i do§wiadczaniu muzyki. Pozadane jest roznico-
wanie epok, stylow, obsady wykonawczej. Takie urozmaicanie stanowi dodatkowe
wyzwanie dla percepcji, a tym samym doskonata gimnastyke umystu stuchajacego.
Rudzinski uwaza rowniez, ze nie nalezy pomija¢ utworéw nowych i najnowszych.
W przypadku przezwycig¢zenia ewentualnych trudno$ci, ich odbidér sta¢ si¢ moze
zrédlem szczegoblnej satysfakeji.

Aby ulatwi¢ sluchaczowi proces percepcji dzieta, siega Rudzinski po réoznorodne
sposoby notacji utworu muzycznego. Jak pisze Komorowska: ,,$rodkiem zapisu by-
wa litera, cyfra, stowo-symbol [...], znak graficzny, rysunek”?2. W publikacji O mu-
zyce przy glosniku wymienione sposoby zapisu pelnig kluczows role, co wielokrot-
nie potwierdzali odbiorcy. Przyklady nutowe, diagramy i ilustracje pozwalaja
dostrzec to, czego nie da si¢ ustysze¢ w bezposrednim kontakcie z utworem. Ponizej
zamieszczono kilka przyktadowych sposobdéw zapisu utworow.

20 Matgorzata Komorowska, ,,Witold Rudzifiski: O muzyce przy gtosniku”, Ruch Muzyczny 14
(1976), 14.

21 Ibidem, 566.

22 Ibidem, 15.
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Pierwszy z przedstawionych przyktadow (ryc. 4) dotyczy mikrostruktur i powta-
rzania fraz. Autor do zobrazowania swojej koncepcji wybral piosenke Pobili sie
dwaj gorale. Po zwrdceniu uwagi na powtarzajace si¢ fragmenty melodii przechodzi
do ksztaltowania wewngtrznych kulminacji:

Jesli [melodia] zostanie wykonana poprawnie i muzykalnie, to zobaczymy, Zze powro-
ty — tak natretne w nutach — nie beda nas razi¢. Dobry wykonawca wie, ze kazde
z tych zdan ma swoja kulminacje [...], ktora trzeba podkresli¢ wzmocnieniem dzwig-
ku, wiec dynamika. Ale i cala piosenka ma swoja kulminacj¢ w zdaniu (III.1), totez
$piewajac trzeba uwazaé, zeby kolejne kulminacje doprowadzily do tego szczytowego
akcentu, potem oddalaty si¢ od niego [...]%.

-
- 1 , 5 5 A = o
POBILI STE ODZIEWGZINY  HEJ, GORALE MA DZIEWCZPNA
DWAJ GORALE JASNE 06z¥ NIEBUTASIE DWOJE 06z
POD HALAMI CIUPAGAM] PODZIELITA SIE

Ryc. 4. Rysunek wspomagajacy obrazowanie kulminacji w piosence Pobili si¢ dwaj gérale**
O kolejnym przyktadzie (ryc. 5) Rudzinski pisze:

Piosenka streszcza [...] w miniaturze to, co powiedzieliSmy o kontrastach: zestawia
muzyke o réznym, przeciwstawnym charakterze, spokojna na krancach piosenki z ru-
chliwym fragmentem $rodkowym [...]. W strukturze piosenki kryje si¢ jednak row-
niez co$ innego. Stanowi ona miniaturowy przyklad czgsto w muzyce spotykanej
budowy trzyczesciowe]j [podkr. W.R.]%.

(Zywo}
T ———— ——r—a
| & i
2.kolomego o-grédeczka zakwitala jablonecika,
(Wolno) ) (Welno)
e e T e |
1. Ko-lo me-go ogro-de-czka, 3. za-kwi-ta-la jo-blo-ne-czka

Ryc. 5. Zapis piosenki Kofo mego ogrédeczka obrazujacy trzyczeSciowa budowe repryzowg®®

23 Rudzinski, O muzyce, 41.
24 Ibidem, przyktad 1 D, 41.
25 Ibidem, 64.
26 Ibidem, 64.
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Opisujac formg ronda (ryc. 6), Rudzinski informuje czytelnika:

W muzyce cze¢sto uzywa si¢ dla oznaczania zaryséw architektonicznych utworu sym-
boli literowych, podobnych do wzorow chemicznych. Jesli oznaczy¢ refren literg A,
epizody za$ kolejno dalszymi literami (B i C), otrzymamy jakby wzor na ,,sktad che-
miczny” Haydnowskiego Ronda: A-B-A-C-A?".

C: Epizod I1

A: Refren A: Refren A: Refren

B: Epizod

Ryc. 6. Schemat obrazujgcy forme ronda®®

Witolda Rudzinskiego koncepcja stuchania muzyki rozwijata si¢ i dojrzewata
przez okres niemal czterdziestu lat, w czasach jakze odmiennych od dnia dzisiejsze-
go. Koncepcja ta, jak zauwaza Pawetl Markuszewski,

[...] odznacza si¢ niezwyklg prostotg i komunikatywnoscig przekazu — autor wprowadza
bardzo niewiele poje¢ specjalistycznych, a zjawiska zachodzace w dziele muzycznym
odnosi czesto do analogicznych zjawisk zachodzacych w otaczajacym $wiecie™.

Byta ona wynikiem glebokiego przekonania autora o szczegodlnej roli kultury
muzycznej, o jej wspoldecydowaniu o ogolnej kulturze czlowieka. Mimo uptywu
czasu koncepcja ta pozostaje wcigz aktualna.
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Summary

“MUSIC IS FOR EVERYONE...”.
WITOLD RUDZINSKI AND HIS LEARNING OF MUSIC LISTENING

Witold Rudzinski (1913-2004) — composer, theorist, music historian, pedagogue, mu-
sic critic. He is also known for having promoted the idea of listening to music and vari-
ous methods of teaching it. He would often stress the significance of that area of his di-
dactic work himself. Whilst creating his method, Rudzinski focuses upon two aspects —
the importance of developing the music imagination of the listener and a conscious
choice of the widest possible repertoire. The author presents the entire piece in a concise
manner, without breaking it up into separate elements. The act of getting to know music
becomes an ongoing game between the analytical and the synthetical thinking processes.
An active, versatile listener, who perceives music intensely is, according to Rudzinski,
a co-creator of the musical work. The biggest importance is attached to the right choice
of repertoire of different periods and styles, ideally also varied in terms of orchestration.
All this provides an extra challenge for perception and therefore becomes a great way of
training the listener’s brain. Various methods of notation (such as music examples, dia-
grams and illustrations) enhance the process of perception by letting the listener see
whatever might be impossible to hear in the direct contact with the work.

The author’s concept of listening to music was a result of his deep belief that music
plays a unique role and has a significant impact upon everybody’s overall cultural aware-
ness. Rudzinski promoted his ideas in various forms, including radio broadcasts, lessons
and open lectures. He also wrote a number of successful publications, which provide a val-
uable output of his life-long passion for popularising music. These include: Music for Eve-
ryone (1% ed. Cracow 1948, 2™ ed. Cracow 1966), About Music in the Company of a Loud-
Speaker (Cracow 1975) as well as Music of Our Century (Warsaw 1995).

Key words: Witold Rudzinski, pedagogy, how to listen to music, popularising music



