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Wprowadzenie

Wisréd licznych form i egzemplifikacji kultury muzycznej — w rozumieniu obie-
gu, a zwlaszcza obecnosci i odbioru wytwordw sztuki — na szczegdlng uwage zastu-
guje znane zjawisko spoteczne, cho¢ w naukowym dyskursie raczej niewidoczne
badz zbyt stabo artykulowane. Mam tu na mysli powszechne praktyki muzycznych
badz quasi-muzycznych prezentacji, ktore przybieraja posta¢ publicznych ekspozycji
zachodzacych w otwartej przestrzeni miejskiej, a jednoczesnie w otwartych warun-
kach interakcji z szeroko pojetym otoczeniem, m.in. z innymi aktorami zycia publicz-
nego'. Spoteczne praktyki i zwyczaje dotyczace wyrazania siebie w jezyku sztuki,
w tym wlasnej tworczos$ci muzycznej, maja bogata tradycje, kojarzac si¢ z mniej lub
bardziej rozpoznanymi przejawami ulicznego muzykowania, ktore nalezy do histo-
rycznie utrwalonego, a jednoczesnie alternatywnego sposobu formutowania wypo-
wiedzi artystycznej. Praktyka ulicznego muzykowania sigga synkretycznych form
umuzycznionej ekspresji i wydaje si¢ do$¢ dobrze udokumentowana, przynajmniej
od czas6w poznego Sredniowiecza. Oprocz wedrownych muzykow, w tym francu-
skich trubaduréw czy prowansalskich truweré6w (osob nierzadko w tym kierunku
ksztatconych), otwartym stylem muzykowania parali si¢ rowniez wedrowni sztuk-
mistrze i kuglarze. W odréznieniu od pierwszej grupy, ktdrej przedstawiciele opie-
wali mestwo i odwage wladcow, rycerzy (ballada, rondo, epos rycerski) albo pigkno
i wrazliwos$¢ roztropnych niewiast — wedrowni muzykanci (z reguty samoucy) za-
zwyczaj gustowali w folwarcznych przedstawieniach o rozrywkowym charakterze,
przypominajacych typ ludycznego widowiska. Oni tez wykonywali 1zejsze (np. obfi-

! Marian Golka, Socjologia sztuki (Warszawa: Difin, 2008), 152-153.
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tujgce w tresci obyczajowe) utwory muzyczne, typu chanson, canzona, canzonetta’.
W zaleznos$ci od typu wykonawcow oraz charakteru ich tworczo$ci muzycznej pre-
zentacje te pojawialy si¢ ze wzgledu na walory estetyczne badz estetyzujgce, epic-
kie, narracyjne, komunikacyjne, ludyczne, integracyjne itp.> Dzi§ natomiast swojg
obecnoscia zdaja si¢ sygnalizowaé pewna odrebnos¢, zewnetrznie ksztattowang toz-
samos¢ (w tym tozsamos$C artystyczng), zwigzki z danym miejscem, a przede
wszystkim interakcyjny charakter wypowiedzi, bez koniecznosci podkreslania
(w tym przypadku) poziomow zroéznicowania tego wycinka kultury muzycznej na
elitarng i egalitarng, niemniej uzalezniong od oceny odbiorcow oraz posrednikow
owego odbioru®.

Sposréd réznych typow doswiadczania muzyki otwarte prezentacje muzyczne sg
uniwersalnym zjawiskiem spoteczno-kulturowym, powiazanym wszak z konkretna
lokalizacjg oraz specyfika miejsca, a jednoczesnie czyms niezwykle osobliwym i nie-
powtarzalnym. Mimo swoistej unikatowos$ci tworczos¢ ulicznych grajkéw (w domy-
$le — nieprofesjonalistow) przywykto si¢ traktowa¢ w sposoéb niepowazny, jako co$
artystycznie nieistotnego, za$ instytucjonalnie — niezauwazalnego. Oni sami z reguly
kojarza sie co najwyzej z amatorskg grupg’® wrazliwych samoukow dorywczo wyko-
nujacych rozmaite gatunki badz kompilacje muzyki popularnej, przypisane autorstwu
innych osob. Bywa jednak, ze wérdd ulicznych wykonawcow spotyka si¢ kapele mu-
zyczne siggajace do szeroko rozumianej tradycji, oryginalnie wyeksponowanych ele-
mentéw muzyki ludowej, folkloru miejskiego, a niekiedy nawet muzyki klasyczne;.
W moim odczuciu praktyki te stanowig niezwykle istotny, zywotny przyktad podmio-
towego zaangazowania si¢ w tworzenie kultury lokalnej i redefiniowania sytuacji wy-
powiadania czy nawet komunikowania si¢ za posrednictwem muzyki, a takze krystali-
zacji samoswiadomosci, naznaczonej takim wiasnie stylem aktywnosci artystyczne;.

Celem niniejszego artykulu jest zwrdcenie uwagi na rzadko podejmowany
w badaniach naukowych problem do$wiadczania kultury muzycznej, reprezentowa-
ny przez przedstawicieli otwartego sposobu muzykowania poprzez przyblizenie wy-
powiedzi kilku ulicznych muzykow, jako ludzi gleboko osadzonych w indywidual-
nym i zbiorowym sposobie wyrazania siebie. Temat ten wydaje si¢ interesujacy
réwniez z racji wagi procesu tworzenia/nabywania tozsamosci w ludziach i poprzez
ludzi, jej intersubiektywnego charakteru, warunkéw powstawania i estetycznego od-
niesienia, zwlaszcza w naukowym ujeciu kategorii miejsca. Jego fenomen traktuje
jako niezwykte zjawisko, a takze fakt bedacy punktem wyjscia dla dalszego, ukie-
runkowanego poznania naukowego®.

Zasadniczy problem niniejszego poszukiwania koncentruj¢ wokot pytan: 1) co
mysla o wlasnej ekspresji i ulicznym sposobie muzykowania osoby zanurzone w ta-

2 Muzyka. Encyklopedia PWN, red. Barttomiej Kaczorowski (Warszawa: Wydawnictwo Nau-
kowe PWN, 2007), 509-510.

3 Barbara Jabtonska, Socjologia muzyki (Warszawa: Scholar, 2014), 31 in.

4 Golka, Socjologia sztuki, 164 in.

> W tym przypadku nie mam na mysli grupy jako zespotu muzycznego, ale grupe traktuje ja-
ko pewng zbiorowos¢ spoleczna, posiadajaca wyrdzniajace ja cechy wspolne, np. otwarty,
miejski czy uliczny styl muzykowania.

8 https://sjp.pwn.pl/sjp/fenomen;2458796.html. Data dostepu 17.11.2017.
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ki typ aktywno$ci?; 2) jakie znaczenie uliczni muzycy przypisujg miejscu, w ktorym
tworzg 1 wykonuja utwory muzyczne? oraz 3) czy istnieje w ich przypadku jakikol-
wiek zwigzek pomiedzy wlasng droga Zycia a umiejscowieniem ich prezentacji/
ekspozycji?

W postawionym zadaniu odwoluje sie do narracji konkretnych 0s6b’ przyblizo-
nej przez rys jakoSciowo zorientowanych nauk (geografii, socjologii i psychologii
miejsca) oraz egzystencjalny nurt filozofii, uznajac ze moga one stanowi¢ bardziej
komplementarng wyktadni¢ dla zrozumienia omawianego wycinka rzeczywistosci,
szczegolnie z perspektywy jednostkowej refleksji nad wiasng osobg i takim sposo-
bem zycia, ktory wiaze si¢ uprawianym rodzajem muzycznej aktywnosci. Za tozsa-
mos$¢, w wyjSciowym rozumieniu tego pojecia, przyjmuje samoswiadomos¢ uktadu
w miar¢ statych cech osobowosciowych wyr6zniajacych jednostke na tle innych
0s6b i warunkujacych cigglo$¢ jej podmiotowego istnienia®. Badania reprezentujg
idiograficzny model metodologiczny, w ktérym umiejscowiona jest strategia wielo-
krotnego studium przypadku zrealizowanego metodg wywiadu narracyjnego’.

Otwarta formula muzykowania a przestrzen i charakter miejsca

Uliczne muzykowanie, tak rézne od formalnie powotanych, instytucjonalnie
utrwalonych agend kultury muzycznej, dos¢ mocno zobowigzujacych swoich od-
biorcéw do kulturowo akceptowanych standardow zachowania (dotyczacych m.in.
zasad uczestnictwa w wydarzeniu artystycznym) poprzez ulotny typ ekspresji cechu-
je jeszcze jeden eksponujacy je aspekt. Jest to konieczna, lecz niezdefiniowana, a za-
tem 1 niezobowigzujaca przestrzen/scena wykonawcza oraz relacja z przypadkowym
najczgsciej odbiorca. Wspolnym punktem stycznosci, tj. przecigcia si¢ drog uczest-
nikéw pewnej sytuacji, w ktorej mamy do czynienia z muzyczng prezentacja i mimo-
wolnym zazwyczaj jej postrzeganiem (W niej uczestniczeniem), jest okreslona lokali-
zacja. W lokalizacji zachodzi bowiem mniej lub bardziej réwnomierna interakcja
z ewentualnymi stuchaczami, a takze zwigzek z okre§lonym architektonicznie i przy-
rodniczo miejscem, jego funkcjami, fizycznos$ciag, pamigcig spoteczng czy kulturo-
wym kapitatem. Pami¢¢ spoleczng traktuje¢ tu jako ponadindywidualnie podzielane
stanowisko, nt. faktéw z przesztosci, ich interpretacji, spojnego systemu wartosci,
a takze symbolicznych form upamigtnienia tego, co z réznych powodow jest dla da-
nej zbiorowosci istotne i wazne!?. Pojecie kapitatu kulturowego z kolei przyjmuj¢ za
Pierrem Bourdieu, wigzac je z symbolicznym i uzewngtrznionym potencjatem pew-
nej wspolnoty, dotyczacym m.in. cech organizacji spotecznej, utrwalonych i reali-

7 Osoby, o ktorych mowa to uliczni muzycy, niezalezni i niezrzeszeni, na co dzien zajmujacy
si¢ otwartg formutg ekspresji muzycznej w réznych punktach Olsztyna (zazwyczaj Stare
Miasto). Czas/czgstotliwos¢ i charakter ich ekspozycji jest jednak rozny.

8 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/tozsamosc;3988537.html. Data dostepu 23.11.2017.

° Robert K. Yin, Studium przypadku w badaniach naukowych, ttum. Joanna Gilewicz (Kra-
kow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2015).

10 Lukasz Skoczylas, Pamigé spofeczna miasta — jej liderzy i odbiorcy (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar, 2014), 21.
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zowanych wzorow, wzajemnie podzielanych wartosci itp.!! Uliczny sposob ekspresji
wydaje si¢ zatem osadzony zaréwno w danej przestrzeni, zwigzanej z materialnymi/
namacalnymi jej cechami, jak i z migkkimi atrybutami indywidualnie odbieranego
miejsca. Usytuowanie to nalezy do ogdlnodostepnej sfery publicznej, ale takze na-
znaczonej wlasnym wyborem, obecnos$cig i percepcja — sfery prywatnej i osobistego
w niej zakotwiczenia. Takie wyodrebnienie zawiera w sobie rdznice, a wlasciwie na
niej si¢ opiera, stad tez otaczajacym nas rzeczom nadaje odpowiednie znaczenie(-a)
1 zabarwienie, konieczne dla uswiadomienia sobie istnienia oraz przekraczania granic,
zwlaszcza umownych. Zjawisko ulicznego muzykowania mozna zatem rozpatrywaé
zardwno przy wyznaczaniu danej odrgbnosci badz przynaleznosci do pewnego obsza-
ru/lokalizacji, grupy ludzi, jak i w kontekscie glgboko uwewnetrznionego procesu
przetamywania granic i napotykania na nie, np. za posrednictwem otwartej formuty
ekspresji.

Pojecia miejsca, miasta i przestrzeni wydaja si¢ dos¢ bliskoznaczne, totez po-
tocznie uzywa si¢ ich zamiennie. W teorii miejsca nie oznaczaja jednak tego same-
go. W ujeciu geografii fenomenologicznej, reprezentowanej przez Yi-Fu Tuana, ka-
tegorie miejsca i przestrzeni wyprowadza si¢ z fizycznej lokalizacji, lecz kierunek
ich zrédlowego poznania sigga ponadzmystowego, a nawet ponadindywidualnego
rozumienia i dookreSlenia znaczen. Przestrzen i miejsce pozostajg SciSle zwigzane
z uciele$nionym, zaleznym od potozenia cztowieka, doswiadczeniem (przod — tyl, go-
ra — dol, wewnatrz — na zewnatrz, blisko — daleko, centralnie — peryferyjnie), a takze
jego wewnetrznych wskutek tego doznan. Przestrzen jest przy tym blizsza otwartej,
bezkresnej rozciggloéci, nieustannemu ruchowi oraz metaforze drogi, a takze wielo-
kierunkowej i nieoczekiwanej arenie licznych interakcji spotecznych!?. Pomimo tego
ze rozlegla, przestrzen réwniez da si¢ powigzac¢ z punktami orientacyjnymi, (swoisty-
mi ogranicznikami), ktore podczas identyfikacji nadaja przestrzeni specyficzny walor.
I ten wlasnie walor jest w stanie zachwyci¢ i zatrzymac ,,wedrowca” na dhuze;.

W tworzeniu klimatu drogi, wedréwki i przystankow istotne sa dla cztowieka
punkty postoju i odpoczynku, ktéore moga by¢ postrzegane jako subiektywna katego-
ria zadomowienia. Post6j, dokonywany §wiadomie i z wyboru, semantycznie nawia-
zuje do poczucia bezpieczenstwa, czyli takiego doswiadczenia miejsca, w ktéorym czu-
jemy sie swobodnie i naturalnie. Jednakze opis jakiegokolwiek miejsca, dokonany
cechami jezyka obiektywnego, nigdy nie odda jego szczegdlnego charakteru. W prze-
ciwienstwie do przestrzeni, miejsce nie jest cztowiekowi dane. Rodzi si¢, wyodreb-
nia i konkretyzuje w ludzkiej swiadomosci i odpowiada na stworzony przez czlo-
wieka uwewnetrzniony uktad topografii: $wiat i ja. Przyktadem takiego miejsca par
excellence moze by¢ miasto (lub jego czgs$¢, np. srodmiescie), zwlaszcza wtedy, gdy
nabiera subtelnego, jednostkowego znaczenia'’. Miejsce i dos$wiadczone w nim sy-
tuacje, tacznie z zachodzacymi tam relacjami wydaja si¢ przy tym niezwykle istotnym
czynnikiem ksztattowania §wiadomosci i samookre§lenia, na co zwracajg uwage m.in.
humanistyczne kierunki socjologii. Probuja one potaczy¢ miejsce z wartosciami kul-

! Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, ttum. Piotr Bilos (War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2005), 105.

12Yi-Fu Tuan, Przestrzehi i miejsce, ttum. Agnieszka Morawinska (Warszawa: PIW, 1987).

13 Tbidem, 216 i n.
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turowymi, wkomponowanymi w spoteczng $wiadomo$¢!4. W takim ujeciu uliczne
muzykowanie jest powigzane z kategorig codziennos$ci oraz grupowo podzielanym
odbiorem $wiata do§wiadczonego i przezywanego, jak rowniez z konieczno$cia de-
finiowania w jego toku znaczen'. Zgodnie z nurtem socjologii fenomenologiczne;j,
nawigzujacej do codziennosci, ludzie podczas interakcji oraz kulturowego zapozy-
czania/ksztattowania spotecznych kompetencji generujg pewien zasdéb wiedzy, zwa-
nej podrgezng, ktora pozwala im zaktadaé ogolnoludzki, uniwersalny sposoéb po-
strzegania, dos§wiadczania i w ogdle — myslenia o rzeczywistoéci. Jednak kazde,
nawet realnie wspolne, wydarzenie — a zwlaszcza jego interpretacja — rézni si¢ od
tego, w jaki sposob postrzegaja/rozumiejg je inni ludzie'®.

Manuel Castells, analizujac problem miasta pod katem przejawdéw rozwoju spo-
tecznego (struktura, warstwy, procesy polityczne, walka klasowa, ruchy miejskie)
czy dynamizmu mig¢dzyludzkiej integracji, uznat ze jego fenomen tkwi w relacjach
przestrzennie skoncentrowanej ludnosci i tacznie z procesami urbanizacji konkretyzuje
caly system miejski. Ten z kolei za posrednictwem przyjetych wartosci, postaw i za-
chowan mieszczacych sie¢ w granicach danej kultury tworzy tkanke miejskg!”. W od-
niesieniu do tzw. dzwigkosfery i ulicznego sposobu muzykowania, ktory najczesciej
odbywa si¢ w centrach miast, otwarte formy ekspresji od dawna wspottworza orygi-
nalny wielkomiejski styl kultury, stanowigc w nim czynnik kulturotworczy. Miasto
wnosi w tej retoryce pewien zespot znakdéw, bedacych pomostem pomiedzy ludzmi
a koncentrycznie uksztattowang lokalizacja. Symboliczne tresci kultury w tym rozu-
mieniu muszg by¢ dopetione poprzez typy relacji spotecznych oraz normy i zasady,
jakie nimi kieruja. Te ostatnie wyznaczaja logike organizacji miasta, jak réwniez cha-
rakter jego przeobrazen. Dlatego tez do opisu miasta nie wystarczy ani rozmieszcze-
nie, ani typ budowli, parkow itp. Na ich tle rozgrywajg si¢ znacznie bardziej znaczace
dla fenomenu miasta charakterystyczne kody interakcyjne, ktdre intencjonalnie wy-
pehiajg je trescig, nadajac im intersubiektywny sens'®. Rowniez wedtug nestora pol-
skiej socjologii Floriana Znanieckiego sens miasta kryje si¢ w warstwie nieprzestrzen-
nej i humanistycznej. Zachodzi bowiem w doswiadczeniu ludzkim, poprzez odbior
i odczytywanie jego warto$ci, doktadnie w taki sposob, w jaki postrzegaja je konkretni
ludzie. Mieszkancy miasta oczywiscie w roznym stopniu identyfikuja si¢ z okreslo-
nym miejscem, a ta sama — zdawacé by si¢ moglo — przestrzen/lokalizacja kojarzy¢ sie
moze z innym rodzajem przezy¢, zespotem wartosci, znaczeniem. Indywidualne po-
stawy i dazenia wyrastaja jednak z okreslonego $rodowiska spotecznego, dlatego
wedlug Znanieckiego powinny by¢ taczone, wspolnie rozpatrywane i analizowane.
Kazda jednostkowa wypowiedz, sprowadzona do analitycznego konstruktu, moze

4 Bohdan Jatowiecki, Marek S. Szczepanski, Miasto i przestrzerr w perspektywie socjolo-
gicznej (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2006); Andrzej Majer, Socjologia
i przestrzen miejska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2010).

15 Stawomir Mandes, Swiat przezywany w socjologii (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, 2012), 45 i n.

16 Alfred Schiitz, O wielosci swiatéw. Szkice z socjologii fenomenologicznej, ttum. Barbara
Jabtonska (Krakow: Nomos, 2008).

17 Manuel Castells, Kwestia miejska, thum. Bohdan Jatowiecki, Jacek Pigtkowski (Warszawa:
PWN, 1982), 23-24.

18 Tbidem, 79 i n.
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by¢ jego zdaniem przyktadem sumy dazen i regut obowigzujgcych w danym $rodo-
wisku'®. Ewa Rewers — analizujgc fenomen ponowoczesnego miasta, w ktorym
trudno odnalez¢ klasyczng juz definicj¢ funkcji czy podzialu sektorow miejskich/
podmiejskich/ pozamiejskich — dodaje, ze we wskazanej przestrzeni rozgrywa si¢
szczegOlny rodzaj wymiany migdzy znakami a §ladami. Przy czym znaki wskazuja
na dane treéci, totez s3 widocznym i trwalym punktem odniesienia dla wszystkich
potencjalnych uzytkownikdéw miasta, natomiast $lady wigzg si¢ z utratg tego, co mi-
ne¢to, zwlaszeza zdarzen, a zostawito miejsce/ pustke/ luke w duchowym wymiarze
zycia cztowieka — na interpretacje. Co ciekawe, wedlug autorki artysci sa w stanie
skutecznie ingerowa¢ w naturalne procesy powstawania $ladow, balansujac miedzy
rzeczywisto$cig materii miejskiej a materig wiasnej sztuki’’. W tym kontekscie uliczni
muzycy byliby swoistymi liderami, nosicielami zarowno pamieci, jak i kapitatu kultu-
rowego konkretnego miejsca, za§ swoja obecnoscig wskazywaliby na miejsca, jak
i nie-miejsca, tetnigce zyciem osrodki czy centra kultury oraz prowincje, tj. peryferia®!.

Czynnikiem réznicujagcym przyswajanie i ksztattowanie przez czlowieka prze-
strzeni jest kontekstowos$¢ jej odbioru, do ktdrej odnosi si¢ rowniez nurt psychologii
fenomenologicznej, wskazujac na konieczno$¢ uwzglednienia indywidualnego po-
dejécia wobec tego fenomenu. Miejsce jest tym mocniej odczuwalne czy percypo-
wane, im wigcej zaspokaja potrzeb oraz im wigcej istotnych dla jednostki dziatan/
funkcji mozna w danym miejscu podjac, czy tez zaspokoi¢. Miejsce jest typem loka-
lizacji obdarzonej szczegdlnym znaczeniem, sprzyjajacym poczuciu tozsamosci
i identyfikacji z szeroko pojetym otoczeniem. W tym ujeciu niezwykle trudne i dra-
matyczne wydaje si¢ do$wiadczenie wyzbycia/wywlaszczenia z miejsca, utra-
ty/zerwania wiezi sgsiedzkich itp. Przywigzanie do miejsca jest zwigzane z emocjo-
nalng wiczig, a identyfikacja z miejscem podkresla element nie tylko jego
unikatowosci, ale przede wszystkim znaczenia dla jakosci zycia, wewngtrznej spoj-
nosci i tozsamosci czlowieka??. Dotarcie do fenomenu/istoty miejsca (jako kategorii
znaczacej) wydaje sie nierozerwalne z artykulowanymi/do$wiadczanymi przez po-
szczegblne osoby jego wymiarami. Do najczgéciej wskazywanych walorow miejsca
naleza: wyodrgbnienie, koncentryczno$¢, niepowtarzalnos¢, tzw. duch miejsca, czyli
genius loci, historyczno$¢, autentyczno$é i wielofunkcyjnos¢ 3. Te cechy swoistego
zadomowienia posrednio wskazuja tez na swoj antonim, tzw. typ wszelkich nie-
-migjsc, ktore jako odwrotno$¢ upodmiotowionej lokalizacji nawigzuja do prze-
strzeni amorficznych, wyrazowo nijakich, ,,bezpanskich”, pozbawionych charakteru.

W takim rozumieniu uliczny sposéb muzykowania koresponduje z ideg miejsca
i jest przejawem otwarcia na daleko idaca sytuacyjnosé. Ta z kolei wydaje si¢ shuzy¢
przekroczeniu granicy ,,sterylnosci” i zdystansowania wobec relacji ze §wiatem i in-
nymi ludzmi. Poczucie tego, kim si¢ jest, dlaczego i w jaki sposob wchodzi si¢ w re-

1 Florian Znaniecki, Janusz Ziotkowski, Czym jest dla ciebie miasto Poznah. Dwa konkursy:
1928/1964 (Warszawa — Poznan: PWN, 1984), 19 i n.

2 Ewa Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta (Krakow: Universitas,
2005), 23-24.

21 Od redakcji, ,,Miejsca/ nie- miejsca”, Konteksty 2 (2013): 301.

22 Maria Lewicka, Psychologia miejsca (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2012),
107.

2 Tbidem, 41 i n.
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lacje ze $rodowiskiem moze by¢ waznym aspektem samo$wiadomosci cztowieka,
poczucia jego umocowania w strukturze spotecznej, upewnienia o stusznosci doko-
nywanych wybordw, itp. Niekiedy sytuacja cztowieka wydaje si¢ jednak zbyt skom-
plikowana i niejednoznaczna do tego typu zapewnien. Podnosi si¢ wowczas stopien
uwiktania ludzkiego zycia, szczeg6lnie gdy nic nie wskazuje, aby moglo by¢ kiedys
inaczej.

Egzystencjalne doswiadczanie sytuacji granicznej

Symboliczny wymiar umiejscowienia cztowieka odnosi si¢ takze do jeszcze inne-
go poczucia granicy, ktora wyznacza szczegodlnie dramatyczny typ sytuacji egzysten-
cjalnej, doswiadczanej przez ludzi w réznych momentach/etapach swojego zycia.
Glownym wymiarem sytuacji granicznej jest jej nieunikniono$¢ i nierozwiazywalnosc.
Jest to typ sytuacji wlasciwie nie do przekroczenia, w ktorej doswiadcza si¢ perma-
nentnej, ontologicznej samotnosci. Wedtug Carla Jaspersa w sytuacje graniczne wkra-
czamy w totalnym osamotnieniu, ktore jest naznaczone Igkiem. Kazde pytanie w sytu-
acji granicznej rodzi nastepne, a napotkana granica generuje kolejna(e), co wiaze si¢
Z poczuciem zwatpienia i $wiadomoscia, ze zaden inny czlowiek nie moze wej$¢
w nasze polozenie, nie moze tez pomoc®*. Odczuwanie sytuacji granicznych jest stop-
niowalne od empirycznego bytu $wiata do wiedzy uniwersalnej wobec wszystkiego,
od rozpatrywania rzeczy wobec udzialu w $wiecie do rozjasnienia egzystencji mozli-
wej, a takze od istnienia empirycznego jako egzystencji mozliwej do rzeczywistej eg-
zystencji w sytuacjach granicznych?®. Istotng kwestia w sytuacjach granicznych jest
poczucie wolnosci, ktorg utozsamia si¢ z byciem sobg. Ta wolno$¢, pomimo bolu,
ma wiasciwosci tworcze. Polega na urzeczywistnieniu tego, co stanowi istotg czlo-
wieczenstwa, 1 wiaze si¢ z autoteliczng wartoscia zycia. Dlatego sytuacje graniczne
zwiazane s3 nie tylko z obawa przed nicoscia, samotnoscig czy cierpieniem, ale tak-
ze z (nier6wna) walka o samego siebie. Pomimo tego ze ludzkie wybory nasycone
sa uprzedmiotowiong rzeczywisto$cia, aktami transcendentnymi poza nig wykracza-
ja, bo tylko wowczas ,,stawanie si¢” soba (w wolno$ci) moze mie¢ egzystencjalny
wymiar i egzystencjalny sens?®.

Zastanawiajaca jest w tym kontekscie ontologiczna kondycja ulicznych muzy-
kow, ich podmiotowe poczucie zyciowego uwiklania, jako typ sytuacji granicznej,
ktore stato si¢ pochodng specyficznego sposobu funkcjonowania, w tym dyskomfortu
ulicznych wystepow, obojetnosci stuchaczy itp. W skrajnych przypadkach takich do-
$wiadczen wzmacnia si¢ zazwyczaj postawa buntu i oporu albo wyobcowania i po-
czucia marginalizacji. Oczywiscie jest jeszcze inna mozliwos¢, chociazby retoryki
projektu, czyli zespolowego wspoldziatania prowadzacego do jednoznacznej i sku-
tecznej transformacji problemowej. Niestety, wérod lokalnych artystow zazwyczaj

2 Karl Jaspers, Wiara filozoficzna wobec objawienia, thum. Grzegorz Sowinski (Krakow:
Znak, 1999), 407.

25 Roman Rudzifiski, Jaspers (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1978), 190.

26 Idem, Czlowiek w obliczu nieskoriczonosci. Metafizyka i egzystencja w filozofii Karla Ja-
spersa (Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1980), 259.



44 Alicja Tupieka-Buszmak

w pojedynke organizujacych wlasny warsztat pracy, takie dazenia zaprzeczatyby ra-
czej autentyzmowi ulicznej formy muzykowania i niewgtpliwie prowadzityby do
poczucia jej bezsensu. W moim odczuciu pewnym wariantem rozumienia granicy
jest wlasnie ten szczegdlny rodzaj sytuacji egzystencjalnej, ktorej doswiadczaja
uliczni muzycy. Paradoksalnie i niezaleznie od ekstrawertycznie uzewngtrznionej
muzyka aktywnoS$ci — taki typ zaangazowania dokonuje si¢ w ciszy, ktora prowadzi
jednostke ku transcendencji?’. By¢ moze chwile wypetione milczeniem sg koniecz-
nym warunkiem refleksji, zmierzajgcej ku poczuciu wlasnej wolnosci, ktdrg mierzy
si¢ odwaga konfrontacji wobec zycia i spoteczenstwa, z ryzykiem odrzucenia i cato-
zyciowej niepewnosci.

Narracyjne watki badawcze

Rozpatrywanie dos§wiadczenia muzykow ze wskazanych perspektyw stanowi
wyzwanie nie tylko w ujeciu teoretycznym, ale przede wszystkim w konfrontacji
z wypowiedziami tworcow ulicznego muzykowania. Rozmowy, bedace §wiadec-
twem ich osobistych przekonan na temat tego, czym si¢ zajmuja (W przestrzeni
miejskiej), zostaly przeprowadzone i zarejestrowane w postaci nieskategoryzowane-
go wywiadu jakosciowego w 2015 roku; miaty charakter anonimowy oraz dobro-
wolny?®. Teoretyczne mozliwo$ci usytuowania do§wiadczenia ulicznych grajkow
w wyodrebnionych kategoriach miejsca i sytuacji granicznej dato si¢ czgsciowo od-
nie$¢ do autentycznych wypowiedzi trojki wspomnianych osob. Ich dobor byt celo-
wy i podyktowany stata lokalizacja i obecno$cia w dogodnie wybranych przez siebie
miejscach, a takze pewna reprezentatywnoscia i rozpoznawalnoscia tej aktywnosci
muzycznej w przestrzeni miejskiej. Sygnalnie tu przedstawione watki ich narracji
stanowia skromng egzemplifikacj¢ szkicu badan, skupionych wokoét szerszego za-
gadnienia kultury muzycznej miejsca, przy czym narracj¢ traktuj¢ jako proces opo-
wiadania o réznych, waznych z jednostkowego punktu widzenia zdarzeniach,
w celu nadania im — a tak naprawd¢ wlasnemu zyciu — pozadanego ksztaltu i znacze-
nia. Typ narracji tozsamosciowej oznacza szczeg6lny sposob konstruowania opowie-
$ci o sobie samym, jaki dokonuje si¢ w oparciu o §wiat przezywany i doswiadczany,
w ktorym wazne jest nie tylko ,,co”, ale ,,w jaki sposob” sie mowi i (re)interpretuje?”.

Rame analityczng potrzebna do zrozumienia wypowiedzi moich rozmowcow
stanowita (oprocz wymienionych) teoria interakcjonizmu symbolicznego w ujeciu
Herberta Blumera, a takze dramaturgiczna koncepcja zycia Ervinga Goffmana. Naj-
ogolniej, wedhug pierwszej z nich ludzie mysla i dziataja na podstawie znaczen, ja-
kie nadajg bezposrednio doswiadczonym sytuacjom. Interpretacja tych sytuacji nie
zalezy jednak od nas samych, ale od innych osob, a wlasciwie tego, co wynika

" Tadeusz Gadacz, Historia filozofii XX wicku, t. 2 (Krakow: Znak, 2009), 433.

28 Zob.: Susan E. Chase, ,,Wywiad narracyjny. Wielo$é perspektyw, podejsé, gloséw”, thum.
Filip Schmidt, W Metody badan jakosciowych, t. 2, red. Norman K. Denzin, Yvonna S.
Lincoln (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009), 15-55.

2 Mirostawa Nowak-Dziemianowcz, Walka o uznanie w narracjach. Jednostka i wspdlnota
w procesie poszukiwania tozsamosci (Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe DSW, 2016), 31 in.
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z bezposrednich i niepowtarzalnych interakcji migdzy ludzmi. W pewnej jednakze
mierze percepcja typowych wydarzen konstruowana jest na zasadzie zaposrednicze-
nia przez socjalizacj¢ i wzor/wzory kulturowe, wypracowane w toku powtarzajacych
si¢ praktyk spotecznych. Nosnikiem znaczen jest gtownie jezyk, jak rowniez teksty
kultury poza- i1 niewerbalnej, w tym wytwory, gesty i zachowania. Poniewaz sens
kodow jest niejednoznaczny i zalezny od szerokiego kontekstu, stanowienie sensu
kazdego komunikatu zalezy w duzej mierze od indywidualnych doswiadczen, pa-
mieci, cech wspdlnoty i dyspozycji konkretnych osoéb/uczestnikow i interpretatorow
interakcji, stad 6w sens przybiera symboliczny charakter®®. Szczegolng cechg inte-
rakcji jest obecno§¢ wielu aktoréw zycia spotecznego, na co zwrécit szczegolng
uwage Erving Goffman. Obecnos$¢ osob postronnych, uczestnikow i1 obserwatorow
zycia publicznego przeksztalca dang sytuacj¢ w pewnego rodzaju spektakl paratea-
tralny, naznaczony koniecznos$cig przyjecia okreslonej pozy i wejScia w role, po-
przez tzw. rytuat interakcyjny. Tu tez widoczne sg wszelkie pozy, a zwlaszcza rywa-
lizujace ze sobg statusy. W rywalizacji o rézne — takze symboliczne — dobra, np.
uznanie, dochodzi do dynamicznych napig¢ i konfrontacji, ale tez dtugotrwatych, nie
zawsze nieuswiadomionych obaw i frustracji. Catos¢ tych praktyk przybiera zatem
dramatyczny, a nie steatralizowany wymiar®!. Jedng z glownych dla interakcjonistow
kwestii, dotyczaca ksztaltowania indywidualnego ,,ja” i spotecznego ,,mnie” w kon-
frontacji ze Srodowiskiem pozostaje poczucie jazni, jako proces nieustanego kon-
struowania wiasnej tozsamosci. Aktor spoteczny jest podmiotem wiasnego dziatania,
a jednoczesnie przedmiotem refleksji nad samym soba, co oznacza, ze podczas aktu
komunikacji nieustannie uzgadnia plany i strategie dziatania, reinterpretujac rze-
czywistos¢ w kontekscie tzw. innych — znaczacych lub uogélnionych. Réwnolegle
jednak prowadzi wewnetrzng dyskusje ze soba, zastanawiajac sie, w jaki sposob po-
strzegaja go inni. Te dwa procesy naktadaja si¢ i tacznie wydaja si¢ kluczem do zro-
zumienia i zdefiniowania samego siebie. Spdjnos¢ interpretacyjna spotecznych inte-
rakcji i wlasnej autonarracji stanowi natomiast ich warunek®?. Szczegdlnym
przyktadem percepcji miejsca i kultury muzycznej, tworzonej wokot okreslonej lo-
kalizacji, mogg by¢ przytoczone ponizej fragmenty narracji kilku ulicznych muzy-
koéw, ktore dato si¢ ujaé w nastepujacych kategoriach analitycznych.

Wolnosé, zalezno$¢ i przynaleznosé

Muzycy, z ktorymi udato mi si¢ porozmawiaé, cenig sobie wlasng wolnos¢
1 niezalezno$¢ (jak sadze, siegajace dalej niz kwestia muzykowania), ale jednoczesnie

30 Herbert Blumer, Interakcjonizm symboliczny. Perspektywa i metoda, ttum. Grazyna Woro-
niecka (Krakoéw: Nomos, 2007); Peter L. Berger, Thomas Luckmann, Spoleczne tworzenie
rzeczywistosci. Traktat z socjologii wiedzy, thum. Jozef Niznik (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2010).

31 Erving Goffman, Rytual interakcyjny, ttum. Alina Szulzycka (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2012); Idem, Relacje w przestrzeni publicznej. Mikrostudia porzqdku pu-
blicznego, thum. Olga Siara (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011).

32 Krzysztof T. Konecki, Piotr Chomczynski, Stownik socjologii jakosciowej (Warszawa: Di-
fin, 2012), 65.



46 Alicja Tupieka-Buszmak

sa $wiadomi silnych zwigzkéw zachodzacych miedzy ich wlasng osoba, ekspresjg
a $rodowiskiem. Muzycy oczywiscie nie pragng przesadnej zaleznosci/ingerencji
w swoj wewnetrzny $wiat tworczosci i aktywnosci (okoto)muzycznej, jednak wazna
jest dla nich opinia i obecno$¢ innych ludzi, zwtaszcza 0s6b znaczacych. W dhuzszej
perspektywie to od nich zalezy sens otwartego stylu zycia, nawet jesli jest on przej-
sciowy, tzn. stanowi zamierzony, ale niekoniecznie docelowy etap rozwoju i do-
$wiadczenia. Moi rozméwcy nie kryja si¢ z takim przeswiadczeniem, lecz nie potra-
fig jednoznacznie wskaza¢ motywéw ulicznego muzykowania, moze poza tymi
ktore — jak sadze — tkwig w ich specyficznej wrazliwosci i1 percepcji §wiata.

Po co ja wlasciwie gram, ja wiem.... Dobre pytanie, co? To jaki$ gldd, jaka$ tesknota
za prawda, ale czy na pewno? Tego nie wiem, chciatby Zeby tak bylo, ale nie wiem...
Najwazniejsze, ze to jest moje, ze moge wykrzyczeé co$ §wiatu, gdzie i jak chee. Tyl-
ko tez nie tak od razu. Czasem to mnie tamie, ze jednak Zle robig, ze na dluzszg mete
to pajac jestem, z tg swoja niespelniong muza [...]. Bo co ja moge da¢ od siebie, co
jest prawdziwe we mnie, tylko to potrafie. Zawsze zytem z muzyki i dla muzyki, ina-
czej to si¢ u mnie nie da... Nie jest to takie zte, tylko nie ma nigdy co dalej... ale czy
trzeba sig¢ tak znowu zastanawia¢? Po co? Zycie i tak stresuje, no to chyba lepiej sie
trochg luzowac. Bo ja tu [tzn. na Staréwce] si¢ wlasnie luzuje, to znaczy trzymam swoj
styl, ale po swojemu... A najbardziej si¢ mobilizuje, jak idzie kto znajomy, ale nie byle
kolo, tylko muzyk czy prawdziwy artysta, a to od razu wida¢. On ci¢ nie obejdzie tu-
kiem, nie ucieknie, tylko prosto na mnie, zatrzyma sig¢, poshucha... Czasem pogadamy,
czasem powie: no, no mocny masz tekst albo dobry aranz, ale popracuj bardziej nad
technikg. To si¢ dla mnie liczy, ja si¢ wtedy nie zrazam, tylko takg krytyke to jak po-
chwale traktuje, ale na koncu i tak zrobig¢ po swojemu (mgzczyzna, ok. 35 lat).

Nie wiem, dlaczego gram, po prostu nie umiem chyba nic innego. Zawsze mnie kreci-
lo takie luzne granie, ciagneto do ludzi, ale paradoksalnie jak bytem za blisko, to mu-
sialem ucieka¢, bo to dla mnie za duszno. Czy ja wiem, to chyba nie tylko muzyka,
ona jest w tym wszystkim najwazniejsza, no bo bez niej, to by mnie tu nie bylo, ale mo-
ze to jednak chodzi o mnie, a muzyka to tylko pokazuje. No nie wiem, kto musialby tu
przyjsé i powiedzie¢, moze Staszek, albo sam Niemen [...] idZ si¢ lepiej, koles, wyspij,
pocéwicz trochg i przyjdz, kiedy bedziesz w formie lepszej. No to wtedy moze bym prze-
stal, ale inni to mi mogg naskoczy¢. Dziadki lesne jakies, sami niech tytki ruszg do ucz-
ciwej roboty [...] bo co?, bo to przeciez praca moja jest. Zaiwaniam tu i w deszcz,
i $nieg... Owszem, czasem nie chce mi sig, nie idg, ale to jest wlasnie uczciwe, ze jak
nie cheeg, to nie przyjde i to jest prawda, a nie tam obtudnie, Ze zawsze mogg, i tak dale;.
Wiasnie Ze nie zawsze, ale to moj wybor [...] czasem to na siebie zty jestem, bo za duzo
tego wolnego i wtedy jazda na ulicg (mgzczyzna, powyzej 40 lat).

Mam ja te swoje jazdy [...] chce byc¢ i jeden, i z nimi, i tu, i tam [...]. Po to ta komuna
chyba jest, zeby umie¢ z tej wolnosci korzystaé, zeby si¢ nig cieszy¢ i zobaczy¢, jak
jest. Ale bez ludzi to nie ma sensu, kompletnie... zatamka jaka$, z kim ja dzieli¢, do
kogo si¢ odezwac? Ja lubig ludzi, ale czasami to mam ich dos¢. I to jest wlasnie kanal,
bo chce do nich, tylko... Zeby mi tylko na glowe nie weszli, bo jak zechca po swoje-
mu, to juz nie ja jestem. Moze nie tak jest, ale tak si¢ widzi. Po prostu czasami za du-
ze ci$nienie jest u mnie i w nich, w tych ich oczekiwaniach, i zeby to wyréwnaé to
zawsze jaka$ burza musi by¢. Bez bolu to nie pdjdzie [...]. To moje granie jest dla
mnie wazne, ale ja si¢ caly czas si¢ ucze... bez przesady, znam swoje mozliwosci,
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mam i ograniczenia. Co bedzie dalej, nie wiem, ale na razie jako$ jest. Traktuje to ja-
ko taki etap, na razie moze by¢, potem si¢ pomysli. Generalnie to zawsze chciatem
by¢ wolny i niezalezny, [...] zy¢ po swojemu. No niby tak troche jest, ale nie do konca.
To nie takie proste. Mozna poj$¢ dalej, ale zrezygnowac nie jest tatwo, bo co§ w zamian
trzeba mie¢ (m¢zczyzna, ok. 26-27 lat).

Miejsca, powroty i przyswojenia

Moi rozméwey widzg w miejscu, w ktorym zazwyczaj wykonuja muzyke (wo-
kalng z towarzyszeniem gitary oraz instrumentalng na instrumentach perkusyjnych),
jaki$ glebszy sens dla swej aktywnosci oraz bliskie im §rodowisko. Klimat, jaki od-
bieraja, a po czgséci tez tworza, przyciaga ich i zachg¢ca do powrotow. Chociaz kazdy
z ulicznych muzykéw samodzielnie podejmuje decyzje o takiej formie ekspresji,
czasem nastepuje moment zawahania. Zwlaszcza wtedy, gdy z niechgcig odnosza si¢
do nich i ich gry inni ludzie. Wspomniane powroty do miejsca i jego spotecznego
otoczenia przypominaja cykle doswiadczanych wydarzen, s3 jednoczes$nie przewi-
dywalne i nieprzewidywalne, kojarzac si¢ zardwno z przygoda, jak i bezpieczng zna-
jomoscia miejsca, jego adaptacja i zadomowieniem.

Nie zawsze i nie wszgdzie chee graé [...]. To zalezy od nastroju, miejsca i [...] ludzi.
Podoba mi sig¢ takie niby nic, takie spotkanie na poteznej dawce muzyki, ze niby nikt
niczego nie oczekuje, a jednak to jest cos. Moze to za duzo powiedziane [...], ale tez
doktadam swoje pi¢¢ groszy do tego miasta. To nie jest tak, ze ze mna i beze mnie to
jest tak samo. Mnie tu wszyscy znaja, si¢ przyzwyczaili [...], a te mury niejedno sty-
szaly, niejeden obraz zatrzymaty w pamieci. A tak w ogdle, od strony fontanny i gote-
bi to moje ulubione miejsce. Tu si¢ zazwyczaj rozktadam [...] stonecznie, z klimatem,
przy zgietku gltosow. No, tu chyba najbardziej czuj¢ si¢ u siebie. Bo to jest tak, Ze ja
to miejsce sobie urabiam i ono mnie tez urabia. Jako$ tak si¢ polubili$émy, juz ze dwa,
trzy lata ze sobg jesteSmy i do przodu... a gdzie ten prz6d? Nie wiem. Tak si¢ jako$
ciggamy [...]. Najgorsza jest cisza, ale nie taka na mnie, na moim graniu, bo to akurat
mite, i nie powiem zdarza sig¢, tylko pusta taka martwota jakas. Zero reakcji. Czasem
to mam do$¢ i mowie sobie ghupi jestes, takiego dota tapie, ze si¢ odechciewa [...], ale
potem wracam, i znow si¢ kreci. Sam nie wiem... no, taki wlasnie jestem, glupi i praw-
dziwy — trudno (mezczyzna, ok. 35 lat).

Tak najbardziej lubi¢ te kamieniczki, one maja swojg histori¢, swoj nastrgj... tu w ogole
mieszkaja dobrzy ludzie, chociaz swoje tez mieli, niektorzy to jeszcze za Niemca, ale
tych to coraz mniej [...], takie tez zwykle, ludzkie problemy, jak kazdy. A czasem jak
jest za glosno i mordg si¢ drze, to ich jakas cholera bierze i ja to rozumiem [...], ale ja
tez potrzebuj¢ si¢ otworzy¢, i nie da si¢ tego zrobi¢ gdzie indziej [...], w innym miej-
scu to bez sensu, bez tych poplatanych linii, poplatanych w starych uliczkach, pozo-
stawionych w zautkach, kafejkach, a nawet na $Smietniku, za to staromiejskim, to nie
byle co, to wraca. Wszedzie indziej to wieje takim chtodem, obcoscia, ze lepiej wiosta
z pudta nie wyciggac. Kiedy$ probowalem na dworcach, ale szkoda gadaé... A tu jak
nawet kto$ na ciebie pomyje leje, to inaczej [...], bo to jest juz jakas kontra. Im teZ nie
jest wszystko jedno, kto gra, dlatego tu jestem i wracam. Tak jak w rodzinie, bywa
roznie, ale co rodzina, to rodzina (m¢zczyzna, powyzej 40 lat).
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Nie zastanawiam si¢ nawet nad tym, jakie i kiedy wybra¢ miejsce. Ono jest raczej we
mnie, musz¢ tylko stucha¢ swojego glosu, takiego z glebi, [...] bo jak zaczyna si¢ kal-
kulacja, gdzie najwiecej dadzg, to juz po mnie. Nic z tego nie bedzie, nieraz datem si¢
podpuscic [...], tez przez kobiete, a idz, a to zrdb to, a to tamto, i tak w kotko. A teraz,
jak czego$ nie czujg, to nie zrobig, chocby nie wiem co [...]. A tak, to raz zajrz¢ do
knajpy, raz do klubu, a raz to mnie wymiata na ulice. To zalezy od nastroju i tego si¢
trzymam, a ze to nastroj wtdczykija, to juz inna sprawa. Mnie ciagnie najczesciej nie
do muroéw, tylko do tego, co w glebi, poza nimi, w tle [...]. Bo jak jest konkret, to mu-
si by¢ i tto [...]. Tylko poprzez kontrast co§ widzimy, co$ z tego Zycia rozumiemy, no
a ja to tylko wylapuje i przetwarzam. Tak sobie myslg, ze jesteSmy sobie potrzebni...
(megzczyzna, ok. 26-27 lat).

Granica — otwarto$¢ i osamotnienie

Symbolicznym przyktadem zetknigcia si¢ z granicg oraz probg jej przekroczenia,
tak w znaczeniu otwartego typu relacji, jak i krytycznej sytuacji egzystencjalnej mo-
ga by¢ te watki narracji, ktére wskazuja, ze uliczny typ muzykowania miesci w so-
bie glebsza potrzebe porzadkowania i interpretacji wtasnej historii oraz celu zycia.
Nie jest nig w tym przypadku jedynie waska potrzeba ekspresji, chociaz ta wydaje
si¢ warunkiem albo narzedziem pojawienia si¢/ ukazania innych. Mimo skrajnych
niekiedy odczu¢ towarzyszacych ulicznym wystgpom $wiadomie obrany sposéb
wypowiedzi symbolizuje otwartos§é, ale tez i osamotnienie, ktore zdaje si¢ wyrastac¢
zardwno ze spolecznego niezrozumienia, jak i z postawy buntu wobec bolesnie od-
czuwanej popkulturowej unifikacji gustow i upodoban.

Tak, jak tak pomysle, to ja zawsze troch¢ inny bytem, czego$ szukatem, co$ mi nie da-
walo spokoju, taki lej w srodku miatem, Ze si¢ po prostu wy¢ chcialo z bolu, chociaz jak
mnie pytali, to ja nie wiedziatem, czemu, i co chcg pokazac. No, ale czlowiek rodzi si¢
w bdlach, i nie chodzi mi o normalne rodzenie sig, tylko o to, Ze trzeba z tym swoim zy-
ciem co$ zrobi¢, co$ wartosciowego i prawdziwego, nawet jesli inni mowig wokot, ze to
bez sensu. No bo co ty na ulicy ugrasz? Swiata nie zbawisz, ludzie to ci¢ za $miecia ma-
ja, za takiego zula, pijaka i $mierdziela... Ja si¢ tym staram nie przejmowaé, puszczam
te ich spojrzenia, bo nauczytem si¢ dlugo czeka¢ na uwagg [...], tylko ze jak za dlugo,
to tez nie mozna, bo boli cholernie. Tu nie chodzi o te kilka ztotych, na swoje utrzyma-
nie to ja mam, [...] trochg si¢ przeciez gra. Muzyka mnie trochg¢ leczy, trochg znieczula,
ale nie zeby tak na to, co wazne, tylko na t¢ niema pogardg i zalewajacy nas chtam, co
z ludzi zombie jakies robi. Lubi¢ ludzi, i kontakt z nimi, ale czasami to mnie skreca z tej
ich niewiedzy (mezczyzna, ok. 35 lat).

Bo raz jestem w niebie, a raz to czuj¢ si¢ jak palant, po prostu podle, ze taki naiwniak
jestem, Ze si¢ ciagle nabieram i nabieram. Bo z muzyka to jest i lepiej, i gorzej, ona i ra-
tuje ciebie, i grzebie. Bo jak myslg, ze si¢ podoba, to cie nagle kto$ zapyta, a ten nu-
mer to znasz?, a zagra¢ umiesz? [...], a ja ze co?, bo owszem otwarty jestem, ale nie
takie cos... Ja si¢ pytam, czy my zyjemy w spoleczenstwie debili? Co ta komercja
zrobita z ludzmi? Jak mozna czego$ takiego stucha¢? Ludzie to kupuja, bo maja pap-
ke zamiast mozgow. Skacza i nie wiedzg nawet, ze to tani chwyt, ze o kase tu chodzi,
jeszcze zeby ich orznac i pozbawi¢ woli zycia, pragnien... Ja nie jestem wielkim arty-
sta, ja to wiem, ale duszg gram, techniczny to ja nie jestem, ale kawatl serducha mam
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i na co$ takiego, to ja nie pozwolg... Choébym byt sam na $wiecie i wszyscy mowili,
ze Zle robig, to ja w to nie pdjde, zeby nie wiem co. Nie jestem przekupny... (mgz-
czyzna, ok. 25-27 lat).

Co tu duzo moéwic, tacy jak ja sg na wymarciu. Moze za 10, 20 lat to juz nikt nie bedzie
widzial sensu w takim ulicznym graniu... nie wiem. A to jest potrzebne, nie wiem komu
bardziej w tym bagnie tandety, ale mnie to bardzo martwi, autentycznie [...]. Ja wybie-
ram dla siebie, co wazne dla mnie i dla innych mysle¢ tez, i najlepszy czas daj¢ z siebie,
ale nikt tego nie rozumie, [...] takie czasy. Co$ si¢ zmienia w nas, co$ niedobrego,
a muzyka to klamstwo najszybciej odstoni, bo co bedzie z nami, jak prawda z nas
wyparuje? Ale inni to tego nie lapia, mysla, ze pieniadz wszystkim kreci. A wlasnie
nie. Owszem, jak si¢ uczciwie pracuje, to i zaptata godziwa powinna by¢, ale mnie nie
o to chodzi. Ludzie — wy lepiej spdjrzcie na siebie, kim wy jestescie, powalito was? To
nie jest latwa praca, wiadomo, trzeba ¢wiczy¢, zmienia¢ repertuar [...], sprzet dokupic,
czasem si¢ czlowiek natnie na zgrzybiatego dziada jakiego$, co nasle straz [...], ale
mandatu to ja jeszcze nigdy nie zaptacitem, Powaznie nigdy, cho¢ sporo wypisanych by-
lo, ale przedawnity si¢ i dobra [...]. Tylko nie wiem, ile jeszcze wytrzymam tak w poje-
dynke. To jest bardzo trudne, bo trzeba si¢ zdecydowac, ale na co w tym $§wiecie
mozna si¢ zdecydowac? Cokolwiek zrobi¢ — bedzie zle... Moja druga potowa, to od
dawna mowi, ze za stary jestem; wez ty si¢ do uczciwej pracy, a nie bruk wycierasz,
i takie tam, a mama to mi nie raz méwita, uwazaj bo skonczysz na ulicy, no i stalo
si¢... Chcialbym wiedzie¢, co dalej, ale boj¢ si¢, bo potem to nie wiem, czy bede
umial wréci¢ i normalnie Zy¢ (me¢zczyzna, powyzej 40 lat).

Wartosci i ofiara

W relacjach ulicznych muzykéw pojawia si¢ takze rys idealizmu, graniczacy
z wyzsza koniecznos$cia wniesienia symbolicznego wadium lub ofiary dla wyrowna-
nia strat wynikajacych z hedonistycznego, bezrefleksyjnego stylu zycia wspodlcze-
snego spoteczenstwa. Niewatpliwa cecha tozsamosci moich rozmowcow jest ich
wrazliwo$¢ na etyczne, estetyczne i ogolnospoteczne wartosci oraz §wiadomos¢ nie-
bezpieczenstw odnajdywanych w obecnym obrazie kultury. Niebezpieczenstwa te
wydaja si¢ prowadzi¢ ludzko$¢ do nieuchronnej zapasci humanistycznej. Ofiara na-
tomiast, jako swoiste zado$Cuczynienie tak interpretowanej sytuacji, jest w ich
mniemaniu wyrazem przyzwoitosci, ale globalnie ma znikome, niewystarczajace
znaczenie, jest z gory skazana na niepowodzenie. Zwigzana jest bowiem z jeszcze
wyrazniej dostrzegalnym osamotnieniem, a takze przymusem wyzbycia si¢ niekto-
rych cywilizacyjnych udogodnien. Wyszczego6lniony w narracji cel takiego sposobu
zycia wydaje si¢ réwniez dowodem odwagi i odpowiedzialnosci, przez co odpo-
wiedniego znaczenia nabiera cala idea ulicznego muzykowania. Znaczenie to jest
moim zdaniem wzmocnione interakcyjnym stylem ekspresji, sytuacyjnoscig wyda-
rzen quasi-artystycznych, a takze do§wiadczeniami otwierajagcymi moich rozmow-
cOw na egzystencjalny wymiar wlasnego potozenia.

Nie moge nie by¢ w opozycji wobec tego, co si¢ tu w Swiecie wyprawia [...], nie moge
milcze¢. Mam poczucie jakiej$ chorej, samozwanczej misji [...], a i tak wiem, Ze nicze-
g0 nie mogg zmienié, nic z tego nie bedzie. To $mieszne, ze sobg nic nie moge zrobic,
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a co tu dopiero w ludziach [...], z mitosci do nich, do sztuki... Chce co$ prawdziwego
pokazag, a nie takie tam bla, bla, bla ... Wiem, Ze tak si¢ dtuzej nie da i na dtuzsza mete
musz¢ co$ z tym zrobi¢... Teraz wolg o tym nie mysle¢ [...], tylko Ze to caly czas siedzi
z tylu, z tytu glowy. I tak Zle, i tak niedobrze. Nie ma dobrego wyjscia z tej sytuacji mo-
jej, bo jak si¢ ugne i bedg chodzié, zeby si¢ upodobaé do innych, to glupcem bede, a jak
zostang, bede w tym tkwil to moze i twarz zachowam, ale i tak wszyscy si¢ ode mnie
odwrdca [...], juz si¢ odwracajg i ciggle musze thumaczyc¢, jakbym co$ ztego zrobit...
Jak si¢ tak o tym powaznie pomysli, to jest nie do wytrzymania [...]. Uwierz mi, kto§
musi to robi¢, by¢ tu przytomnie, do konca (mezczyzna, ok. 35 lat).

Nie, nie czuj¢ si¢ lepiej, ze wiem. Jak o tym glebiej pomysle, to mnie generalnie jakas
cholera bierze, bo to ja jestem w domu wariatow jakims$? Owszem, mozna si¢ wyzby¢
tych wszystkich zabawek, tych ochtapéw nowoczesnosci, i ja to robig, tylko czy to
pomoze? Ja czasami gubi¢ si¢ od tego drazenia, i juz nie wiem [...], o co tak napraw-
de chodzi. Krew si¢ w zylach burzy, a jeszcze ludzie tego..., z gory patrza i mysla, ze
s lepsi. A co ja mam im powiedzie¢? [...]. Tylko wiem, ze tak dtuzej si¢ za dtugo nie
pozyje, bo po prostu si¢ spale [...], bo jak si¢ tu nie wstydzi¢, kiedy zgadzam sig¢ [...]
na to wszystko. Wystawiam pudlo i jak kto$ chce postucha¢, to mysle, ze on mnie ce-
ni, a on mi mowi zagraj to i to, a co, nie umiesz? No to ja si¢ wtedy stawiam i gram,
takie zywe radio, ale potem to mi glupio, Ze tak si¢ datem wkreci¢. Moralnie to odbie-
ram bardzo... Nie umiem obudzi¢ tego $wiata... A powinienem. Jakbym miat talent
prawdziwy, to wszyscy by stangli i stuchali, a tak to tak to niestety wyglada (mgzczy-
zna, powyzej 40 lat).

Tak si¢ noszg, zeby podjac jakas decyzje [...], takg zeby si¢ co$ zmienito. Nie da si¢
dluzej z tego zy¢. Ja bym tak jeszcze mogt, ale na weselach to nie chce juz grac.
Owszem, sg zaméOwienia i na weselach, i lokalach, ale to nie to... To handel soba.
Moze za mocne stowa, ale jak tak pomysle, to z czego tu si¢ cieszy¢? To teraz takie
modne, sprzedawac to, co si¢ podoba innym, a w gruncie rzeczy to okropne jest, tylko
dlaczego tego nie wiedza? Zycie z artysta nie jest tatwe — ja to wiem, ale za to jest
ciekawe [...], kazdy dzien zaskakuje, nie da si¢ nudzi¢. Ale, jak nie ma za co zaptacic¢
za prad, to mi do gardla podchodzi... Ja jestem odpowiedzialny, sam to bym si¢ nie
martwit, ale rodziny nie mogg¢ opuscic. Tylko jak si¢ rozwigze jeden problem, to za
nim stoi nastgpny, jeszcze gorszy i tak w kolko. Ja juz to przerabiatem, ja wiem, czym
to pachnie... Nie chciataby pani tego przezywac, co ja [...], to jak rodzi¢ si¢ i umieraé
bez konca. Moze ja i nie wygladam za staro, ale dos§wiadczenie mam. Szybko musia-
fem sobie dawaé radg ze wszystkim, a jak nikt tego nie zauwazy, albo zauwazy, ale
zlekcewazy, a to jeszcze gorzej. Nie ma z kim o tym pogadaé [...]. O, zeby ludzie
mysleli sercem, to by si¢ dalo wytrzymaé, a tak to... Czasami to juz niczego nie
wiem, niczego nie jestem pewny (m¢zczyzna, ok. 26-27 lat).

Konkluzje

Ujawnione w narracjach poczucie wiasnego uwiklania jest przejmujace, dojrzate,

a niekiedy wrecz dramatyczne. Powszechnie frywolny i lekkoduszny odbior zycia
ulicznych muzykow, w kontekscie chociazby nielicznie tu przytoczonych indywidu-
alnych wypowiedzi, wydaje si¢ nieuprawniony. Ekspresja muzyczna jest dla tych
0s6b (z mniejszym badz wigkszym stazem i ulicznym do§wiadczeniem muzycznym)
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czyms§ istotnym, naturalnie wspoétgrajacym z ich prawdziwym ,,ja”, nieustannie ak-
tualizowang i wzbogacang — jesli nie negocjowang — wiedza o sobie samych, a za-
tem 1 tozsamoscia. Jest tez reakcja na odbior Swiata, a whasciwie oryginalnym spo-
sobem odpowiedzi na blisko zlokalizowang, namacalng rzeczywistos¢, ktora wydaje
si¢ szczegdlnym przypadkiem uogdlnionej reprezentacji §wiata, z jego tendencjami,
procesami, zjawiskami itp. Pomimo wyczuwalnych niedogodno$ci to szczegodlne
usytuowanie wydaje si¢ im znajomo bliskie i kameralne, jakby mozliwe do ,,udzwi-
gnigcia” w skali problemoéw calego §wiata. W ulicznym sposobie muzykowania kry-
je si¢ uzewnetrznione poczucie swoistej odpornosci na presj¢ czasu i nakaz pogoni za
stereotypowymi wyznacznikami sukcesu, a takze potrzeba wolnoséci — gtdwnie w za-
kresie wyboru takiego stylu zycia, poniewaz o samej muzyce (jej typie czy inspira-
cjach) moi rozméwcy nie wspominajg. Przypuszczalnie, zdaja sobie sprawe, ze
wiem, co wykonujg i czym si¢ zajmujg®®. Otwarta formuta ekspresji staje si¢ takze
narzedziem kontaktu z interakcyjnie pojetym otoczeniem, w tym odpowiednio usy-
tuowanym, ulubionym miejscem ekspozycji, z jej nieodtagcznymi elementami: prze-
sztodcia, klimatem zabudowan, bliskos$cia turystycznego gwaru, okolicznymi (zna-
nymi sobie) mieszkancami, a takze blizej nieokreslonymi ludzmi, z ktorymi taki
dialog wydaje si¢ mozliwy, a nawet jedyny w swoim rodzaju. W ulicznym sposobie
muzykowania moi rozméwcy nie widzg niczego niepowaznego, infantylnego, uwla-
czajacego ich godnos$ci czy pracowitosci. Przeciwnie, swoja aktywno$¢ nazywaja
praca, majaca wiele wspolnego z pasja, chociaz zdaja sobie sprawe z dos¢ powierz-
chownego niestety traktowania tego zajecia przez innych, nieznanych (ale i bliskich)
im osob. Sa jednak ciekawi tego kontaktu i nie wydaje si¢ on dla nich przeszkoda
w tak pojetej komunikacji i ekspresji siebie. Pomimo rozlicznych rozczarowan wra-
caja do punktu wyjécia, ponownie ingerujac — glownie poprzez foniczny rytuat inte-
rakcji — w ksztalt badz tez wyraz przestrzeni miejskiej. Muzycy maja poczucie pewne-
go dystansu do samych siebie, ale w dtuzszej perspektywie wydaja si¢ jednak
samokrytyczni, widzgc w sobie raczej typ refleksyjnych nieudacznikéw, ludzi naiw-
nych i nadwrazliwych. Nic wigc dziwnego, ze szybko zrazaja si¢ skomercjalizowanym
obliczem kultury, innymi ludzmi, a takze sobg. W zderzeniu z rzeczywistoscia, nie ta-
ka, jakiej si¢ spodziewali, sg osamotnieni i wyobcowani. Co ciekawe, zaden z roz-
mowcow nie podejmuje tematu zmiany swojego potozenia (np. poprzez wspotprace
na polu sztuki z innymi grajkami ulicznymi), jakkolwiek jaka§ zmiana wydaje si¢
nie do unikniecia. W przypadku moich rozméwcow inni muzycy, cho¢ wazni, nie sg
w tej strategii brani pod uwage. By¢ moze zjawisko to jest w ogole cecha charakte-
rystyczng osob parajacych sie takg aktywnos$cig i tego typu ekspresja muzyczng’.

3W jednym przypadku moim rozméwca jest perkusista, biegly wykonawczo w zakresie
opanowania techniki gry na tej grupie instrumentow. W dwoch pozostatych moimi roz-
mowcami sg osoby wypowiadajace si¢ wokalnie (nurt poezji $piewanej, piosenki autorskiej
z wlasnymi tekstami i muzyka, badz wykonywanie popularnych coveréw) z akompania-
mentem gitary akustycznej, niekiedy wzmocnione]j elektronicznym brzmieniem. Teksty
utwordéw nie wskazujg jednak na jednoznaczne odniesienie do miejsca ekspozycji, porusza-
jac bardziej uniwersalne tematy, jak np. motyw wedréwki, mito$ci, przemijania.

34 Ciekawy jest fakt, Ze osobami zajmujgcymi si¢ na co dzien ulicznym muzykowaniem sg
przede wszystkim mezczyzni. Oczywiscie podczas jarmarkow, festynow, a takze w okresie
wakacji w przestrzeni miejskiej widuje si¢ zespoty mtodych osdb, w tym i dziewczgta, ktore
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Pojecie 1 poczucie miejsca ma dla ulicznych muzykow oczywiste znaczenie, ale
wydaje si¢ ono wazne jedynie tgcznie — tak jak to widziat Florian Znaniecki — z tzw.
czynnikiem humanistycznym i nieprzestrzennym zespotem warto$ci. Miejsce jest
w tym przypadku raczej symboliczng rama, istotnym dopetlieniem, koniecznym dla
poczucia odpowiedniego klimatu i komfortu ekspozycji, ale warunkiem niewystar-
czajacym. Wazniejsze sg wyobrazenia o miejscu i obecno$¢ w nim innych ludzi —
uogodlnionych i znaczacych (zyciowi partnerzy, rodzina, inni muzycy), a takze to
wszystko co nazwac¢ mozna ttem dla odbioru wyzszych warto$ci, m.in. prawdy o zy-
ciu i sobie. O takg prawd¢ muzycy zabiegaja i ona wydaje celem ich stylu zycia. Nie
udato mi si¢ niestety dowiedzie¢, w jakich warunkach moi rozméwcy tworza, jak
powstaje ich repertuar. Z toku narracji wnioskuje jednak, ze poza sfera widoczng
publicznie. Ta jest by¢ moze zréodtem inspiracji, z pewnos$cig miejscem przygoto-
wywanych propozycji i wystgpow, ale nie prob charakterystycznych dla pracy twor-
czej. Dlatego 6w domniemany poczatkowo zwigzek miedzy obranym miejscem eks-
pozycji a indywidualng przestrzenig zycia jest zdecydowanie nieokreslony, a co
najwyzej luzny i niezobowigzujacy, jakkolwiek powiazany z tym wiasnie jedynym
z mozliwych do akceptacji (na tym etapie zycia) sposobow ich egzystencji.

Uliczni muzycy to osoby postrzegane jako towarzyskie, dobrze czujace si¢
w ruchu i zgietku miasta, a jednocze$nie samotne, odwazne i kruche. Ich ekspresja
muzyczna jest wyrazem giebokiego przezywania swiata, do§wiadczania siebie oraz
innych oséb. To takze wyraz estetycznej i etycznej niezgody, jakkolwiek nieskutecz-
nej wobec kulturowego zalewu $wiata wytworami komercji i pustej rozrywki. Po-
mimo tego ze ich opor realnie niczego nie zmieni, wydaje si¢ w ich mniemaniu ko-
nieczny. Przywodzi muzykow do takiego przekonania, ze muszg podja¢ w swoim
zyciu jaka$ walke, co$ ze soba i nagromadzonym wewnatrz siebie tadunkiem emocji
i sprzeciwu uczynic¢, a jednoczesnie przymierzy¢ si¢ do zmiany stylu wlasnej egzy-
stencji. Tego tez oczekuja od nich najblizsi, dla ktérych taki, byé moze zbyt ekscen-
tryczny, sposob przezywania §wiata jest irracjonalny i chybiony. Muzycy odwlekaja
moment podjecia decyzji, ale to nie tagodzi ich wewnetrznego i spolecznego uwi-
ktania, gdyz cokolwiek zdecyduja (trwaé czy zmieniac), ich decyzja odstoni jeszcze
wigkszg prozni¢ i niewiadoma. Dobrze znanym im do§wiadczeniem jest niepewnose,
ktorej wydaja si¢ towarzyszy¢ na przemian rado$¢ oraz bol istnienia, przy autentycznej
wierze w idealy, ktéorych muzycy bronig i w ktdrych imi¢ poszukujg znaczacego wy-
miaru zycia. Pewne, czasowe ukojenie przynosi im uwaga stuchaczy i symboliczna
chociazby wylaczno$¢, tj. skupienie i czas oddany im ze strony ich potencjalnych
odbiorcow. W przytoczonych fragmentach narracji uwidacznia si¢ dobrze nam zna-
ny, odwieczny konflikt miedzy zyciem jednostkowym i jego odniesieniem spolecz-
nym, zaréwno w do$wiadczeniu realnym, jak i zaposredniczonym przez cechy wy-
tworéw kultury wspotczesnej. Ten kryzys uwidacznia si¢ w stalym rozpieciu
pomigdzy soba, tj. wlasnym obrazem siebie, podyktowanym tez reakcjg innych lu-
dzi, jak rowniez domniemanym zatozeniem tego, co o muzykach mysla ci inni. Uo-
golnieni wydaja si¢ dla nich zapleczem samopotwierdzenia, a bliscy znaczacy —
osobami korygujacymi sens ich zyciowej aktywnosci.

najczesciej solo wykonuja drobne utwory z repertuaru muzyki klasycznej, rozrywkowej badz
popularne;j, ale wystepy te wydaja si¢ mie¢ charakter okoliczno$ciowy lub incydentalny.
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Przywotane fragmenty wypowiedzi pozwolity wydoby¢ takze problem zmargina-
lizowania, ktory symbolizuje wybor do§¢ niszowej formy ekspresji muzycznej, nie-
dajacej poczucia spotecznie gwarantowanego bezpieczenstwa, ani w postaci uzna-
nia, ani stalego dochodu. Moi rozméwcy wydaja si¢ §wiadomi tych okolicznosci,
wyrzekajac si¢ postawy konformizmu, ale tez cierpigc, gdy nie zawsze jest to moz-
liwe. Odnoszac si¢ do slow Zygmunta Baumana, cho¢ pozornie tak mogloby sie
wydawac, moi rozméwcey nie sg ludzmi wypalonymi, bez woli, pragnien i ideatow,
slepo idagcymi wraz z zastgpami zuzytych spotecznie mas, uznanych za zbedne, wy-
stane jako odpady ponowoczesno$ci na kulturowy przemiat®>. W moim przekonaniu
to osoby absolutnie niezastapione dla stanowienia kultury §ladow i ponadczasowych
znakoéw, gdyz niezaleznie od preferencji w zakresie muzyki, gatunkéw, stylow czy
konwencji zachowan artystycznych nieodparcie wydaja si¢ §wiadczy¢ o szczegodlnie
artykutowanej, ponadindywidualnej potrzebie zachowania oraz powrotu do trady-
cyjnych praktyk ekspresji, podmiotowego kontaktu z drugim czlowiekiem w kon-
kretnie umiejscowionej przestrzeni. Przestrzeni, ktora jest nieprzypadkowa i bliska
przynajmniej dla jednej ze stron tego spotkania, a dla drugiej — wlasnie dzigki ulicz-
nym muzykom taka si¢ staje. W tych ulotnych, niezamierzonych spotkaniach odna-
lez¢ mozna glebszy sens wspdlnotowego istnienia — widoczny, gdy pamiecia powra-
ca si¢ do oswojonych lokalizacji, przezytych tam chwil i doswiadczen. Te z kolei
wydaja si¢ wspoltworzone przez statych, niepostrzezenie obecnych bywalcow, auto-
row dostepnych dla wszystkich zainteresowanych ta formg muzykowania — miejsc,
jako znaczacych wymiaréw zycia.
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Summary

STREET MUSICIANS A PHENOMENON OF PLACE
AND EXPERIENCE EXISTENTIAL EXSTREME SITUATION

The article focuses on open forms of musical expression. A general characteristic of
a street performance is only a starting point for building own identity through music and
making contact with environment by means of music. Therefore, the author focuses her
article on individual experience of particular people whose narrative refers to the select-
ed theoretical solutions, including the phenomenon of place as quality-oriented geogra-
phy, sociology, psychology and the extreme situation in an existential dimension.

Key words: place, musical culture, identity, the extreme situation



