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Idee i wzorce muzyczne luteranizmu
w zderzeniu z kultura ludowa

W literaturze muzykologicznej odniesienia do idei luteranizmu pojawiaja
si¢ przede wszystkim w szkicach o muzyce artystycznej. Gatunki takie jak kan-
tata, pasja czy preludium choralowe — wyrastajace z duchowosci reformacyj-
nej i odzwierciedlajace idee estetyczne tworcéw reformacji — postrzegane byly
bowiem czgsto jako istotny element nabozefistwa koscielnego. Muzyczna
tradycja, kreowana przez specyficzng ludowa poboznos¢ i zdradzajaca pewnego
rodzaju napigcie pomigdzy kultura rodzima a zaimportowana, byla za$ trakto-
wana jako zjawisko z pogranicza hymnologii i etnomuzykologii i pozostawata
do niedawna niemal poza sfera zainteresowan badaczy'. Rzadko tez przedmio-
tem analizy naukowej stawat si¢ proces asymilacji idei luteranskich w kulturze

1 Badania hymnologiczne koncentrowaty si¢ przede wszystkim na poréwnywaniu zawartosci
poszczegdlnych $piewnikéw i ksiag choralowych oraz na ustalaniu proweniencji repertuaru. Re-
fleksji naukowej podlegaty $piewniki i zbiory melodii choratowych, przekazujace oficjalnie stoso-
wang wersj¢ choratu — nawet jesli byta ona zwigzana z okreslonym $rodowiskiem lokalnym. Takie
zagadnienia jak regionalizm lub wzajemne wplywy piesni ludowej i religijnej podejmowane byly
niejako na marginesie gléwnego nurtu zainteresowan. Tak tez nalezy traktowacé nieliczne artykuly
polskich hymnologéw w tym przede wszystkim Karola Htawiczki. Zob: Karol Htawiczka, Melodie
polskie w kancjonale mazurskim, ,,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 1963, nr 3, s. 333-374;
idem, Melodie Waclawa z Szamotul, Cypriana Bazylika i Mikolaja Gomdiki w Kancjonale Brze-
skim, ,Muzyka” 1968, nr 1, s. 95-100; nr 2, s. 83-92.
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matych tradycyjnych spolecznos$ci odmiennych pod wzgledem jezykowym,
mentalnym i etnicznym?.

Fascynujacy problem zderzenia odrgbnych systeméw kulturowych uwypu-
klany jest dzisiaj przede wszystkim przez hymnologéw skandynawskich, ktorzy
pragna zwrdci¢ uwage na elementy tozsamos$ci narodowej i etnicznej zachowa-
ne w lokalnych tradycjach religijnych. Postrzegaja oni luteranizm nie tylko jako
impuls do rozwoju tworczo$ci w jezykach narodowych, ale takze jako oficjalny
system kulturowy narzucajacy lokalnym spolecznosciom konkretne wzorce re-
ligijne, $wiatopogladowe i estetyczne na mocy odpowiednich decyzji politycz-
nych. Z tej perspektywy istotnicjsza od analizy samego repertuaru wydaje si¢
obserwacja zjawisk kulturowych spowodowanych zderzeniem si¢ odmiennych
systemow kulturowych. Aby wytlumaczy¢ zachodzace zmiany, badacze si¢gaja
po terminy zaczerpnigte z nauk antropologicznych, takie jak: adaptacja kulturo-
wa czy akulturacja’. Przedmiotem tak ukierunkowanej obserwacji naukowej sa
z jednej strony elementy normatywne i niezmienne — owe idee i wzorce zapisane
w traktatach teoretycznych, agendach liturgicznych, §piewnikach, kancjonatach
oraz drukowanych ksiggach choralowych, z drugiej za$ elementy dynamiczne
1 przeksztatcone, przekazywane przez tradycj¢ ustna.

W celu uwzglednienia tych dwoch zazgbiajacych si¢ perspektyw badaw-
czych nalezy, zdaniem niektérych badaczy, powota¢ odrgbna dyscypling na-
ukowa — etnohymnologi¢, wykorzystujaca tradycyjne metody historyczne oraz
metody zapozyczone z antropologii i ethomuzykologii*. Dopiero bowiem zasto-

2 Wplyw reformacji na kultur¢ ludowa na przykladzie spolecznosci niemieckich i skandy-
nawskich analizuje Doris Stockmann w tomie po§wigconym muzyce popularnej. Zob. Doris Stock-
mann, Folgen der Reformation in der mitteleuropdischen Repertoire-Struktur, w: Volks- und Popu-
larmusik in Europa. Neues Handbuch der Musikwissenschaft, red. eadem, Laaber 1982, t. 12, s.
147-1501i 211.

3 Pojecia te sa bardzo zblizone, gdyz odnosza si¢ do proceséw kulturowych zachodzacych
w wyniku dtugotrwatego kontaktu réznych kultur, z tym, ze akulturacja traktowana jest raczej jako
proces jednostronny (zmiany zachodzace w systemie kulturowym kultury podleglej) podczas gdy
adaptacja oznacza wzajemne i obustronne przystosowywanie si¢ kultur. Zob. Krzysztof Kwasniew-
ski, ,,Adaptacja kulturowa”, w: Sfownik etnologiczny: terminy ogdlne, red. Zofia Staszczak, Poznan
1987, s. 14-16; Andrzej Posern-Zielifiski, ,,Akulturacja”, w: Sfownik etnologiczny, op. cit., s. 16-19.

4 Przeorientowanie przedmiotu badan hymnologii doprowadzito do powstania w roku 1988
nowej grupy badawczej NordHymn (skrét od nazwy skandynawskiego Nordisk Institut for Hym-
nologi). Toomas Siitan, Die Choralreform in der Ostseeprovinzen in der ersten Hdlfte des 19. Jahr-
hunderts: Ein Beitrag zur Geschichte des protestantischen Kirchengesangs in Estland und Liviand,
Sinzig 2003, s. 35-36. Wnioski z prowadzonych przez dziesigc¢ lat badah w ramach projektu Martin
Luther s Hymns in the Lives of the Nordic People byly prezentowane na konferencjach hymnolo-



IDEE I WZORCE MUZYCZNE LUTERANIZMU W ZDERZENIU Z KULTURA LUDOWA 1 43

sowanie réznorodnych metod pozwoli ukaza¢ regionalne i lokalne tradycje nie
tylko przez pryzmat zapisanych norm i wzorcow, ale rowniez poprzez §wiadec-
twa rejestrujace realnie funkcjonujaca rzeczywisto$é. Naleza do nich zapisy z wi-
zytacji ko$cielnych i inspekcji, przedmowy do $piewnikow, relacje zamieszczane
w prasie, kronikach i wspomnieniach. Szczegdlna role w badaniach ,,zywej tra-
dycji” przypisuje si¢ jednak kolekcjom ludowych wariantéw choratlowych, na-
graniom terenowym obejmujacym rejestracj¢ §piewu i wywiady z wykonawcami
oraz transkrypcjom melodii religijnych. Analiza tych wszystkich Zr6det stwarza
bardzo szeroka perspektywe poznawcza i dostarcza wiedzy nie tyle o tym jaka
powinna byé¢, ale jaka rzeczywiscie byla muzyczna kultura religijna spoteczno-
$ci wiejskiej zamieszkujacej dany obszar.

Istotnym problemem, ktéry uniemozliwia pelng rekonstrukcje dziejow tych
kultur, jest jednak brak rzetelnych i obicktywnych zrodet. Pierwsze komentarze
dotyczace praktyki muzycznej obowiazujacej w wigjskich kosciotach na terenie
Niemiec i krajéw skandynawskich pochodza dopiero z XIX stulecia, a przyczy-
ny ich powstania byly prawie wylacznie negatywne, takie jak krytyka lub cheé
zlikwidowania zjawiska. Autorami tych §wiadectw byli w przewazajacej mierze
duchowni luteraniscy, organiéci, nauczyciele i kompozytorzy, a wigc najczescicj
przedstawiciele wyzszej warstwy spotecznej, oceniajacy regionalng kulturg mu-
zyczng z perspektywy idei estetycznych i wzorcéw artystycznych zaszczepio-
nych przez luteranizm.

Luteranizm jest systemem teologicznym uksztaltowanym w X VI wieku, od-
wotujacym si¢ do koncepcji Marcina Lutra i stanowiacym podstawe dla Kos$cio-
16w luteranskich (lub wyznania ewangelicko-augsburskiego). Jego fundamental-
ne zasady religijne zawicraja si¢ w czterech hastach: sola scriptura (tylko pismo),
solus Christus (tylko Chrystus), sola gratia (tylko taska) i sola fide (tylko wiara).
Zgodnie z tymi zasadami, zrédlem wiary w jedynego Boga objawionego w Je-
zusie Chrystusie moze by¢ wylacznie Pismo Swiete, ktére stanowi jedyna i osta-
teczng normg tradycji teologicznej i koscielnej. Tylko dzigki wierze rodzacej si¢
ze spotkania ze Stowem Bozym oraz tasce samego Boga ludzie moga dostapié
usprawiedliwienia i zbawienia®. Idee religijne gloszone przez Marcina Lutra byty
bardzo rewolucyjne, gdyz ustawiaty relacj¢ cztowieka i Boga w calkowicie no-
wej perspektywie. Zdaniem niemieckiego antropologa i historyka kultury Heinza
Schillinga niosty one wyzwolenie i pozwalaty odrzucié¢ wszystkie narzedzia stu-

gicznych i publikowane w formie artykutéw. Zob. Karl-Johan Hansson, Martin Luther s Hymns in
the Lives of the Nordic People, ,,.A.H. Bulletin” 2007/2008, nr 35/36, s. 105-133.
5 Zob. Luteranizm, w: Religie swiata. Encyklopedia PWN, Warszawa 2008.
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zace do poszukiwania zbawienia — w tym takze posrednictwo kaptanéw. Autor
nazywa reformacj¢ wydarzeniem ludowym i medialnym. Ludowym dlatego, ze
Luter glosit chrzescijafistwo wspolnotowe przemawiajace do kazdego najprost-
szego czlowieka. Medialnym, bo rozpowszechnianym po raz pierwszy na taka
skale za pomoca stowa, podkreslajacym potege Stowa Bozego i oczyszczajacym
z wszelkich rzeczy nieistotnych — adiafor®.

Luter w nauczaniu i odkrywaniu objawienia ktadt szczegdlny nacisk na stu-
chanie, a muzyka byla dla niego najwigkszym darem boskim i najcenniejszym
skarbem, jaki czlowiek otrzymatl. W potaczeniu ze slowem stala si¢ tez najwaz-
nigjszym medium shuzagcym gloszeniu chwatly i dobrej nowiny. Preferencje mu-
zyczne tworcy luteranizmu mozna odczyta przede wszystkim ze wstepow do
drukowanych $§piewnikéw. Swoj ideat muzyki — $piew polifoniczny opisywat
Luter uduchowionymi stowami:

jestesmy zachwyceni kiedy shuchamy muzyki, w ktérej jeden glos $§piewa prosta melodig,
podczas gdy trzy cztery lub pieé glosow zwawo podaza naokolo niego i cudownie wzbogaca
te prosta melodi¢ takimi muzycznymi efektami, ktére przypominaja niebianski taniec, w kt6-
rym wszystko spotyka si¢ w duchu przyjazni, zgody i porzadku...”

Dla potrzeb nabozenistwa i umacniania wiary Luter pragnal stworzy¢ jezyk
uniwersalny, w ktdrym wazne treéci religijne i symboliczne zyskatyby prosta for-
mg, a styl muzycznej wypowiedzi bylby czytelny i tatwy do przyswojenia dla
kazdego czlowieka, niczaleznie od jego do$wiadczenia religijnego, wyksztatce-
nia ogoblnego i artystycznych zdolno$ci. Kryteriom tym doskonale odpowiadata
jednoglosowa piesn zwrotkowa o tresci religijnej, zrazu inspirowana choralem
gregorianskim, pie$nia husycka i ludowymi melodiami pie$ni niemieckich, a na-
stgpnie zwiazana z lokalnymi niemieckimi krggami poetyckimi i kompozytorski-
mi®. Miala ona pemi¢ wlasnie role wzorca muzycznego: doskonatego, picknego

6 Por. Heinz Schilling, Konfesjonalizacja. Koscid? i paristwo w Europie doby przednowocze-
snej, thum. Jerzy Katazny, Poznan 2010, s. 47-48.

7 ,,We marvel when we hear music in which one voice sings a simple melody, while three,
four, or five other voices play and trip lustily around the voice thatsings its simple melody and
adorn this simple melody wonderfully with artistic musical effects, thus reminding us of a heavenly
dance, where all meet in a spirit of friendliness, caress and embrace ...”. WypowiedZ pochodzi ze
wstgpu do utworu Georga Rhaua Symphoniae iucundae opublikowanego w roku 1538. Cyt. za:
Walter E. Buszin, Luther on Musik, ,,The Musical Quarterly” 1946, nr 1, s. 83.

8 W polskiej literaturze muzykologicznej piesni i hymny Kosciota niemieckiego, wprowadza-
ne do liturgii przez Lutra, nazywa si¢ choratlem protestanckim. W jezyku angielskim wymiennie
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i wysublimowanego, gdyz teolog nie dostrzegal zadnego rozdzwigku pomigdzy
wysokim poziomem artystycznym muzyki a jej zastosowaniem w $piewie po-
wszechnym. Przeciwnie — uwazat, ze uprawianie muzyki doskonatej pod wzgle-
dem artystycznym uwrazliwia i pozwala obcowa¢ z Absolutem. Zdaniem Lutra
muzyka pelni w zyciu czlowieka niemal tak istotng funkcje jak teologia, tak wiec
ksztalcenie muzyczne miodych ludzi i ich obcowanie z wybitnymi dzietami arty-
stycznymi powinno by¢ rownie wazne jak uzyskiwanie edukacji w innych dzie-
dzinach wiedzy’.

Drukami propagujacymi nowy repertuar byly poczatkowo agendy regulujace
przebieg liturgii, ktére zalecaty §piewanie pieéni koscielnych nie tylko w wigk-
szych miastach, ale takze w oddalonych od centréw matych miejscowosciach
i wioskach. Ze zrddet rejestrujacych faktyczny stan liturgii w Niemczech i kra-
jach skandynawskich wynika jednak, ze j¢zyk narodowy dominowat wylacznie
w kos$ciotach wiejskich, w duzych miastach natomiast modlitwa i §piew w jezyku
lokalnym wprowadzane byly bardzo powoli. Wspdlczeéni badacze przytaczaja
dowody na to, iz do 1780 roku trwala w parafiach luterariskich w Niemczech
swoista wojna pomi¢dzy zwolennikami choratu gregorianskiego i liturgii w jezy-
ku tacifskim a reformatorami popierajacymi wlaczenie do nabozenstw modlitw
i hymnéw w jezyku narodowym'. Podobne zjawisko opisuje takze na terenie Da-
nii i Norwegii Nils-Henrik Nilsson, poréwnujac walke o wprowadzenie hymnéw
w jezyku duniskim w miejsce lacifiskich §piewoéw mszalnych do ,,przeciagania
liny”"'.

Niestety, z braku odpowiednich zrodet trudno dzi$ odtworzy¢ proces adapta-
cji nowego repertuaru w Srodowiskach wiejskich, mozna jedynie przypuszczaé,
ze przebiegat on na dwdch plaszczyznach: oficjalnej — koScielnej i prywatne;j
— domowej. W upowszechnianiu repertuaru religijnego w wieku XVII i nastgp-

stosuje sig kilka terminéw: chorat protestancki, luterafiski i reformacyjny. Por. Robert L. Marshall,
Robin. A. Leaver, Chorale, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley
Sadie, t. 5, London 2001, s. 736-763. We wspdiczesnym jezyku niemieckim natomiast chorat ozna-
cza sama melodi¢ bez tekstu lub tez wielogtosowe opracowanie jednoglosowej melodii, dlatego
tez hymnolodzy postuguja si¢ raczej takimi pojeciami jak hymn lub piesti kodcielna (Kirchenlied).
Ibidem, s. 737.

9 Por. Carl F. Schalk, Luther on Music: Paradigms of Praise, St. Louis 1988, s. 34-35.

10 Joseph Herl, Worship Wars in Early Lutheranism, New York 2004, s. 107-129.

11 Walka ta, rozpocz¢ta w 1537 roku, miata si¢ zakoficzyé w roku 1685 opublikowaniem agen-
dy dla Danii i Norwegii, w ktorej facifiskie $piewy mszalne zostaly catkowicie zastapione hymna-
mi w jezyku duniskim. Zob. Nils-Henrik Nilsson, The Lutheran Tradition in Scandinavia, w: The
Oxford History of Christian Worship, red. Geoffrey Wainwright, Karen B. Westerfield Tucker, New
York 2006, s. 428.
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nych ogromna rol¢ odegraly $piewniki domowe wykorzystywane podczas indy-
widualnej i rodzinnej modlitwy. Staly si¢ one dla lokalnych spolecznoéci niemal
relikwiami, ktorym oddawano cze$é, i z ktorymi nie rozstawano si¢ w zyciu co-
dziennym i §wiatecznym. Spiewniki te najczesciej nie zawieraty nut, wigc melo-
dii pie$ni uczyli si¢ wierni ze shuchu — podczas nabozenstw koscielnych, badz
tez od swoich rodzicow i dziadkéw. Ten ostatni sposdb przyswajania repertuaru
i calej muzycznej tradycji musiat by¢ stosunkowo popularny jeszcze na poczatku
XIX wieku, gdyz byt wskazywany przez wspotczesnych jako powazna przeszko-
da zakldcajaca prawidtowe wyksztatcenie muzyczne mtodego pokolenia™.

W relacjach XIX-wiecznych przewazaly opisy fatalnego poziomu liturgii,
a §piew wspélnoty okreslany byt jako chaotyczny i pozbawiony jakichkolwiek regut
artystycznych. W sprawozdaniach i wspomnieniach relacjonujacych przebieg na-
bozenstw odprawianych w prowincjonalnych kosciotach Norwegii i Szwecji, $piew
wiernych oceniany byt najczesciej jako: krzyk, kakofonia, jeki — stowem parodia
artystycznego wykonania, niszczaca wszelkie uczucia religijne”. Nie zabraklo tez
komentarzy utrzymanych w bardzo ostrym tonie, odmawiajacych prostemu ludowi
prawa do udzialu w $piewie liturgicznym. Jako przyktad moze poshuzyé wypo-
wiedz szwedzkiego kompozytora Gunnara Wennerberga z roku 1851, wyrazajaca
dezaprobatg dla spiewu wiernych w sposéb bardzo stanowczy 1 bezposredni:

Blagam czlonkéw kongregacji naszych Kosciotow luteranskich, aby podczas hymnéw trzy-
mali swoje wrzaskliwe usta zamknigte i w zamian poshichali chéru, ktéry umie spiewaé. Jesli

juz w ogéle muszq $piewaé, niech sie ciesza tym do woli w swoich naboznych domach™.

Ta wszechobecna krytyka, dominujaca w relacjach i wizytacjach kosciel-
nych, miata wedtug wspétczesnych badaczy podtoze znacznie glgbsze, gdyz zo-
stala wywolana przez rodzacy si¢ w fonie KoSciota luterafiskiego ruch reforma-

12 Wedtug mazurskiego pastora z Drygatek kolo Piszu za zle wyksztalcenie muzyczne mlo-
dych ludzi odpowiedzialne sa osoby starsze, ktére podczas nabozenstw domowych $piewaja falszy-
we i Zle nauczone melodie. Aby zapobiec tej praktyce, duchowny radzi drukowaé w $piewnikach
nie tylko tekst piesni, ale rowniez nuty. Por. Paul Nathanael Paulini, Gedanken iiber den Choralge-
sang in der evangelischen Kirche mit besonderer Beziehung auf die Provinz Preussen, ,,Preusische
Provinzial-Kirchenblatt” 1840, s. 100.

13 Jan Ling, A History of European Folk Music, Rochester 1997, s. 115.

14 1 beg of the members of ours Lutheran churches to keep their screaming mouths shut dur-
ing the hymns, and listen to a choir that can sing, instead. If they must sing at all, let them enjoy
themselves to their hearts’ content at their home devotionals”. Cyt za: Jan Ling, A History..., op.
cit.,, s. 115.
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torski, wzywajacy do poprawienia waloréw artystycznych i ujednolicenia §piewu
koscielnego. Za manifest tego ruchu odnowy uwaza si¢ eseje o historii muzyki
Uber Reinheit der Tonkunst opublikowane anonimowo w roku 1825 przez nie-
mieckiego prawnika i muzyka Antona Friedricha Justusa Thibaut. W rozdziale
poswigconym historii choratu autor wzywa wiernych Kosciota luteranskiego do
stworzenia wspollnego repertuaru dla wszystkich prowincji niemieckich:

Zjednoczcie si¢ woko! dziela ujednolicenia choratu dla wszystkich niemieckich protestantow,
a wigc wokét dziela, ktére zakonczone z wykorzystaniem najlepszych starahh moze was przy-
blizyé do cudownej stalosci i jednosci'.

W podobnym duchu utrzymane byly przedmowy do ksiag choratowych
drukowanych w I polowie XIX stulecia, a takze obszerne traktaty zawierajace
dokiadne instrukcje, wskazujace jak podnie$é poziom artystyczny $piewu w Ko-
$ciele luteranskim. Jednym z pierwszych byt traktat o $piewie w kosciele Uber
den Gesang in den Kirche der Protestanten, autorstwa pedagoga i teologa Bern-
harda Natorpa, wydrukowany w roku 1817 i przygotowany specjalnie na synod
duchownych. Piszac o $piewie wspdlnoty, autor wypunktowywat gtéwne bledy
popelniane przez wiernych podczas wykonywania pie$ni religijnych. Wymieniat
migdzy innymi brak ptynnodci w §piewie, swobodne zmienianie melodii, nie-
przestrzeganie muzycznej interpunkcji i zta dykcj¢. Wszystkie te znieksztatcenia
zamazuja w jego przekonaniu sens stow, a takze zmieniajg wyraz artystyczny
i religijny pies$ni'®. Podobne obserwacje zamiescilt w swojej pracy Johann Ernst
Hiuser, ktéry oprocz podstawowych bledéw popetmianych przez wiernych wy-
mienil réwniez przyczyny ich powstawania. Jego zdaniem, blgdy te sa nastgp-
stwem nieznajomosci prawidtowej melodii, bezrefleksyjnego powtarzania ztych
wzor6w oraz braku wyrobionego gustu artystycznego u stabo wyksztalconej spo-
fecznosci. Autor sugerowal, ze zbyt wolne tempo wykonywanych pie$ni moze
zachgcaé niektérych wiernych do ozdabiania melodii, by w ten sposéb ,,tchnaé

w $piew wigcej zycia”"’.

15 [...] vereinigt euch iiber ein gleichférmiges Choralwerk fiir alle deutschen Protestanten,
also iiber ein Werk, welches, mit Benutzung der besten Kriifte vollendet, euch einer segenvollen
Festigkeit und Einheit immer naher bringen wiirde”. Anton Friedrich Justus Thibaut, Uber Reinheit
der Tonkunst, Heidelberg 1875, s. 35.

16 Bernhard Natorp, Uber den Gesang in den Kirchen der Protestanten. Ein Beytrag zu den
Vorarbeiten der Synoden fiir die Veredlung die Liturgie, Essen—Duisburg 1817, s. 110-136.

17 Johann Ernst Hauser, Geschichte des christlichen insbesondere des evangelischen Kirch-
engesanges und der Kirchenmusik von Entstehung des Christenthums an bis auf unsere Zeit,
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W celu poprawy poziomu odprawianej liturgii autorzy traktatéw postulowali
przede wszystkim wprowadzenie nauki $piewu w szkotach, wzywali prowadza-
cych liturgie do organizowania choréw czteroglosowych oraz wydawania zbio-
16w z melodiami skodyfikowanymi i pozbawionymi wariantéw. Dla wzmocnienia
swoich opinii bardzo czgsto teologowic odwolywali si¢ do pism Marcina Lutra
ijego gtéwnych idei, ktére w ich przekonaniu w ciggu wiekéw zostaly zapomniane.

Mimo iz uwagi wspomnianych autoréw dotyczyty gléwnie poziomu $piewu
liturgicznego w koS$ciotach niemieckich, wyrazane koncepcje i oglaszane instruk-
cje znajdowaty swych zwolennikdw na terenie Litwy, Lotwy, Estonii, Szwecji
czy Prus Wschodnich (dzisiejszych Mazur). Odbiciem tych reformatorskich
tendencji byly na przyktad obszerne artykuly o stanie wspdlczesnego $piewu
choratowego publikowane w periodykach religijnych®, czy tez przygotowywa-
ne zgodnie z nowymi zalozeniami zbiory melodii choralowych. Jeden z glow-
nych reformatoréw $piewu choralowego na terenie Estonii, Johann Leberecht
Ehregott Punschel, thumaczyt w przedmowie do pierwszej, wydanej w roku 1839
ksiggi choratowej, ze wszystkie warianty melodyczne powinny by¢ zlikwidowa-
ne, gdyz wprowadzaja chaos. Wzorujac si¢ na zbiorach niemieckich, podawat
wylacznie oficjalne melodie choratlowe oczyszczone z wszelkich naleciatosci®.
W Szwecji reformg §piewu choratlowego realizowat Johann Christian Friedrich
Haffner, publikujac w latach 1820-1821 zbiér melodii choralowych mocno za-
korzeniony w niemieckiej tradycji. Dzieto to przez wspolczesnych badaczy jest
oceniane niejednoznacznie: opinie wahaja si¢ miedzy krytyka, okreslajaca ksiege
choratows jako ,,émiertelne pchnigcie” zadane rodzimej sztuce muzycznej, a po-
chwatami podkreslajacymi dziatania kodyfikacyjne i likwidujace chaos panujacy
w tym czasie w $piewie koScielnym®. Poniewaz ideom odnowy $piewu chora-

Quedlinburg-Leipzig 1834, s. 322.

18 Duze uzaleznienie od publikowanych w Niemczech traktatow wykazuja zwlaszcza dwa ob-
szerne eseje autorstwa mazurskich pastoréw: Pauliniego z Drygatek oraz Thomascicka z Czernik.
Pastor Paulini, odwotujac si¢ do pracy Natorpa i streszczajac zawarte w niej idee, wskazuje gtéwne
wady zlego $§piewu choralowego i proponuje najskuteczniejsze sposoby jego naprawy. Por. Paul
Nathanael Paulini, Gedanken iiber den Choralgesang, op. cit., s. 83—102. Pastor Thomascick za$
nawiazuje do instrukcji zalecajacych nauke¢ muzyki w szkotach i przedstawia konkretne propozy-
cje w tym zakresie. Idem, Kirchengesang als Gegenstand der Pflege von Seiten der Geistlichen,
Preussische Provinzial-Kirchenblatt” 1842, s. 153-177; 249-261.

19 Toomas Siitan, Die Choralreform, op. cit., s. 236.

20 Por. Anders Dillmar, The Stab of Death to Our National Art of Music. The Chorale
Reform during the Time of Heeffner in Elucidation by History, Ethnohymnology and Theomusicol-
ogy (Dodshugget mot var nationella tonkonst. Heffnertidens koralreform i historisk, etnohymnolo-
gisk och musikteologisk belysning), Lund 2001. Streszczenie w je¢zyku angielskim dostgpne na:
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lowego bardzo czgsto towarzyszyly akcenty nacjonalistyczne (przejawiajace si¢
na przyktad w mechanicznym przenoszeniu gotowych wzoréw artystycznych
z tradycji niemieckiej), w ocenie dzialan reformatorskich kierowano si¢ nie tyl-
ko kryteriami estetyczno-teologicznymi, ale przede wszystkim ideologicznymi®.
W Finlandii, gdzie okres restauracji praktyki choratowej zbiegt si¢ z budzacym
si¢ poczuciem tozsamo$ci narodowe] i nastrojow wolnoéciowych, rozgorzata
dyskusja na temat waloréw ludowego stylu wykonywania choratu i jego znacze-
nia dla podkreslenia odrgbnosci narodowej”.

Krytyczne relacje i opisy praktyki ludowej sporzadzane przez XIX- i XX-
wiecznych autordéw traktuje si¢ wspodlczesnie jako swiadectwa istnienia w Skan-
dynawii i w krajach nadbaltyckich ,,starego stylu” wykonywania choratu. Pojecie
»stary styl” zostato przej¢te od muzykologéw angielskich i amerykanskich, kt6-
rzy terminami old way of singing, common singing lub usual singing nazywa-
li praktyke wykonawcza obowiazujaca w kosciotach Anglii w wickach od XV
do XVIII, za$ nowy, unormowany sposéb wykonywania §piewdw religijnych
okre$lali mianem regular singing®. Za gléwne wyrdzniki ,,starego stylu” uwa-
7a si¢: wolne tempo, bardzo glosny $piew, bogato stosowana melizmatyke oraz
wystepowanie heterofonii stworzonej poprzez naktadanie si¢ swobodnie ksztat-
towanych wariantéw melodycznych*.

Z historycznych relacji — jak choéby ornitologa Carla J. Graby z roku 1828,
podsumowujacej $piew rozbrzmiewajacy podczas nabozenstwa w Bour na Wy-
spach Owczych, mozna wigc nie tylko odczyta¢ niecheé autora w stosunku do
obcego zjawiska, ale takze poszuka¢ dowoddéw na istnienie oryginalnej praktyki
wykonawczej:

Koscid! byl bardzo przepeliony, jednak $piew byt czyms najokropniejszym, co w moim Zzy-

ciu zdarzylo mi si¢ styszeé: kazdy wykrzykuje pierwszy lepszy dzwiek, jaki wyrywa mu sie
25

z gardta™,

http://www.haeffner.se/JCFH/DillmarAvh2.pdf.

21 Por.Toomas Siitan, Inkulturierung und Authentizitdt im baltischen evangelischen Gemeinde-
gesang, ,,1.A H. Bulletin* 2003, nr 30/31, s. 353.

22 Zob. Hannu Vapaavuori, Der Gemeindegesang und die erwachende nationale kultu-
relle Identitit in Finnland in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, ,,.A.H. Bulletin” 2002,
nr 28, s. 263-279.

23 Zob. Nicolas Temperley, The Old Way of Singing: Its Origins and Development, ,,Journal of
the American Musicological Society” 1981, or 3, s. 511.

24 Toomas Siitan, Die Choralreform, op. cit., s. 36.

25, Die Kirche war sehr besetzt, der Gesang aber das fiirchterlichste, was mir in meinem Leben
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W ten wlaénie sposéb interpretuje komentarz Graby muzykolog austriacki
Wolfgang Suppan, twierdzac, ze owe chaotyczne krzyki mogly by¢ przyktadem
heterofonii wariacyjnej, a wigc techniki wokalnej charakterystycznej dla spotecz-
nosci niepi$miennych. Suppan tlumaczy dalej, ze bez towarzyszenia organow
kazdy pojedynczy $piewak ozdabiat melodi¢ na swéj whasny sposob i naktadaja-
ce si¢ linie melodyczne tworzyty rodzaj polifonii®.

O wprowadzeniu terminu ,,stary styl” i okre$leniu jego zakresu pojeciowe-
go zadecydowata ostatecznie obserwacja zywej praktyki. Obecnosé¢ tego specy-
ficznego stylu wykonawczego (lub tylko jego szczatkowej postaci) potwierdzilty
bowiem zapisy nutowe melodii funkcjonujacych w ustnej tradycji oraz nagrania
terenowe. Do najwazniejszych badaczy terenowych, ktérzy spisywali lub nagry-
wali ludowe wersje piesni religijnych, nalezeli Ilmari Krohn w Finlandii, Cy-
rillus Kreek w Estonii, czy Carl Allan Moberg w Szwecji. Ich §ladami podazyli
folklorysci w XX wieku, rejestrowali juz jednak przede wszystkim nabozenstwa
pietystycznych spotecznosci luterafiskich®.

Reforma przeprowadzona w koéciotach, ktéra doprowadzita do uregulo-
wania i uporzadkowania $piewu wiernych, nic zdotata wyrugowaé catkowicie
starego stylu z tradycji lokalnych. Taki sposob wykonywania choratu zachowat
si¢ w sytuacjach pozakoScielnych, takich jak indywidualne modlitwy, codzienna
praca, spotkania towarzyskie i obrzedy ludowe. Byt takze praktykowany przez
wigkszo$¢ spotecznosci luterafiskich podczas sprawowania nabozenstw domo-
wych porannych i wieczornych, modlitw przed i po jedzeniu, a takze czuwan przy
zmartych. W krajach skandynawskich wierni tej starej praktyce wykonywania
pie$ni religijnych pozostali cztonkowie pietystycznych ruchéw odrodzeniowych,
okreslanych jako laestadianizm, beseecheryzm czy haugianizm®. Podobny styl

vorgekommen ist; jeder schreit den ersten besten Ton, der ihm in die Kehle fihrt, heraus”. Cyt. za:
M. Clausen, Andlig visulag i Foroyum upptikin 1902—-2002. Spiritual Songs in the Faroes, Melodies
Recorded 1902-2002, Hoyvik 2006, s. 57.

26 Wolfgang Suppan, Musikethnologische Forschungen auf den Férder-Inseln, ,,Acta Musico-
logica” 1977, vol. 49, fasc. 1, s. 62.

27 Charakterystyka ludowego stylu wykonawania §piew6w religijnych zamieszczona w dalszej
czedcei artykulu zostala sporzadzona w oparciu o materialy pochodzace z terenéw Danii, Wysp
Owczych, Norwegii, Estonii i Finlandii opublikowane w zbiorczym wydawnictwie Spiritual Folk
Singing: Nordic and Baltic Protestant Traditions, red. Kirsten Sass Bak, Svend Nielsen, Kopenha-
gen 2006. Wykorzystano tez wyniki wlasnych badafi prowadzonych nad tradycja muzyczna i re-
pertuarem religijnym spolecznosci luterariskiej na Mazurach. Zob. A. Nawrocka-Wysocka, Spiewy
protestanckie na Mazurach, Warszawa 2002.

28 Nazwy tych pietystycznych ruchéw religijnych pochodza najczesciej od nazwisk ich zato-
zycieli: szwedzkiego pastora Larsa Laestadiusa, norweskiego kaznodziei Hansa Nielsena Hauge.
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wykonawczy zarejestrowali rOwniez amerykanscy i kanadyjscy badacze tropiacy
tradycje muzyczna konserwatywnych spoteczno$ci religijnych mennonitéw czy
amiszow”.

Konkluzja badaczy jest nastgpujaca: ,stary styl” muzyczny rozwijal si¢
niezaleznie od polozenia geograficznego i czaséw historycznych. Jako glowne
determinanty jego funkcjonowania wymieniane sa: wzgledna izolacja spowodo-
wana warunkami naturalnymi (Srodowisko wyspiarskie, gorskie lub po prostu
oddalone od wielkich skupisk miejskich), trudny dostgp do koSciota i zastepowa-
nie nabozenstw modlitwa domowa, brak organéw w kosciele, brak oficjalnych
zrédet melodii choralowych — $piewanie wytacznie ze $piewnikéw pozbawio-
nych zapis6w nutowych. Analizujacy fenomen ,,starego stylu” Toomas Siitan
twierdzi, ze nie mozna go ogranicza¢ wyltacznie do terenu Skandynawii, Anglii
czy Ameryki, gdyz XIX-wieczne zrédta pochodzace na przyktad z krajéw nad-
baltyckich takze zawieraja opisy podobne;j praktyki. Zdaniem autora, styl rozwi-
jat si¢ przede wszystkim tam, gdzie przez dluzszy czas wykonywano $piew bez
towarzyszenia organéw™. Nalezy przy tym podkre$li¢, ze w polskiej literaturze
naukowej nie utrwalilo si¢ jeszcze pojgcic ,,starego stylu” dla oznaczenia ludowej
praktyki $piewania choratu luteraniskiego. Tymczasem na podstawie analizy zapi-
sow zrodtowych i nagran terenowych wydaje sie, ze taki styl §piewu mogt istnie¢
jeszcze w pojedynczych kosciotach na terenie Mazur w XIX i na poczatku XX
wieku, jak réwniez funkcjonowaé w wersji szczatkowej w niektorych $piewach
pozako$cielnych®.

Moga tez wskazywac na szczegélny charakter ruchu, tak jak w przypadku beseecheryzmu, panuja-
cego w poludniowo-zachodniej cze$ci Finlandii (z ang. “beseech’ — blagac).

29 Obie wspolnoty religijne wywodza si¢ z religijnego ruchu anabaptystéw praktykujacych
chrzest dorostych. Mennonici to chrze$cijanie ewangelikalni pochodzacy z Holandii, wywodzacy
swoja nazw¢ od zalozyciela Menno Simonsa. Stworzyli kulturg o bardzo surowych zasadach, za-
chowujac tradycyjne §piewy religijne i stary styl ich wykonywania. Zob. Wesley Berg, Hymns of
the Old Colony Mennonites and the Old Way of Singing, ,,The Musical Quarterly” 1996, nr 1, s.
77-117; idem, Songs of the Germans from Russia. The Old Colony Mennonite Perspective, ,,Lied
und populére Kultur”/ ,,Song and Popular Culture” 2002, nr 47, s. 59-76. Zatozycielem pierw-
szej wspolnoty amiszdw, zrzeszajacej gléwnie Szwajcaréw i Niemcéw, byl szwajcarski biskup
mennonitéw Jakub Amman. W wyniku prze$§ladowan liczne kolonie amiszéw wyemigrowaty do
USA, gdzie osiedlaly si¢ na niezamieszkanych obszarach i zyty w izolacji od §wiata zewnetrznego.
Oprocz $cisle okreslonych praktyk religijnych i surowych obyczajéw amisze przekazywali z poko-
lenia na pokolenie réwniez tradycyjny repertuar religijny. Por. Georg Pullen Jackson, The Strange
Music of the Old Order Amish, ,,The Musical Quarterly” 1945, nr 3, s. 275-288.

30 Por. Toomas Siitan, Die Choralreform, op. cit, s. 83.

31 O ludowej praktyce wykonywania choratu na Mazurach zaréwno w kontekscie liturgicz-
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Najbardziej uchwytne, bo poddajace si¢ analizie poréwnawczej, sa struktu-
ralne elementy stylu. Naleza do nich: linia melodyczna urozmaicona przez bardzo
bogate stosowanie melizmatéw kilkudzwigkowych oraz powtarzane i zestawiane
lancuchowo formuty melodyczne, ksztattujace forme na wzor formy runicznej.
W wykonaniu ludowym wersy skontrastowane pod wzgledem melodycznym sa
czgsto zastgpowane przez wersy powtarzane dostownie lub wariacyjnie zmienio-
ne. Powstaje w ten sposéb struktura okreélana przez skandynawskich badaczy
jako forma otwarta, ktéra nie ma zdefiniowanego zakonczenia i moze by¢ roz-
wijana poprzez kolejne opracowywane wariacyjnie frazy tak dlugo, jak wyma-
ga tego tekst. Ludowa praktyka wykonawcza w bardzo ograniczonym stopniu
modyfikuje tonalno§¢ melodii choratlowych, gdyz dla tradycji skandynawskiej
najbardziej typowe jest wystepowanie skal kosécielnych i rzadko pojawia si¢ do-
stosowywanie tych melodii do systemu dur-moll (co na przyktad charakteryzuje
praktyke mazurska). Ozdabianie linii melodycznej wielodzwigkowymi melizma-
tami nie powoduje tez wigkszych zmian kadencyjnych. Wymienione elementy,
charakterystyczne dla lokalnej praktyki wykonywania choratu, zostaly wytonio-
ne przez badaczy w wyniku poréwnan melodii zarejestrowanych (nagranych)
z tradycji ustnej z zapisami Zrédlowymi. Charakter i intensywno$¢ tych zmian
decyduje o tym, czy dang melodi¢ mozna uznaé za wariant melodii oryginalne;j,
czy tez nalezy zakwalifikowac¢ ja jako catkiem nowa i samodzielna.

O ile w wyrdznieniu cech strukturalnych ludowego stylu wykonawczego
mozna opieraé si¢ zar6wno na wersjach brzmieniowych, jak i na zapisach me-
lodycznych, o tyle wyobrazenie na temat jezyka dzwigkowego mozna uzyskaé
wylacznie obcujac z zywym wykonaniem. Istotnymi elementami wykonawczymi
sa: specyficzne brzmienie, sita i barwa glosu oraz bardzo powolne tempo, ktére
nadaja pie$niom nowe symboliczne tredci i tadunek emocjonalny. Ekspresywnos$é
ludowego wykonania nie wyptywa jednak z interpretacji tekstu, raczej mozna
by ja okresli¢ jako medytacyjna, ksztaltowang i poglgbiang przez wolne tempa.
Ingrid Gjertsen, norweska badaczka prowadzaca obserwacje i wywiady wérdd
pietystow w latach 19762000, wspomina, Zze informatorzy okres$lali bogata me-
lizmatyke i wolne tempo jako elementy potrzebne dla wewngtrznej koncentraciji
i zebrania mys§li*. Sa to takie cechy, ktére pomagaja skupi¢ si¢ na tekécie w taki

nym, jak i pozako$cielnym. Zob. Arleta Nawrocka-Wysocka, Lutheran Hymn-Singing in Masuria:
Ecclesiastic Norms and the Local Tradition, w: Traditional Musical Cultures in Central-Eastern
Europe. Ecclesiastical and Folk Transmission, red. Piotr Dahlig, Warszawa 2009, s. 365-383;
eadem, Spiewy protestanckie, op. cit.

32 Por. Ingrid Gjertsen, From a Lutheran Folk Movement in Norway: Singing as a Form of Cult,
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sposdb, ze moga poruszy¢ dusze shuchacza — dodaje Gjertsen®. Wazng symbo-
liczna rol¢ moze odgrywaé takze cisza — pauza pomigdzy zwrotkami badz wer-
sami muzycznymi, czy tez specyficzny sposéb akcentowania i wymowy tekstu.
Czesto jednak te wlasciwosci mowig wiecej o indywidualnym stylu wykonawcy,
anizeli o jakim$ stylu majacym szerszy zasigg.

Wydaje sig, ze najbardziej wyrazista postaé posiada styl §piewu choratowe-
go zaregjestrowany w Danii i na podleglych jej Wyspach Owczych, ktory zreszta
jako jedyny posiada wiasng nazwe Kingosangur — ‘piesn Kingo’, Kingotonar
— ‘dzwicki Kingo’, albo po prostu Kingo — od nazwiska dunskiego teologa
i thumacza, biskupa Thomasa Kingo, autora bardzo popularnego i obdarzanego
wielka czcig $piewnika wydanego w roku 1699. Typowe jest bardzo wolne tem-
po oraz bardzo bogata melizmatyka i ornamentyka (nawet do pigciu dzwigkéw),
czgsto o réznorodnych schematach rytmicznych.

W 1925 roku ten styl wykonywania choratu byt opisywany w nastgpujacy
sposob przez naocznego §wiadka Johnsona Gatsche:

Duszpasterz rozpoczyna §piew hymnu, szczegélny $piew! Skad sig¢ biora te dzwigki? To jest
najbardziej dziwny sposob uzywania glosu, jednak nie catkiem nieprzyjemny; dziwne waha-
nia i stale wibrowanie dzwickéw. Spiewaja ze $piewnika Kingo jeden po drugim wszystkie

hymny przeznaczone na niedzielg*.

Szczegodtowe badania kultur muzycznych charakterystycznych dla poszcze-
gblnych lokalnych spoteczno$ci religijnych jeszcze nie zostaly zakoficzone
1 prezentuja rézny poziom zaawansowania. Z powodu niesymetrycznosci zrodet
niemozliwe jest dzi§ zrekonstruowanie petnego obrazu zréznicowanych tradycji.
Pod wzglgdem bogactwa dokumentacji stylu wyrdznia si¢ zwlaszcza Finlandia,
podczas gdy na przyktad zrédla z terenéw Litwy czy Mazur maja charakter nie-
pehy i wyrywkowy. Niewykluczone, Ze i na tych obszarach istniata oryginalna
ludowa praktyka wykonywania choratu, jednak w momencie gdy podj¢to pierw-
sze nagrania terenowe mozna bylo zarejestrowaé tylko jej szczatki. Zaobserwo-
wane analogie przekonuja jednak, ze kultura muzyczna pojedynczej spotecznosci

w: Spiritual Folk Singing, op. cit., s. 113.

33 Ibidem, s. 119.

34 | The minister begins the hymn singing, a peculiar singing! Where do these tones come from?
It is a most strange use of the voice, though not entirely unpleasing; a strange swing and a constant
vibration of the tones. They sing from Kingo’s hymnal, and sing at once all the hymns set off for the
Sunday [...]”. Cyt. za: Kirsten Sass Bak, Traditional Kingo Singing in Denmark, w: Spiritual Folk
Singing, op. cit., s. 189.
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religijnej nie powinna by¢ analizowana wylacznie w mikroperspektywie, gdyz
dopiero uwzglednienie bardzo szerokiego kontekstu pozwala dostrzec rzadzace
nig uniwersalne mechanizmy.

SUMMARY
Musical Ideas and Models of Lutheranism in Collision with Folk Culture

The clash of Lutheranism with traditional culture is the subject of research
by contemporary Scandinavian hymnologists, who propose a creation of a sepa-
rate research discipline: ethnohymnology. The use of traditional historical meth-
ods and those borrowed from anthropology and ethnomusicology allows for
observation of normative and unchanging ideas (i.e. contained within sources
of ideas and patterns) on one hand, and dynamic elements transmitted by oral
tradition on the other. According to Martin Luther’s presumptions, an excellent
and widespread model of music should be a monophonic religious hymn inspired
by Gregorian chant, pre-Reformation church hymns, and German folk songs.
A huge role in the dissemination of such a repertoire among the common people
was played by songbooks used during individual and family prayers. For local
communities, they were almost relics that were not parted with both in everyday
life and during holidays. Most often, the songbooks contained no musical nota-
tion, so people were learning the melodies of the songs by ear during church
services, or at home from their parents and grandparents. In 19%-century sources,
the predominant level in the liturgy of the Lutheran rural churches was evaluated
as appalling, and congregation singing was described as chaotic and devoid of
any artistic rules. According to contemporary scholars, calls to unify and improve
the artistic merit appeared in Scandinavian churches with the wave of a wide-
spread movement of renewal, which emerged in the German Lutheran Church in
the early 19 century. These relations also confirm the presence of a characteristic
style of Lutheran singing called “the old way of singing” in Scandinavia and the
Baltic countries. Originally, the term used to describe a singing style that existed
during several centuries in the parish churches of England (from the 15% to the
18% century), and it was later adopted, by analogy, from English musicology.
As the main determinants of the old practice, the following factors are mentioned:
isolated communities, difficult access to churches, replacing church services with
family prayer, lack of organs in churches, and lack of codified collections of
hymn tunes. Characteristic features of the style are: slow tempo, very loud sing-
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ing, a melismatic richness and heterophony resulting from superimposing vari-
ants of the melodies. After the reform, this style was eliminated from the liturgy
and survived only fragmentarily within situations outside the church (during
individual prayer, work, folk customs), or was cultivated by pietistic religious
communities. This is confirmed by field recordings conducted in the 20% century
in the Scandinavian countries, the Baltic countries, as well as Masuria.

KEYWORDS: Lutheranism, chorale, old way singing, congregational singing,
oral tradition, acculturation, ethnohymnology, Scandinavia, Masuria



