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DANUTA POPINIGIS
(Akademia Muzyczna, Gdarnsk)

Choral-Lieder... mit Variationes —
kompozycje Johanna Ephraima Eggerta
na carillon kosciota §w. Katarzyny w Gdansku

W Archiwum Panstwowym w Gdansku przechowywany jest rekopis, dato-
wany na rok 1784, z utworami na carillon kosciota §w. Katarzyny w Gdansku'.
Zawiera 260 kompozycji opartych na chorale protestanckim. Zebrano je w dwéch
czgSciach o tytutach Lieder zur ganzen Stunde i Lieder zur halben Stunde, czyli
piesni (utwory) do gry na pelne godziny i poléwki godzin. W sumie w r¢kopisie
znajduje si¢ 130 trzyminutowych kompozycji na pelne godziny. O potowe krét-
szych kompozycji na poldwki godzin jest 128. W pierwszej czgéci zanotowano
takze dwie pigtnastosekundowe przygrywki kwadransowe. Autorem kompozycji
jest Johann Ephraim Eggert — carillonista staromiejskiego instrumentu.

Sam re¢kopis i kompozycje Johanna Ephraima Eggerta byly do tej pory sze-
rzej komentowane przez troje badaczy: Georga Koppla®, Franka Deleu’ i Danutg

1 APG 300,R/Pp,45: Choral-Lieder zu dem Glocken-Spiel der Altstidtschen Ober-Pfarr-Kir-
che zu St. Catharinen ausgesetzt mit Variationes von Johann Ephraim Eggert Glockenist des Alt-
stadtschen Glockenspiels und Organist zum Heil[igen] Leichnam Danzig A[nnjo MDCCLXXXIV.

2 Johann Ephraim Eggert, 111 Danziger Chordle fiir Carillon 1784, red. Georg Képpl, Miin-
chen 1990; Johann Ephraim Eggert, 258 Choral-Variationen, Teil 1-2, red. Georg Koppl, Miinchen
2006.

3 Frank Deleu, Johann Ephraim Eggert Choral Lieder for the St.-Catharina carillon in Gdansk,
w: XV World Carillon Congress Gdansk 16%-20" July 2006, Congress Book, [bez daty, miejsca
wydania i numeracji stron).
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Popinigis*. Pierwszy z autoréw we wstgpach do wydanych przez siebie trans-
krypcji utworéw Eggerta przedstawil, poza podstawowymi informacjami o hi-
storii carillonu ko$ciota §w. Katarzyny’ oraz o osobie gdanskiego carillonisty,
charakterystyke regkopisu i jego zawartosci, omowit zapis utworéw, w ktérym
znajduja si¢ znaki odnoszace si¢ do ,,ustawiania” (programowania) kompozy-
cji na bebnie carillonu®. Wysunat przypuszczenie, ze znajdujace si¢ w utworach
liczne ozdobniki zostaly zamieszczone tam ,tylko dla oczu” (,,nur fiir das Auge™)
korzystajacego z rgkopisu, ale ostatecznie nie wykluczyt, ze moga $wiadczyé
0 przeznaczeniu kompozycji takze do wykonan koncertowych. Koppl stwier-
dzil, ze styl dziet Eggerta nie jest jednolity i w wigkszo$ci kompozycji anachro-
niczny, z kontrapunktem przypominajacym minione czasy bachowskie. Jego
zdaniem bardziej nowoczesne rozwigzania, ujawniajace si¢ w homofonicznym
stylu pochodéw tercjowych (,,homophonen Stils mit Terzgédngen™) i w zdobie-
niu linii melodycznej, Eggert zastosowal w wariacjach do osiemnastowiecznych
choraléw o tekstach pietystycznych i sentymentalnych (,,empindsamer Lieder”).
Autor zwrocil takze uwagg na przyjemnie brzmiaca w utworach harmonig¢ oraz
na rzadkie wystgpowanie szorstkich dysonansow i chromatyki. Opisujac Srodki

4 Danuta Popinigis, Das Carillon-Repertoire der Kirche St. Katharinen in Danzig fiir das
Jahr 1784, w: Das Geistliche Lied im Ostseeraum, Greifswalder Beitrige zur Musikwissenschaft,
Band 13, Frankfurt am Main 2004, s. 155-170; Johann Ephraim Eggert, Choral-Lieder zu dem
Glocken-Spiel der Altstidtschen Ober-Pfarr-Kirche zu St. Catharinen ausgesetzt mit Variationes
Danzig 1784. Facsimile, edycja, wstgp 1 komentarze — Danuta Popinigis, Dariusz Kaczor. Plyta
CD: Transkrypcje wybranych utworéw — Frank Deleu, MIDI-Files wybranych utworéw — Frank
Deleu, Nagrania wybranych utworéw — Frank Deleu, Malgorzata Fiebig-Drzewiecka, Monika
Kazmierczak, Gert Oldenbeuving, Fabian Stanisz, Gdansk 2006; Danuta Popinigis, Bachowskie
interludia w wariacjach na carillon Johanna Ephraima Eggerta z roku 1784, w: Muzykolog wobec
Swiadectw Zrodiowych i dokumentow, red. Zofia Fabianska, Jakub Kubieniec, Andrzej Sitarz, Piotr
Wilk, Krakéw 2009, s. 533-544.

5 Carillon kosciota §w. Katarzyny zbudowano w 1738 roku. Sktadat si¢ z 35 dzwonéw w skali
od ¢! do ¢* (bez cis’ i dis”). Posiadal mechanizm do gry automatycznej oraz klawiature do gry recz-
nej (koncertowe;).

6 Beben carillonu ko$ciota §w. Katarzyny w Gdansku, na ktérym ustawiano (programowano)
melodie do gry automatycznej, miat 2,06 m §rednicy i 1,4 m dlugosci. Na nim w réwnych odste-
pach umieszczono 120 listew. W kazdej z nich znajdowato si¢ 60 otwordw, ktére odpowiadaty
liczbie miotkdéw przy dzwonach. W otwory wstawiano polaczone ciggnem z miotkami dzwondw
metalowe sztyfty, w kolejnosci zgodnej z nastgpstwem dzwigkéw programowanej kompozycji. 75
listew rezerwowano do ustawienia utworéw granych o pelnej godzinie, 35 dla kompozycji granych
w potowie godziny, a pozostate 10, odpowiednio pigé i pie¢, dla dwdch przygrywek kwadranso-
wych. Szerzej na temat zapisu por. Johann Ephraim Eggert, Choral-Lieder zu dem Glocken-Spiel...,
op. cit. s. 31-32.
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polifoniczne, zauwazyl, ze Eggert nie cenit sobie stylu fugato wedtug wzoréw
z przygrywek Pachelbela (,,Eggert hilt nicht viel von einem Fugato-Stil nach dem
Muster Pachelbelscher Vorspiele™) oraz ze zrezygnowal ze stosowania imitacji
w kwincie i kwarcie, ktére w drugiej potowie XVIII wieku nie budzily juz za-
interesowania, a w zamian jako $rodek stylistyczny wykorzystat ,,Vorimitation”,
czyli imitacj¢ oparta na dyminucji fraz. Najwigcej migjsca Koppl poswigcit ka-
tegoryzacji kompozycji Eggerta. Wskazal na cztery powtarzajace si¢ typy opra-
cowan melodii choralowych, ktére r6zni zastosowana w nich technika wariacyj-
na. W pierwszym typie po jednoglosowym pokazie tematu nastgpuja dwie jego
wariacje: najpierw homofoniczna z przeniesionym do oktawy §rodkowej cantus
firmus, a potem kontrapunktyczna, gdzie chorat pozostaje w pedale, a glos towa-
1Zyszacy porusza si¢ ruchem dsemkowym (,,vier auf eins™). Jako przyktad tego
typu rozwiazan Koppl podat wariacje na temat choratu Friihmorgens da die Sonn’
aufgeht (w r¢kopisie nr 246). Drugi typ utworow to tzw. ,Interludien-Typus”.
Odnosi si¢ on do kompozycji, w tytutach ktérych podana jest informacja o inter-
ludiach lub intermediach. Odcinki tak nazwane Eggert wstawiat pomigdzy frazy
wariacyjnie opracowywanego choratu. W tytutach niektérych utwordw gdanski
carillonista podal, ze interludiami (intermediami) sa melodie Bachowskie. Georg
Koppl stusznie zasugerowal, ze zapozyczenia te oznaczaja kompozycje Carla
Philippa Emanuela Bacha, ktdrego tworczo$¢ w czasach Eggerta cieszyla si¢ nie-
zwykla popularnos$cia, ale nie wskazal, o jakic kompozycje chodzi. Natomiast
w utworach, ktérych tytuly informuja o intermediach (intermediach), lecz nie ma
odniesien do muzyki Bacha, Eggert postuzyt si¢ melodia innego choratu. Trzeci
typ kompozycji Georg Koppl okreslit — w moim przekonaniu do$¢ niefortunnie
— jako typ przekomponowany (,,der durchkomponierte Typus™) i wskazat na
utwér Herzlich lieb hab’ ich dich o Herr (ur 88). Autor zwrdcit uwagg na wyste-
pujace w nim — charakterystyczne w ogdle dla dziet Eggerta — zestawienia fraz
w opozycyjnych rejestrach (wysokim i niskim) oraz na taczniki migdzy frazami,
ktére wyrdznia wysoki rejestr i ruch 6semkowy. Ostatnim typem opracowan, wy-
mienianym przez Koppla, jest ,,typ krotki” (,,der Kurztypus™), do ktérego naleza
utwory z grupy Lieder zur halben Stunde. Ich konstrukcja polega — zdaniem
Képpla — na jednorazowym przeprowadzeniu (,,Durchfithrung”) choralu bez
dalszych wariacji, co jest o tyle nicprawdziwe, ze cz¢$§¢ kompozycji w grupie
Lieder zur halben Stunde zostata uksztattowana takze w formie wariacji.

Frank Deleu, przygotowujac transkrypcije i nagrania utworéw Johana Ephra-
ima Eggerta, ktore dotaczono do faksymilowego wydania r¢kopisu, poddat ana-
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lizie manuskrypt i dzieta w nim zanotowane’. Swoje uwagi przedstawit podczas
XV Swiatowego Kongresu Carillonowego w Gdansku w 2006 roku®. Omawia-
jac r¢kopis, wskazal na znajdujaca si¢ w nim ilustracj¢ przedstawiajgca sche-
mat rozmieszczenia dzwonow i stwierdzil, ze carillon koSciota §w. Katarzyny,
ztozony z 35 dzwondw zaopatrzonych w 60 miotkéw, to perfekcyjny przyktad
»osiemnastowiecznego standardu carillonowego”, pordwnywalny z tym, jaki
przedstawiaja carillony Gandawy, Antwerpii i Brukseli. Zwrdcil uwage na bar-
dzo dobry stan zachowania r¢kopisu. Ksigga, dedykowana Radzie Starego Mia-
sta, byla podarunkiem dla niej i z tego wzgledu nigdy — jego zdaniem — nie
zostata uzyta. Frank Deleu odnotowat istnienie utworéw z charakterystycznymi
uwagami w tytutach ad Interludium, ad Intermedium i podat ich zrédto, ktérym
byly piesni Carla Philippa Emanuela Bacha ze zbioru Geistliche Oden und Lie-
der. Zwrdcil réwniez uwage na znaki zwigzane z programowaniem kompozycji
na bebnie carillonu, ale stwierdzit, ze Eggert przeznaczyt swoje utwory zar6wno
do gry automatycznej, jak i manualnej (koncertowej). Poniewaz r¢kopis zawiera
wylacznie opracowania choraty, Frank Deleu zaakcentowat repertuarows jedno-
lito$¢ zbioru, przede wszystkim jednak podkreslit znaczenie gdanskiego zrodia
w kontekscie skapo zachowanego repertuaru europejskiego, z ktérego wymienit
pig¢ rekopiséw. Trzy z nich notuja muzyke — kompozycje Theodorea de Sany
(1599-1658), Philippusa Wyckaerta (1620-1694) oraz Joannesa De Gruijtters
(1702-1772) i Amandusa De Gruijtters (1740—1804), a dwa podaja zasady pro-
gramowania utworéw na begbnach carillonéw automatycznych — manuskrypty
Joannesa i Amandusa De Gruijtters oraz Dammana. Zdaniem Franka Deleu, je-
§li wziaé pod uwagg obszerny zbior Johanna Ephraima Eggerta oraz pozostate
znane rekopisy z muzyka na automatyczny carillon ratusza Gléwnego Miasta’,
to wilasnie Gdansk moze okazaé sig¢ jedynym miastem na §wiecie o tak licznych
i obszernych Zrédtach muzyki carillonowej datowanych na wiek XVIII, zacho-
wanych do naszych czasow.

Po raz pierwszy zajclam si¢ kompozycjami Johanna Ephraima Eggerta
w 2000 roku, przygotowujac wystapienie na konferencje w Greifswaldzie, po-

$wigcong tematowi ,,Das geistliche Lied im Ostseeraum”"’. Przedstawilam na niej

7 Johann Ephraim Eggert, Choral-Lieder zu dem Glocken-Spiel..., op. cit.

& Frank Deleu, op. cit.

9 Lista zachowanych Zrddet gdanskiej muzyki carillonowej w: Danuta Popinigis, Das Caril-
lon-Repertoire der Kirche St. Katharinen..., op. cit., s. 158 oraz Danuta Popinigis, W swoim stylu —
melodie z wiez Ratusza Gldwnego Miasta i kosciola sw. Katarzyny w Gdarisku, ,,Forum Muzyko-
logiczne” 2005, s. 124.

10 Danuta Popinigis, Das Carillon-Repertoire der Kirche..., op. cit.
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wstepne komentarze, ktérych celem bylo przede wszystkim zwrdcenie uwagi na
sam rgkopis, notujacy muzyke na instrument wiazany gléwnie z Niderlandami.
Omawiajac utwory, polemizowatam z kategoryzacja zaproponowang przez Ge-
orga Koppla. Zaproponowaltam wlasng, starajac si¢ wskaza¢ w pierwszym rze-
dzie na rozwigzania najbardziej typowe dla Eggerta i na struktury charaktery-
styczne (idiomatyczne) dla faktury carillonowej. Ponownie po utwory Eggerta
siegnetam w zwiazku z wydaniem faksymilowym r¢kopisu''. Oméwitam wtedy
kolejnosé utworéw w manuskrypcie, skrétowo skomentowatam wybér choratéw
w stosunku do obowiazujacego w tamtym czasie w Gdansku kancjonatu (Danzi-
ger Gesangbuch z 1764 roku) oraz problem identyfikacji melodii w kontekscie
tradycji choralowej protestanckiego Gdanska. Szerzej natomiast odniostam sig
do problemu przeznaczenia kompozycji, wyjasniajac oznaczenia zapisu i stwier-
dzajac, ze utwory Eggerta pomys$lane byly zaréwno jako kompozycje do gry
automatycznej (podana liczba listew bgbna przy kazdym utworze, znaki wskazu-
jace na sposoby skracania wartoéci rytmicznych tak, by zbyt dtugi utwér mozna
bylo ,,ustawi¢” na begbnie carillonu oraz znaki wskazujace, od ktorej listwy nale-
7y rozpoczac ,,ustawianie” krotszego utworu), jak i do gry koncertowej (oznacze-
nia wykonawcze, ozdobniki i rytm niemozliwy do automatycznego ustawienia
na bebnie carillonu kos$ciota §w. Katarzyny w Gdansku). Natomiast w publikaciji
z 2009 roku skupitam si¢ wylacznie na kompozycjach, w ktérych Eggert cytowat
utwory Carla Philippa Emanuela Bacha, czyli na tych, ktére w tytule zawiera-
ja stosowne odniesienia i na takich, ktdre ich nie posiadaja, cho¢ takze bazuja
na pies$niach ze zbioru Herrn Prof. Gellerts geistliche Oden und Lieder. Skomen-
towalam rowniez zagadnienie popularnosci w Gdansku zar6wno muzyki berlin-
sko-hamburskiego Bacha, jak i tworczo$ci Christiana Fiirchtegotta Gellerta, kto-
rego teksty opracowat Carl Philipp Emanuel Bach'.

Si¢gajac ponownie po kompozycje Johanna Ephraima Eggerta, po kolejnych
studiach nad nimi, uzupelitam niektére z wezesniej wyrazonych sadéw. Tym
razem interesowaly mnie gldwnie wlasciwosci konstrukcyjne utwordw i $wia-
domie zostawilam bez komentarzy szereg innych zagadnief z zakresu techniki
kompozytorskiej. W badaniach chciatam ustalié, co znaczy tytutowe Choral-Lie-
der... mit Variationes, czyli w jaki spos6b kompozytor realizuje w poszczegdl-
nych utworach formg i technik¢ wariacyjna.

11 Johann Ephraim Eggert, Choral-Lieder zu dem Glocken-Spiel..., op. cit.
12 Danuta Popinigis, Bachowskie interludia w wariacjach na carillon..., op. cit.
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Lieder zur ganzen Stunde, Lieder zur halben Stunde — konstrukcje kom-
pozycji na pelng godzing i na poléwki godzin

Tytul zbioru Choral-Lieder... mit Variationes jednoznacznie sugeruje, ze
utwory w nim zawarte powinny by¢ wariacjami. Istotnie, sposrod 130 kompo-
zycji przeznaczonych do grania na pelne godziny, 124 Eggert napisal w formie
wariacji choralowych, pozostatym szeéciu nadal jednak inne konstrukcje. Pigé
otrzymato posta¢ przygrywki choralowej, a jedna pozostata prostym, monofo-
nicznym opracowaniem choratu.

W grupie 128 kompozycji przeznaczonych do wykonania w potowie godzin
takze mamy albo wariacje, albo przygrywki choratowe. Proporcje obu katego-
tii przedstawiaja si¢ jednak inaczej niz w grupie kompozycji na pelna godzine,
gdzie dominuja wariacje. Wérdd utworéw na potdwki godzin wariacje obejmuja
niespelna 25% zbioru, a na pozostata czg$¢ skladaja sig¢ przygrywki choratlowe.
Taki rozktad liczbowy utworéw zwiazany jest z technicznymi mozliwoscia-
mi carillonu. Dla Lieder zur halben Stunde zarezerwowano na bgbnie carillo-
nu mnie¢j wigcej potowe czasu, ktory przeznaczony byt dla Lieder zur ganzen
Stunde. Kompozycje ustawiano na 35 listwach bgbna, co w przypadku utwordw
w metrum parzystym (4/4) odpowiadato objetosci 35 taktéw. W tej sytuacji tylko
krétkie choraty, cztero- czy pigciofrazowe Eggert mogt uksztaltowaé w formie
wariacji, pozostalym za$, z racji ich dtugosci (liczby werséw) nadat — niejako
z konieczno$ci — ksztalt przygrywek choralowych.

Nieprzekraczalny czas trwania utworéw, wyznaczony miejscem zaprogra-
mowania ich na 75 i 35 listwach bebna carillonu dla kompozycji odpowiednio
na pelne godziny i na potéwki godzin, w istotny sposéb ograniczat kompozytora.
Obrany do opracowania choral nie mégt by¢ catkowiciec swobodnie przeksztat-
cany, a dlugo$¢ melodii choratowej determinowata generalna konstrukcje utwo-
ru. Sze$¢ liczacych po kilkanascie werséw choratow Eggert opracowat tylko na
pelne godziny. Zrezygnowal w nich z formy wariacji i zdecydowat si¢ w pigciu
przypadkach — Ich griifSe dich am Kreuzesstamm (ar 21), Herr Gott dich loben
wir (ar 80), Herzlich lieb hab’ ich o Herr (ur 88), Gott der Vater wohn’ uns bei
(nr 99) i Verleih uns Frieden gnddiglich (nr 250) — na forme¢ przygrywki cho-
ratowej, a w jednym — Mitten wir im Leben sind (nr 100) — na monofoniczne
opracowanie. Ocenil, jak sadze, ze melodie tych choraléw wraz z wariacjami nie
zmiescilyby sig na 75 listwach bgbna carillonu.

Dhugo$¢ choratowego cantus firmus determinowata liczbg nastgpujacych po
nim wariacji. Ponad 70 utworéw na pelne godziny posiada tylko jedno, a pozo-
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stale, oparte na krétkich choralach (cztero-, pigciofrazowych), maja trzy, a nawet
cztery ogniwa. Natomiast w prawie wszystkich utworach na potéwki godzin te-
mat opracowany zostat tylko jeden raz. Poszczegdlne ogniwa oddzielone sa gra-
ficznie abrewiacjg ,,2te V”, ,,3tc V”, , 4te V” (zweite, dritte, vierte Variation) albo
podwadjna kreska taktowa, cho¢ zdarza sig, Ze w zapisie brakuje odpowiedniego
znaku.

Eggert starannie planowat konstrukcje zarbwno wariacji, jak i przygrywek.
Nieprzekraczalna objgto$¢ kompozycji, ustawianych badz na 75, badz na 35 1i-
stwach, wielokrotnie ,,zmuszata” go do ograniczania czasu ich trwania. Wtedy
kompozytor przyspieszat tempa, skracajac utwory przy pomocy metrum: zamiast
dwudzielnego uzywat trojdzielnego, zmniejszajac przy tym podstawowa warto$¢
pulsacyjng melodii choralowej, jaka generalnie stosowal, z péinuty do éwierc-
nuty z kropka. W ten sposéb zmodyfikowal czasowo temat w trzech utworach
na pelne godziny Was soll ich liebster Jesu du (nr 17), Mein Heiland nimmt die
Stinder an (nr 96), Wacht auf ruft uns die Stimme (ar 5)* i w wielu na potéwki
godzin. W trdjdzielnym metrum utrzymanych jest wiele ogniw wariacji zar6w-
no na petlne, jak i na potéwki godzin oraz kilka przygrywek na potéwki godzin,
przyktadowo Ein Kindelein so Iébelich (nr 126), czy Ein Lidmmlein geht und
trdgt die Schuld (nr 136)". W utworach na potéwki godzin sa tez takie, w ktérych
skracajace utwor tréjdzielne metrum Eggert zastosowat tylko w pierwszej frazie
choratu. Zdarzaja si¢ tez przypadki odwrotne, przyktadowo w wariacjach na te-
mat Es spricht der Unweisen Mund (nr 58), gdzie, by dostosowac trwanie utworu
do czasu wyznaczonego przebiegiem 75 listew, kompozytor powickszyt warto$¢
pulsacyjng opracowywanej melodii z péinuty do péinuty z kropka.

Lieder zur ganzen Stunde
Wariacje na pelne godziny

Sposoby prezentacji tematu. Kompozycje Eggerta naleza do wariacji typu
cantus firmus. Tematami sa melodie choratu protestanckiego. Prawiec zawsze
temat wystgpuje w wersji jednoglosowej, najczgsciej w nizszym rejestrze in-
strumentu, czyli rozpoczyna si¢ dzwickami w oktawiec malej. Dos¢ czgsto

13 Wymienione choraty notowane sa w gdanskich choralnikach organowych w metrum parzy-
stym, por. Music Collection from Gdarisk, vol. 1, Thematic Catalogue of Music in Manuscript at the
Polish Academy of Sciences Gdarisk Library, red. Danuta Popinigis, Barbara Dlugofiska, Danuta
Szlagowska, Jolanta Wozniak, Krakéw—Gdansk 2011.

14 Oba choraly w wersji na pelne godziny (nr 8 i nr 14) zapisane zostaly w metrum parzystym.



1 64 DANUTA POPINIGIS

Eggert inkrustowal temat, zgodnie z duchem czasu, przednutkami, obiegnika-
mi badz trylami. Wstawial migedzy frazy pasaze, a kadencje koncowe niekiedy
ozdabial trzy- lub czterosktadnikowymi akordami, poprzedzajac je 6semko-
wymi pochodami w kierunku wznoszacym lub pochodami wykorzystujacymi
dzwigki akordu finalowego. Przy repetycji fraz w chorale, jak przyktadowo
w Adam hat im Paradies (nr 6) czy Befiehl du deine Wege (nr 44), dokonywat
drobnych modyfikacji tematu, wstawiajac nuty przej$ciowe, dyminucje, rytmy
synkopowane.

Istnieje wyjatek od opisanej powyzej zasady, czyli od reguly jednogtoso-
wego pokazu tematu. Dwuglos pojawia si¢ przy prezentacji piatej frazy chora-
Y Warum sollt’ ich mich denn grdmen (ar 77) i tematowi zaczyna towarzyszy¢
kontrapunkt oparty na charakterystycznej dla faktury carillonowe;j figurze, skia-
dajacej si¢ z trzech 6semek poprzedzonych pauza. Odstgpstwem od zasady roz-
poczynania wariacji jednoglosowym pokazem choratu jest takze umieszczenie
przed tematem obszernej przygrywki Vorspiel, okre§lonej dodatkowo jako Into-
natione, w utworze O Christe Morgensterne (nr 115). Intonacja obejmuje az po-
towe czasu trwania kompozycji i kontrastuje metrycznie z nastgpujacym po nicj
tematem wariacji. Vorspiel rozpoczynaja krotkie motywy zestawione opozycyj-
ne pod wzgledem rejestrowym. Srodek ten, chetnie stosowany w kompozycjach
na carillon, Eggert powtdrzy! takze w dalszej czgéci przygrywki.

Faktura, §rodki techniki wariacyjnej, typy wariacji. Dominujaca fakturg
w wariacjach Eggerta jest dwuglos. Tylko w jednym utworze kompozytor za-
stosowat konsekwentnic fakturg trzyglosowa, a mianowicie w wariacji na temat
melodii Es ist gewiflich an der Zeit (nr 109). Glosy wyzsze w tym utworze — re-
alizowane w grze koncertowej na klawiaturze manualnej — poruszaja si¢ w dwu-
glosowych wspoétbrzmieniach, a glos niski — realizowany w grze koncertowej
przez pedat — prowadzi melodi¢ cantus firmus. Eggert chetniej wykorzystywat
rozlegly, co wynika ze specyfiki instrumentu, anizeli skupiony uklad gloséw,
chociaz z drugiej strony nierzadko opierat frazy na pochodach réwnolegtych
tercji czy sekst. Budujac continuum formalne, starat si¢ utrzymac selektywnos$é
brzmienia, podkreslajac ja czg¢stymi zmianami rejestrowymi fraz, wzmacniany-
mi dodatkowo kontrastem rytmicznym. Chorat, wystgpujacy w kolejnych waria-
cjach jako cantus firmus, znacznie czgséciej Eggert umieszczal w glosie nizszym
niz wyzszym.

Podstawowymi $§rodkami techniki wariacyjnej w wariacjach Eggerta sa
zmiany faktury:
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- z jednoglosowej na dwuglosowa,

- z figuracyjnej na niefiguracyjna.

Zmiana faktury z jednoglosowej na dwuglosowa nastgpuje po prezentacji
tematu. Pierwsza wariacja, badZ kolejna w utworach, w ktérych pierwsza takze
zachowuje jednogtos, posiada fakturg dwugtosowa. Taki zabieg zapewnia zna-
czacy kontrast brzmienia i wyraznie réznicuje przebieg dzieta. T¢ samag funk-
cj¢ — kontrastu fakturalnego — spelniaja jednoglosowe frazy, nazwane przez
Eggerta intermediami, wplecione do trzech wariacji Was soll ich liebster Jesu du,
ad Interludium, Auf Seele, nimm die Glaubens Fliigel (nr 17), So wahr ich lebe
spricht dein Gott ad Interludium, Ach was soll ich Siinder machen (uor 66) i Auf, auf
mein Hertz mit Freuden, Interm: Jesus lebt, mit ihm auch ich (nr 245)".

Zmiany faktury z figuracyjnej na niefiguracyjna wystgpuja albo w kolejnych
ogniwach cyklu wariacyjnego, albo w obregbie jednego ogniwa przy nastepstwic
fraz lub odcinkéw. Dwuglosowe wariacje Johanna Ephraima Eggerta zachgcaja,
by przy ich ocenie odwotaé si¢ do nauki kontrapunktu w ujeciu Johanna Josepha
Fuxa, porzadkujacej péznobarokowe zasady komponowania, bo mimo przemian
harmoniczno-tonalnych, jakie w XVIII wicku dokonatly si¢ i ugruntowaly szcze-
gblnie w muzyce $wieckiej, dzieta religijne pozostawaly czgsto w tradycyjnym
stylu koécielnym, ktéremu bliskie byly historyczne zasady taczenia glos6w'®. Tak
wigc zgodnie z Gradus ad Parnassum Fuxa frazy, odcinki czy ogniwa wariacji Eg-
gerta o fakturze figuracyjnej sa niczym innym, jak tylko trzecim gatunkiem kontra-
punktycznym, poniewaz tematowi towarzyszy glos oparty na ruchu ésemkowym
w relacji cztery do jednej wartosci rytmicznej w stosunku do struktury tematu.
Natomiast niefiguracyjnie ksztaltowane frazy, odcinki czy ogniwa wariacji odpo-
wiadaja pierwszemu, drugiemu lub piatemu gatunkowi kontrapunktycznemu'’.

Do innych $rodkéw stosowanych przez Eggerta w wariacjach nalezy zali-
czy¢ takze zmiany rejestru cantus firmus, jego melodyczne, rytmiczne i metryczne
modyfikacje, uzupenienia w postaci {acznikdw migdzy frazami opracowywane-
go tematu, zmiany metryczne fraz i ogniw cyklu, ingerencje w homogeniczno$é
materialu dzwigkowego wariacji poprzez dodawanie interludiow. Eggert wybiera
czgsto jeden ze §rodkdw technicznych i na nim opiera koncept dla poszczegdlnych
ogniw cyklu. Pozwala to wyr6zni¢ nastgpujace typy wariacji:

15 Por. przyktad nr 4.

16 Jozef M. Chominski, Historia harmonii i kontrapunktu, t. 3, Krakéw 1990, s. 91.

17 The Study of Counterpoint from Johann Josepf Fux's Gradus ad Parnassum, translated and
edited by Alfred Mann, New York—London 1971; http://members.chello.at/philipp.toman./Musik-
wissenschaft/Fux_Gradus.htm.
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- wariacje oparte na repetycji tematu,
- wariacje figuracyjne,

- wariacje niefiguracyjne,

- wariacje o fakturze mieszanej,

- wariacje z interludiami.

Wariacje oparte na repetycji tematu. Prostym $rodkiem stluzacym zbudowa-
niu wariacji jest powtorzenie tematu o oktawe wyzej. Jest to sposob na konstruk-
cj¢ tylko pierwszego ogniwa wariacji w cyklu ztozonym z dwéch lub trzech. Ten
niewyszukany zabieg kompozytor zastosowal az 19 razy. Przeniesiony o okta-
we temat nieznacznie ozdabial, dodajac tryle, mordenty i obiegniki, wypelnia-
jac dyminucja skoki interwalowe oraz rozbijajac podstawowa warto$¢ pulsacyj-
na melodii choratowe;j, jaka jest u niego pdinuta, na figurg¢ rytmiczng ztozong
z ¢wierénuty z kropka i 6semki. Ten punktowany rytm, wystgpujacy przyktado-
wo w wariacji choratu O Traurigkeit o Herzeleid (nr 27) Eggert tak czgsto stoso-
wat, ze mozna go w og6le uznaé za charakterystyczny $rodek jego techniki kom-
pozytorskiej. Niekiedy, jak w Herzliebster Jesu was hast du verbrochen (nr 20),
pomiedzy frazami przeniesionego o oktawe cantus firmus, kompozytor wstawiat
kroétkie wypehienie, rodzaj tacznika. Takze zakoniczenie jednoglosowe] wariacji
nieznacznie ozdabial pochodami 6semkowymi lub akordami. W wariacjach Heut
triumphieret Gottes Sohn (nr 30) oraz Herr Christ der einig’ Gottes Sohn (nr 53)
poza kontrastem rejestru zmienil tez metrum melodii w stosunku do pierwszego
pokazu.

Wariacje figuracyjne. Figuracja jest tym $rodkiem techniki wariacyjne;j,
ktéry dominuje w utworach Eggerta, ale wystgpuje wylacznie w glosie kontra-
punktujacym. Przybiera posta¢ albo melodyczna, albo harmoniczna, i doprawdy
trudno oceni¢, ktory jej typ ma czgstsze zastosowanie. Cantus firmus w waria-
cjach figuracyjnych powtarzany jest jako glos nizszy, w zasadzie w swej pierwot-
nej postaci. Pozostaje rozpoznawalny nawet wtedy, gdy modyfikuja go drobne
dyminucje, ozdobniki, migracje rejestrowe czy odmienne metrum. Wielokrot-
nie wystgpujacy typ wariacji polega na powtdrce tematu, ktéremu towarzyszy
kontrapunkt glosu wyzszego oparty na O6semkowym ruchu ciaglym, badz
na typowej dla faktury carillonowej figurze z pauza na poczatku kazdej jednost-
ki pulsacyjnej, czyli z pauza 6semkowa na poczatku kolejnych grup czterech
osemek. Tego typy kontrapunkty wystgpuja w kilku kompozycjach zawieraja-
cych tylko jedno opracowanie tematu, jak przyktadowo w O Herre Gott dein
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gottlich Wort (ur 55), czy w Mein Jesu dem die Seraphinen (nr 78). W wariacjach
ztozonych z kilku ogniw kontrapunkt figuracyjny stuzy do budowania jednego
z nich (por. przyktad 1).

Wariacje niefiguracyjne. Faktura niefiguracyjna wydaje si¢ w wariacjach
Eggerta nie tak charakterystyczna jak figuracyjna. Frazy realizowane s w pierw-
szym lub drugim gatunku kontrapunktycznym, cz¢$ciej jednak w piatym, przybie-
rajac posta¢ swobodnych struktur homorytmicznych. Spotykamy pochody row-
noleglych tercji i sekst, ale zdarzaja si¢ takze — pewnie przypadkowo — nastgp-
stwa réwnoleglych oktaw i kwint, jak w ostatniej wariacji choratu O Traurigkeit
o Herzeleid (nr 27). Cantus firmus, w przeciwienstwie do wariacji figuracyjnych,
wystepuje najczesciej w glosie wyzszym. Przykladem wariacji ztozonych tylko
z jednego ogniwa, w ktdrych wystepuje kontrapunkt wylacznie niefiguracyjny,
moga by¢ kompozycje Dein Mittler kommt auf blode Seel’ (nr 50) czy In dulci
Jjubilo (nr 11). Ta druga szczegdlnie zastuguje na wzmianke, poniewaz Eggert
pokazal w niej uksztattowania charakterystyczne dla swojej techniki kompozy-
torskiej, a takze generalnie dla techniki carillonowej, ktore polegaja na kontrasto-
wym — pod wzgledem rejestrowym — nastgpstwie fraz, taczonych gamowymi
pasazami (por. przyktad 2).

Na kontrascie brzmieniowym, wzmocnionym opozycja metryczno-rytmicz-
na, Eggert opart tez wariacje na temat piesni Valet will ich dir geben (nr 107).
Kolejne frazy choratu pojawiaja si¢ tu w prostym, homorytmicznym opracowa-
niu najpierw w metrum tréjdziclnym w oktawie wyzszej, a potem o oktawe ni-
7ej w metrum parzystym. W wariacjach niefiguracyjnych kompozytor stosowat
nickiedy imitacje¢, positkujac si¢ przy tym dyminucja, jak w utworze Herr ich
denk’ an jene Zeit (nr 102), gdzie poddat dyminucji frazy choratu i powtérzyt je
o oktawe wyzej w rytmicznej proporcji 1:2 (por. przykiad 3).

Wariacje o fakturze mieszanej. Bardzo wiele wariacji posiada fakturg mie-
szana. Kompozytor wybiera jaki§ typ faktury (figuracyjna lub niefiguracyjna)
1 — w zalezno$ci od konceptu — stosuje do opracowania fraz badz odcinkéw
laczacych frazy. W tego typu wariacjach cantus firmus porusza si¢ czgsto swo-
bodnie w takim sensie, ze migruje z gltosu wyzszego do nizszego i odwrotnie.
Mieszana faktur¢ w obrgbie jednej wariacji znajdujemy przyktadowo w opraco-
waniu choratu Es ist das Heil uns kommen her (ur 52) czy w wariacjach Wo Gott
der Herr nicht bei uns hdlt (nr 59), gdzie dodatkowym srodkiem wariacyjnym
jest zmieniajace sie w trzeciej frazie metrum.
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Niektére z wariacji wlasnie o mieszanej fakturze Eggert wyposazyt w ele-
menty o charakterze wirtuozowskim, co sugeruje ich nicautomatyczne wykona-
nie. W wariacjach Nun danket alle Gott (nr 82) i Ach hochster Gott verleihe mir
(nr 84) sa to gamowe pasaze, zlozone z szesnastkowych wartosci.

Wariacje z interludiami. W$réd wariacji na petna godzing uwage zwraca gru-
pa o charakterystycznych tytutach:

- nr 13: Mit Fried und Freud ad Intermedio Was sorgst du dngstlich fiir dein
Leben, Bachs Mel:;

- ur 17: Was soll ich liebster Jesu du, ad Interludium, Auf Seele, nimm die
Glaubens Fliigel,;

- nr 18: Weg Welt mit deinen Freuden, ad Interludium Erforsche mich, erfahr
mein Herz, Bachs Mel:,

- nr 32: Jesus lebt, mit ihm auch ich: ad Interludium Bachs Mel:;

- nr 45: Der Herr der aller Enden, ad Interlud: O Herr meine Gott durch den
ich bin und lebe, Bachs Mel:;

- nr 46: Herr dein Allmacht reicht so weit, als: & Interludium,;

- nr 65: O! wie mdgen wir doch unser Leben, ad Interl: Was sorgst du dngst-
lich fiir den Leben? Bachs Mel:;

- nr 66: So wahr ich lebe spricht dein Gott ad Interludium, Ach was soll ich
Stinder machen,;

- nr 92: Was Gott thut, das ist wohlgeth ad Interl: O! Herr mein Gott, durch
den ich bin und lebe,;

- nr 101: Mit Fried und Freud, ad Interm: Was sorgst du dngstlich fiir dein
Leben,™;

- nr 245: Auf, auf mein Hertz mit Freuden, Interm: Jesus lebt, mit ihm auch
ich.

Wymienione tytuly informuja o interludiach lub intermediach zawartych
w utworach. W kilku wskazano dokladnie, ze sg nimi melodie Bachowskie. Owe
melodie to w istocie piesni Carla Philippa Emanuela Bacha, pochodzace z bardzo
popularnego zbioru Herrn Prof. Gellerts geistliche Oden und Lieder, opubliko-
wanego po raz pierwszy w Berlinie w 1758 roku". Eggert zacytowat poszczeg6l-
ne fragmenty pie$ni Bachowskich, wplatajac je pomigdzy wariacyjnie opracowa-

18 Kompozycja jest replika utworu nr 13.
19 RISM A/I/1 B-122, Wq 194 (=Alfred Wotquenne, Thematisches Verzeichnis der Werke von
C. Ph. E. Bach, 4. Auflage, Wiesbaden 1988.



CHORAL-LIEDER... MIT VARIATIONES — KOMPOZYCJE JOHANNA EPHRAIMA EGGERTA 1 69

ne frazy choratu, ktéry w tytule utworu wymieniony jest na pierwszym migjscu.
Interpolacje piesni Bacha w wariacjach Eggerta, a takze innego typu zapoZzycze-
nia z jego piesni, ktére wystgpuja w utworach gdanskiego carillonisty, oraz za-
gadnienie popularno$ci w Gdafisku muzyki Carla Philippa Emanuela Bacha, jak
réwniez twérczosci Christiana Friichtegotta Gellerta, do ktérego tekstéw Bach
napisal pie$ni, oméwilam szerzej — jak juz wspomniatam — w odrgbnej publi-
kacji i do niej odsytam zainteresowanych czytelnikow™. Ponizej, jako przyktad
tej samej procedury kompozytorskiej, ktdra Eggert zastosowal w kompozycjach
z cytatami Bachowskimi, przytaczam jeden z pozostatych utwordw zawierajacy
interludia. Tam gdzie nie ma odniesien do melodii Bachowskich (nr 17, 66, 245),
interludiami sa jednoglosowe melodie choratu, ktéry w tytule utworu wymienio-
ny zostat na drugim miejscu® (por. przyktad 4).

Przygrywki choratowe na peilne godziny

Opracowujac choraty, Eggert zdawat sobie sprawe z tego, ze do diugich,
kilkunastowersowych melodii nie moze juz dodaé wariacji, ze wzgledu na brak
miejsca do zaprogramowania ich na bgbnie carillonu koéciota §w. Katarzyny, dla-
tego tez choraly te otrzymaty forme przygrywek. Do tej kategorii nalezy pigé
kompozycji: Ich griifle dich am Kreuzesstamm (ur 21), Herr Gott dich loben
wir (nr 80), Herzlich lieb hab’ ich o Herr (ur 88), Gott der Vater wohn’ uns bei
(nr 99) i1 Verleih uns Frieden gnddiglich (ar 250). W przygrywkach tylko poczat-
kowe frazy choratu pojawiaja si¢ w wersji jednoglosowej, nastgpnym towarzy-
szy z reguly kontrapunkt, majacy najczeéciej postaé figuracji. Przewaga struktur
homorytmicznych nad figuracyjnymi wystepuje tylko w przygrywce Herzlich
lieb hab’ich o Herr (nr 88) (por. przykiad 5).

Tam gdzie melodie choraléw nie wypehity w dostateczny sposéb czasu
przeznaczonego dla kompozycji na pelna godzing, Eggert rozbudowat odcinki
laczace frazy 1 tym samym rozciagnat continuum formalne, natomiast w przy-
grywcee Ich griifie dich am Kreuzesstamm (nr 21) wydtuZzenie czasu trwania utwo-
ru uzyskat w inny sposob. Po czterech pierwszych frazach w metrum parzystym,
nastgpnym nadal metrum nieparzyste, w ktérym jednostk¢ pulsacyjng melodii
choratowej powigkszyt o potowe, z pétnuty do péinuty z kropka.

20 Danuta Popinigis, Bachowskie interludia w wariacjach na carillon..., op. cit.
21 Z wyjatkiem kompozycji Herr dein Allmacht reicht so weit, als: & Interludium (nr 46),
dla ktérej nie udato sig ustali¢ Zrodta interludiow.
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Jednoglosowe opracowanie choratu na peilna godzineg

Jeden z choralow — Mitten wir im Leben sind (nr 100) — zostal wpisa-
ny do rekopisu w prostym, monofonicznym opracowaniu. Na takie rozwiaza-
nie wplynely dwa powody, a mianowicie dlugo$¢ choralu oraz jego charakter,
przy czym drugi z nich wydaje si¢ by¢ decydujacy o pozostawieniu utworu
w jednoglosowej wersji. Piesn Mitten wir im Leben sind zlicza si¢ do kategorii
Sterbe-Lieder — pieéni §mierci. Nie jest jedyna z tej grupy w zbiorze Eggerta,
lecz tylko t¢ kompozytor pozostawil w monofonicznej postaci. By¢ moze dlate-
go, ze byla niezwykle popularng pies$nia pogrzebowa protestanckich srodowisk
w Europie, takze w Gdansku”. W mie$cie nad Motlawa wykonywaty ja chéry
uczniéw, ktére towarzyszyly pogrzebom patrycjuszy®. Ustawiano ja réwniez na
carillonie ratusza Gléwnego Miasta, by rozbrzmiewala w czasie uroczystosci
zatobnych ku czci szacownych mieszczan. Melodia Mitten wir im Leben sind
sktada si¢ z 14 fraz i utrzymana jest w powolnym, miarowym rytmie. Zasadnicze
wartos$ci pulsacyjne Eggert zmodyfikowal nieznacznie tylko w kilku frazach, roz-
bijajac je rytmem punktowanym, a w jednej z fraz wstawiajac obiegnik. Melodig
rozmie$cil na 55 listwach, a jako uzupehienie dodat na poczatku czterodzwigko-
wa intonacj¢. Roztozony akord e-moll, po ktéorym nastgpuje jednotaktowa pauza,
rozbrzmiewa jak fanfara, jak wezwanie do stawienia si¢ przed Bogiem, jak swe-
go rodzaju memento mori.

Lieder zur halben Stunde
Wariacje na potowki godzin

Wariacyjne opracowania choratléw przeznaczone na potéwki godzin po-
siadaja prosty schemat architektoniczny, tzn. obejmuja jednoglosowa prezenta-
cje choratu i jedna jego wariacjg. Wyjatkiem od tej reguly sa dwie kompozycje
Gelobet sei der Herr der Gott Israel (nr 167) oraz Meine Seele erhebet den
Herren (nr 168), w ktorych po temacie nast¢puja odpowiednio trzy i dwie wa-
riacje, co bylo mozliwe, poniewaz w obu przypadkach kompozytor ograniczyt
temat do dwoch pierwszych fraz melodii choratowe;j i tylko te opracowat.

22 Paulina Cwalifiska, Mitten wir im Leben sind, mit dem Tod umfangen... Luterariska muzyka
czasu smierci (lata 20. XVI — lata 20. XVII w.), ,,Barok” 2004, s. 163—183.

23 Edmund Kizik, Smier¢ w miescie hanzeatyckim w XVI-XVIII wieku. Studium z nowozytnej
kultury funeralnej, Gdansk 1998, s. 164—165.
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Jak juz wspominatam, nieprzekraczalna objgto$é kompozycji, wyznaczona
w przypadku kompozycji na potéwki godzin przebiegiem 35 listew na bgbnie
carillonu, zmuszata Eggerta wielokrotnie do skracania czasu trwania albo tematu,
albo nastgpujacej po nim wariacji i do tego celu kompozytor wykorzystywat trdj-
dzielne metrum, w ktérym jednostke pulsacyjna choratu, jaka w jego utworach
byla péinuta, zmniejszat do ¢wierénuty z kropka. Nalezy podkresli¢, ze metrum
tréjdzielne w wariacjach na potéwki godzin Eggert stosowal wyjatkowo czgsto
(por. przyklad 6).

Wérdéd wariacji na potdwki godzin, biorac pod uwage zmiany fakturalne,
jakie nastgpuja po jednoglosowej prezentacji tematu, mozna wyréznié trzy ka-
tegorie:

- wariacje figuracyjne,

- wariacje niefiguracyjne,

- wariacje o fakturze mieszane;.

Wariacje figuracyjne wystgpuja w wigkszoéci kompozycji na potdwki go-
dzin. Figuracji — tak jak w grupie wariacji na pelng godzing — poddany jest
wylacznie glos kontrapunktujacy temat. Jest to zwykle figuracja o 6semkowym
ruchu ciaglym, chociaz w opracowaniu choratu Herr Jesu Christ war’ Mensch
und Gott (nr 215) oraz Ich hab’™ mein Sach” Gott heimgestellt (nr 225) pojawia
si¢ charakterystyczna dla faktury carillonu figura ztozona z czterech (lub w me-
trum tréjdzielnym z trzech) 6semek, z ktorych pierwsza 6semke zastgpuje pauza.
Pozostate wariacje naleza do kategorii niefiguracyjnych. Sposdb ich ksztalttowa-
nia jest analogiczny do wariacji niefiguracyjnych na pelne godziny. Do typu mie-
szanego zaliczylabym tylko jedng kompozycj¢, a mianowicie Ein Kind geborn zu
Bethlehm (nr 125) (por. przyktad 7).

Kilkanascie tych samych choratow Eggert opracowat zardwno w wersji
na pelna godzing, jak i w wersji do wykonania w potowie godziny. Nic we
wszystkich przypadkach wystarczyto mu jednak inwencji do skomponowania
oryginalnej muzyki. Przykltadowo w wariacjach na temat Ach Jammer Not und
Herzeleid (ar 145), Komm Gott Schipfer heiliger Geist (161) czy Christus der ist
mein Leben (nr 217) po prostu powtdrzyt ostatnie ogniwo cyklu na pelna godzing
(odpowiednio sa to utwory o numerach 25, 247, 254). Powtorka, cho¢ tym razem
pierwszego ogniwa cyklu, jest wariacja choratu Du bist’s dem Ruhm und Ehr®
(nr 166 1 43). Podobnym opracowaniem, cho¢ w rdéznych tonacjach (G i D),
charakteryzuje si¢ pierwsza wariacja na pelng godzing oparta na chorale Den
die Engel droben (nr 7) i wariacja tego choratu przeznaczona na potéwke godziny
(nr 124).
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Przygrywki choralowe na potéwki godzin

Sposéb opracowania przygrywek choratowych na potéwki godzin jest ana-
logiczny jak w przygrywkach na pelne godziny. Wszystkie rozpoczynaja si¢ jed-
noglosowym przedstawieniem pierwszej lub kolejnej frazy melodii choratowe;.
Nastepnie pojawia si¢ kontrapunkt o konsekwentnej figuracji w ruchu 6semko-
wym, jak przyktadowo w Was soll ich liebster Jesu du (nr 147) czy Wacht auf
ihr Christen alle (nr 224). Bardziej charakterystyczne jest jednak zréznicowane
opracowanie melodii choratowej, w ktérym frazy wykorzystujace figuracje ze-
stawione sa z frazami o strukturze homorytmicznej.

W przygrywkach na potéwki godzin, z uwagi na ograniczony czas ich trwa-
nia, Eggert uzyt wezszego zakresu $rodkow technicznych niz w kompozycjach
na pelne godziny. Sa jednak przygrywki, w ktérych — jak w Auf mein Herz mit
Freuden (nr 152) — frazy laczy wznoszacy pasaz, badz konczy roztozony akord,
a réznicowanie brzmienia, co Eggert realizowal r6znymi sposobami w utworach
na pelng godzing, odbywa si¢ — jak w wielu innych przygrywkach na potowki
godzin — po prostu poprzez chwilowa redukcje dwuglosu.

Stosunkowo dlugie melodie choratu, przyktadowo Ein' feste Burg ist unser
Gott (nr 234), Ein Kindlein so Iobelich (nr 126) czy Jesu deine tiefe Wunden
(nr 141), Eggert skracal w ten sam sposob, w jaki robit to w innych utworach,
czyli redukowat warto$¢ pulsacyjna melodii z pénuty do éwierénuty z kropka,
1 nadawat catoéci lub wybranym frazom przygrywki metrum tréjdzielne.

kkk

Przedstawiona analiza utworéw ze zbioru Choral-Lieder... mit Variatio-
nes nie wyczerpuje wszystkich probleméw i zjawisk, jakie w nich wystepuja,
ale zgodnie ze wstgpnym zalozeniem skoncentrowatam si¢ gtéwnie na ich wia-
$ciwosciach konstrukcyjnych. Wydaje si¢, ze w tym zakresie, mimo ograniczen
i czynnikéw determinujacych ksztatt kompozycji, wynikajacych z wiasciwosci
technicznych carillonu koéciota §w. Katarzyny w Gdansku, Johann Ephraim
Eggert komponujac tak wariacje, jak i przygrywki choratlowe wykazat si¢ spo-
r3 inwencja. Otrzymali$my dzieta, w ktérych kompozytor postuzyt si¢ wicloma
zréznicowanymi $rodkami techniki kompozytorskiej, cho¢ z drugiej strony za-
stosowatl szercg powtarzajacych si¢ rozwiazan typowych dla faktury carillono-
wej. Po studiach nad kompozycjami Eggerta nasuwaja si¢ zasadnicze pytania:
na ile oryginalne, a na ile typowe sa jego utwory w kontekscie europejskicj —
gldwnie niderlandzkiej — twérczosci carillonowej XVIII wieku i na ile mocno
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tkwia w tradycji pétnocno- i srodkowoeuropejskiej protestanckiej muzyki orga-
nowej, w jakim$ sensie pokrewnej z muzyka carillonowa, w tradycji przygry-
wek 1 wariacji choralowych Jana Picterszona Sweelincka, Hermanna Scheina,
Dietricha Buxtehudego czy Jana Sebastiana Bacha. Te kwestie jednak, czekajac
na dalsze badania, pozostaja na razie otwarte.

SUMMARY
Choral-Lieder... mit Variationes — Johann Ephraim Eggert’s Compositions for
Saint Catherine’s Church Carillon in Gdansk

A manuscript entitled Choral-Lieder zu dem Glocken-Spiel der Altstddtschen
Ober-Pfarr-Kirche zu St. Catharinen ausgesetzt mit Variationes, dated 1784
and containing pieces for the Saint Catherine’s church carillon, is kept in the State
Archive in Gdansk. The manuscript contains 260 compositions based on a protes-
tant chorale. They are grouped in two sections entitled Lieder zur ganzen Stunde
and Lieder zur halben Stunde, i.e. songs for playing at full and half hours. In all,
the manuscript contains 130 three-minute compositions to be played at full hours
and 128 ninety-second compositions to be played at half hours. The first part of
the manuscript also contains two 15-second quarter-hour preludes. The works
were written by Johann Ephraim Eggert, a St. Catherine’s church carillonist.

The paper discusses the structure of the compositions. Despite what the title
suggests, not all compositions are in the form of variations. Of the 130 pieces
designated to be played at full hours, 124 are indeed variations, but there are 5 in
the form of chorale prelude, and 1 is a simple monophonic chorale. As for the half
hour compositions, about 25% are variations and the remaining ones are chorale
preludes.

The author of the article presents characteristic features of Eggert’s compo-
sitions. Discussing variations, she examines the ways of presenting the themes,
texture, variation technique resources, and also types of variations. In the chorale
preludes, she focuses on the ways of treatment. The author also points to the fact
that the forms of Eggert’s compositions and his use of technical resources result
from the carillon’s design.

KEYWORDS: carillon, the St Catharine’s Church carillon, compositions for car-
illon, variations for carillon, Johann Ephraim Eggert
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Przyklad 1. Vom Himmel hoch da komm’ich her (ar 12)*
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Przyktad 2. In dulci jubilo (nr 11)
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Przyklad 3. Herr ich denk’ an jene Zeit (nr 102)
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Przyklad 4. So wahr ich lebe spricht dein Gott ad Interludium Ach was soll ich

CHORAL-LIEDER... MIT VARIATIONES — KOMPOZYCJE JOHANNA EPHRAIMA EGGERTA
Siinder machen (ur 66)
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Przyktad 5. Herzlich lieb hab’ich o Herr (nr 88)
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Przyktad 6. Gelobet seist du Jesu Christ (nr 129)
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Przyktad 7. Ein Kind geborn zu Bethiehem (nr 125) o
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