Renata Skupin

[zotopla semantyczna ijej
zastosowanie w badaniach nad
orientalizmem muzycznym :
mozliwosci 1 ograniczenia

Aspekty Muzyki 1, 181-202

2011

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



ISSN 2082-6044 ASPEKTY MUZYKI 2011, TOM 1
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(Akademia Muzyczna, Gdarnsk)

Izotopia semantyczna i jej zastosowanie
w badaniach nad orientalizmem muzycznym —
mozliwosci 1 ograniczenia

Pojecie ,.izotopii” wprowadzone zostato do jezyka muzykologii wraz z roz-
wojem semiotyki muzyki, a utrwalito si¢ w znacznej mierze za sprawa Eero
Tarastiego 1 recepcji jego teorii semiotyki muzycznej (1994)'. Propozycje za-
stosowania kategorii ,,izotopii semantycznej” w badaniach problematyki egzo-
tyzmu orientalnego w muzyce wysunat Jean-Pierre Bartoli (2000)°, w praktyce
analitycznej zajmujacy si¢ gtéwnie orientalizmem w muzyce francuskiej XIX
i poczatku XX wicku. Cze$ciowa legitymizacja izotopii jako metodologicznego
narzedzia muzykologii miata miejsce w pracach po§wigconych twoérczosci mu-
zycznej rozpatrywanej w kontekscie proceséw dyfuzji kulturowej i w aspekcie
zjawisk interkulturowych i transkulturowych, w tym takze egzemplifikacji egzo-
tyzmu w muzyce’.

Rozpatrzenie mozliwosci wykorzystania izotopii semantycznej w analizie
1 interpretacji dziet stanowiacych przyklady orientalizmu muzycznego wymaga
odniesienia — w wymiarze niezbgdnego minimum — do Zrédet aplikowanego

1 Eero Tarasti, A Theory of Musical Semiotics, Bloomington 1994.

2 Jean-Pierre Bartoli, Propositions pour une définition de I’exotisme musical et pour une ap-
plication en musique de la notion d’isotopie sémantique, ,Musurgia” 2000, or VII/2, s. 61-71.

3 Zob. np. Renata Skupin, Egzotyzm i postacie egzotyki w muzyce — préba rewizji problemu,
,-Polski Rocznik Muzykologiczny” 2010, t. VIII, s. 113—124.
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terminu (czyli aparatu pojeciowo-metodologicznego semiotyki) oraz przegladu
dziejow i kontekstow jego uzytkowania. Pozwoli to na rozpoznanie warunkéw
i ograniczefi adaptacji pojgcia wyksztalconego na gruncie systemu i struktur
jezyka, rézniacego si¢ wszakze od muzyki — nawet jesli przyjmiemy zatozenie,
ze jest ona takze systemem znakow i rodzajem komunikatu semantycznego.

1. Pojecie izotopii w semiotycznej koncepcji tekstu

Termin ,,izotopia” (isofopie) przeniost do humanistyki 1 zaszczepil na grunt
jezykoznawstwa Algirdas J. Greimas — lingwista, semiotyk i teoretyk literatury.
Postuzyt si¢ nim do postawienia problemu koherencji tekstualnej w ramach ba-
dan nad tekstem narracyjnym i krystalizacji, poczawszy od 1966 roku, autorskiej
teorii semantyki strukturalnej*. Pojecie ,,izotopii” bylo definiowane stopniowo
— podlegalo rewizjom, modyfikacjom i redefinicjom w pracach samego Gre-
imasa, ale przede wszystkim w kolejnych indywidualnych teoriach semiotycz-
nych, ktérych autorzy wspoéttworzyli wywodzacy si¢ ze strukturalizmu tradycje
intelektualng w rozumieniu pojgcia znaku i w opisie funkcjonowania systemow
znakowych’. Adaptowali je i rozwijali zaréwno jezykoznawcy i literaturoznaw-
cy, jak tez badacze zwiazani z innymi dziedzinami i specjalno$ciami nauk huma-
nistycznych — w teoriach réznorodnych dyskurséw i w analizach semiotycznych
rozmaitych tekstéw kultury®.

W pierwotnym rozumieniu Greimasa pojecie izotopii dotyczylo spdjnosci
semantycznej najprostszych jednostek znaczenia w ramach grup stéw polaczo-
nych zwigzkiem skladniowym (syntagm nominalnych), zdan lub fragmentow
dyskursu. Wynikato to z zatozenia, ze ,.komunikat lub jakakolwick sekwencja
dyskursu moga by¢ uznane za izotopiczne, tylko jesli posiadaja jeden lub wicle
wspOlnych klaseméw’” (tak nazywal iteratywne semy kontekstowe). Pierwsze

4 Por. Algirdas J. Greimas, Sémantique structurale: recherche et méthode, Paris 1966.

5 Jest ona podtrzymywana zwlaszcza wérdd badaczy pozostajacych pod wptywem struktura-
lizmu, wywodzacego si¢ gtéwnie z teorii jgzykoznawczych Ferdinanda de Saussure’a i koncepcji
antropologicznych Claude’a Lévi-Straussa.

6 Zob. np. Axel Drews, Ute Gerhard, Jiirgen Link, Moderne Kollektivsymbolik. Eine diskurs-
theoretisch orientierte Einfiihrung mit Auswahlbibliographie, ,Internationales Archiv fiir Sozial-
geschichte der deutschen Literatur” 1985, 1. Sonderheft Forschungsreferate, s. 256-375; Jacek
Florczak, Zasady funkcjonowania chwytow typograficznych w tekstach o charakterze perswazyj-
nym, ,.Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jg¢zykoznawczego/Bulletin de la Société Polonaise de Lin-
guistique” 2004, z. LX, s. 71-87.

7 Algirdas J. Greimas, Sémantique structurale..., op. cit., s. 53 (jesli nie zaznaczono inaczej —
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Greimasowskie definicje izotopii okre§laly ja jako ,,redundantng wigzke kategorii
semicznych™ i szerzej — jako ,redundantny zestaw kategorii semantycznych,
umozliwiajacy jednolite odczytanie tekstu™. Dopuszczaly zatem mozliwo$¢
ustanawiania izotopii obejmujacej cato$¢ tekstu, pod warunkiem semantycznej
nadmiarowo$ci mniej lub bardziej ztozonych jednostek znaczenia usytuowanych
w selekcyjnie ograniczonym kontekécie. Kategoria izotopii juz w swojej pier-
wotnej Greimasowskiej postaci byla zatem, co istotne dla dalszych rozwazan,
narzgdziem majacym stuzy¢ odbiorcy komunikatu (interpretatorowi tekstu) do
rozwiazywania wicloznaczno$ci komunikatu (tekstu/dyskursu).

Izotopia podniesiona zostata do roli strategicznej koncepcji interpretacyjne;j
w ujeciu Frangois Rastiera. Jej ustanawianie nie bylo juz uwarunkowane ,,nad-
miarowoscia”’ semantyczna — miano izotopii zyskiwata , kazda iteracja jednostki
jezykowej™", a pole jej zastosowania obejmowato wszelkie jednostki manifesta-
cji jezykowej. W Rastierowskiej teorii semantyki interpretacyjnej kluczowa role
odgrywat ,interpretant” rozumiany jako ,.kontekst lingwistyczny lub semiotycz-
ny pozwalajacy na ustanowienie relacji semicznej”"'. Rastier sporo uwagi skupit
na kwestiach systematyzacji szeroko rozumianej kategorii izotopii i jej typolo-
gii, szczegoélowo rozbudowanej w oparciu o system kategorii lingwistycznych
(przede wszystkim typy seméw) i specjalistyczna jgzykoznawcza terminologig.
W tym migjscu warto jedynie zaznaczy¢, ze wyrdznil migdzy innymi izotopie
narzucone przez system jezyka (czyli obowiazkowe) oraz takie, ktére w jego ra-
mach sa mozliwe (fakultatywne), natomiast pozostaja zalezne od innych syste-
méw normatywnych'>, W odniesieniu do tych ostatnich pozostal przy terminie

cytaty w ttumaczeniu R.S.). Greimas nazywat klasemami iteratywne semy kontekstowe. We wspdt-
czesnych stownikowych ujgciach przyjmuje si¢, ze sem, to ,,minimalna jednostka wyodrgbnialna
w planie tre$ci albo — w innej terminologii — elementarna czastka znaczenia, niemajaca swojego
odpowiednika w planie wyrazania. Zesp&t seméw tworzy semem, ktérego wyktadnikiem w pla-
nie wyrazania pozostaje leksem” — za: Janusz Stawinski, ,,Sem”, w: Michat Glowiriski, Teresa
Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawiniska, Janusz Stawiniski, Sfownik terminow literackich,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 2000, s. 502.

& Algardias J. Greimas, Les relations entre la linguistique structurale et la poétique, ,,La Re-
vue internationale des sciences sociales™ 1967, vol. XIX, nr 1, s. 8-17.

9 Algardias J. Greimas, Du sens. Essais sémiotiques, Paris 1970, s. 166.

10 Frangois Rastier, Systématique des isotopies, w: Essais de sémiotique poétique, red. A.J.
Greimas et al., Paris 1972, s. 82.

11 Frangois Rastier, Sémantique interprétative, Paris 1987, s. 274.

12 Por. Carine Duteil-Mougel, Introduction a la sémantique interprétative, ,,Texto: Textes et Cul-
tures”. Revue électronique sous la direction de Frangois Rastier, na http://www.revue-texto.net/
Reperes/Themes/Duteil/Duteil Intro-1.html.
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»izotopia”, te pierwsze okreslat dla odr6znienia mianem ,,isosemii” (przejgtym od
Bernarda Pottiera”). Zwrdcit ponadto uwage (na przykladzie izotopii wiasnie) na
relatywny charakter granicy migdzy semantyka a syntaktyka (sktadnia). Izotopie
sa wprawdzie niezalezne od relacji syntaktycznych — wyjasniat — jednak w prak-
tyce interpretacyjnej zwiazki skladniowe odgrywaja istotng role w identyfikacji
izotopii, ,,w szczegllnosci zdaja sprawe z asymilacyjnego lub dysymilacyjnego
charakteru kontekstéw™". Jego zdaniem, ustanawianie izosemii w procesie inter-
pretacji bywa prostsze niz konstruowanie izotopii, przy czym: ,,interpretowalnosé
wypowiedzenia zdeterminowana jest raczej przez izotopie fakultatywne niz obo-
wigzkowe [...] Innymi stowy, izosemie (czyli izotopie w funkcji syntaktycznej)
odgrywaja rolg¢ drugoplanowa”".

Tendencj¢ rozszerzenia pierwotnego zakresu rozumienia pojgcia popart
wkrétce takze Greimas (1972), konstatujac, iz: ,,teoretycznie, nic nie stoi na prze-
szkodzie, aby zapozyczy¢ koncepcije izotopii z planu tre$ci. Mozna postulowaé
odczytanie izotopiczne na poziomie fonetycznym™' (fonemy, jak wiadomo, same
w sobie ,,nie znaczg” — z nich dopiero tworzone sa jednostki posiadajace zna-
czenie). Tropem tym poszedt Michel Arrivé (1973), uznajac, ze: ,,izotopia jest
konstytuowana przez redundancje jednostek jezykowych, jawnych lub niejawnych,
w planie wyrazenia i w planie tre$ci”"’. Catherine Kerbrat-Orecchioni (1976) doko-
nala dalszego uogdlnienia: ,»sekwencja izotopiczna« nazwiemy kazda sekwencje
dyskursywna (fragment wypowiedzenia lub wypowiedzenie) obdarzona pewna
spojnoscia syntagmatyczna dzigki rekurencji jednostek wyrazu i/lub tresci™®,

Rownolegle do ekspansji i przeobrazen pojgcia izotopii funkcjonowat w je-
zykoznawstwie termin ,,izosemia” wprowadzony przez Bernarda Pottiera (1974)"
1 od poczatku pozostajacy w stalym i niezmiennie $cistym zwigzku ze skladniag
(i z takim polem aplikacyjnym zostat przejety m. in. przez Rastiera) i struktura-
mi leksykalno-gramatycznymi. W rozumieniu Pottiera izosemia byla fenomenem

13 Zob. Bernard Pottier, Linguistique générale: théorie et description, Paris 1974.

14 Frangois Rastier, Sémantique interprétative, Paris 1996, s. 96-97. Na ten temat takze w:
idem, Le Développement du concept d’isotopie, ,,Documents de Recherche du Groupe de Re-
cherches Sémio-linguistiques” 1981, t. 3, nr 29, s. 5-27.

15 Frangois Rastier, Sémantique pour I’analyse, Paris 1994, s. 127.

16 Essais de sémiotique poétique: avec des études sur Apollinaire, Bataille, Baudelaire, Hugo,
Jarry, Mallarmé, Michaux, Nerval, Rimbaud, Roubaud, red. A.J. Greimas et al., Paris 1972, s. 16.

17 Michel Arrivé, Pour une théorie des textes poly-isotopiques, ,,Langages” 1973, nr 31, s. 54.

18 Catherine Kerbrat-Orecchioni, Problématique de l’isotopie, ,,.Linguistique et Semiologie”
1976, nr 1, s. 16.

19 Bernard Pottier, op. cit.
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wynikajacym ze staloéci cechy semicznej — rozumianej jako cecha gramatycz-
na — na przestrzeni danego dyskursu, wypowiedzenia lub leksemu (jednostki
stownikowej). Swiadczyta tym samym o koherencji mikrosysteméw leksykal-
nych i gramatycznych®. Pottier wykorzystywat ja takze w pracach po$wigco-
nych problematyce translatoryki i w badaniach poréwnawczych réznych jezykdéw
(na poziomie intertekstowym) jako narzedzie orzekania o ich cechach wspélnych®.
W przejeciach i rozwinigeiach Pottierowskiego pojecia izosemii mowilo si¢ po-
nadto o ,,zasadzie izosemii” jako rekurencji cechy leksykalnej, odpowiadajacej
pojeciu ,,semu prymitywnego” w klasyfikacji Rastiera®.

W pracach dotyczacych problemu izotopii duzg wage przyktadano do kwe-
stii typologii, ktorej zasadnicze kryterium stanowit rodzaj (natura) jednostek ja
konstytuujacych, a zatem i pole jej zastosowania. Poza izotopia semantyczng®
wyr6zniana byla izotopia fonetyczna (oparta na rekurencji fonemow i dotycza-
ca np. ryméw, asonansOw, aliteracji), wypowiedzeniowa (zwigzana z rekuren-
cja tych samych trybéw/sposobdéw wypowiedzenia), prozodyczna (zalezna od
rekurencji tego samego rytmu), syntaktyczna albo gramatyczna (zwigzana z re-
dundancja oznak zwiazkéw zgody lub z powtarzalno$cia identycznych struktur
syntaktycznych), narracyjna (inaczej aktoryczna, rozpoznawana na podstawie
rekurencji tych samych struktur narracyjnych w danym tekécie). Wielokrotnie
mowilo sig takze o izotopii poetyckiej (juz w pracach samego Greimasa), styli-
stycznej, retorycznej, czy presupozycyjnej*. Poniewaz do$é szybko semiotycy
skonstatowali przydatno$é ustanawiania wigcej niz jednej izotopii dla danego
tekstu (dyskursu) lub jego sekwencji czy nawet wypowiedzenia, wprowadzono
pojecia biizotopii i poliizotopii (pluriizotopii). Rozpoznawano je w postaci suk-
cesywnej — zwigzanej z wariantywnoscia tematyczna, ktéra cechuje diachro-
ni¢ dyskursywna — oraz symultanicznej, a ponadto takze w formach miesza-

20 Zob. Bernard Pottier, L isosémie lexico-grammaticale dans les textes, w: Travaux de linguis-
tigue hispanique, red. Gilles Luquet, Paris 1998, s. 401-407.

21 Zob. Bernard Pottier, La typologie et les universaux, ,,Linx” 2001, nr 45, s. 19-24.

22 Za: Pierre Beust, Anne Nicolle, L identité dans un modéle de la dépendance nominale, Jour-
nées de Rochebrune (Rencontres interdisciplinaires sur les systémes complexes naturels et artifi-
ciels) ,,Invariance, Interaction, Référence: L’identité en question”, Megéve 1997, na http://users.
info.unicaen.fr/~beust/ Papiers/BeustNicolle-Rb97.pdf, s. 2 (dostgp: 20.01.2011). Z powolaniem
na: Jacques Coursil, Rapport en vue de I'obtention du diplome d’habilitation a diriger des re-
cherches, Caen 1993. Coursil rozpoznaje zasadg izosemii w réznych typach anafor.

23 Jedli pojecie izotopii pojawia si¢ bez dookreslenia, zwykle jest synonimem izotopii seman-
tycznej, co ma zwigzek z pierwotnym zakresem rozumienia tej kategorii.

24 Zob. Catherine Kerbrat-Orecchioni, Problématique de ’isotopie, op. cit.
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nych®. Nakladanie si¢ izotopii konwergentnych lub nickonwergentnych doty-
czylo przede wszystkim tekstow wieloznacznych i symbolicznych®. Koncepcja
izotopii wykorzystywana byta ponadto w opisie semiotycznego funkcjonowania
np. metafor, czy zartbw — w ramach teorii metajezyka.

Rozumienie pojgcia izotopii zacz¢to stopniowo oddalaé si¢ od pierwotne-
go dogmatu strukturalizmu, iz ,,tekst nalezy badaé w jego obicktywnej struktu-
1Ze, jaka objawia si¢ na jego powierzchni znaczacej”, pozostawiajac ingerencje
interpretacyjna odbiorcy na peryferiach obszaru uchodzacego za ,,czysty meto-
dologicznie™. Izotopia — jako pojecie, koncepcja, kategoria lub zasada przyj-
mujaca rézne formy juz na gruncie rodzimego j¢zykoznawstwa — przeistoczyla
si¢ wkrotce w niemal uniwersalna strategi¢ interpretacyjna, majaca zastosowanie
w rozmaitych modalnoéciach. Jak zauwazyt Umberto Eco (1979): ,,izotopia stata
si¢ przestona terminologiczna, pokrywajacg swym zasiggiem roéznorodne zjawi-
ska semiotyczne dajace si¢ ogodlnie okresli¢ jako spojnos$é pewnego prze-
biegu odczytah na réznych poziomach tekstu™. Semiotycy wciaz jednak
doceniaja jej przydatno$é i atrakcyjnos¢. Takze Eco, ktory podkreslit potrzebe
uczynienia jej pojeciem ,,bardziej jednoznacznym i wygodnym w uzyciu™?, do-
konujac kolejnej jego redefinicji — w ramach semiotyki tekstu i w kontekscie
swojej semiotycznej koncepcji analizy dzieta sztuki®. Przede wszystkim zestawit
izotopig z terminem fopic (ktéry tylko w pewnych sytuacjach uwazat za tozsamy
z tematem), nadajac obu rangg zasadniczych problemow w interpretacji tekstu-
alnej. Rozréznienie ich w praktyce interpretacyjnej, mimo powiazania etymolo-
gicznego®, uznat za istotne taktycznie. Jego zdaniem: ,powinno by¢ rzeczg jasna,
7e wyodrebnienie topiku jest posunigciem dokonywanym w ramach wspotdziata-
nia (pragmatycznym) i ze kieruje ono czytelnikiem przy wyodrgbnianiu izotopii
jako wilasno$ci semantycznych tekstu™?. Mowa tu o tzw. wspotdziataniu teksto-

25 Za: Catherine Kerbrat-Orecchioni, La Connotation, Lyon 1977, s. 188-189.

26 Zob. np. Michel Arrivé, Pour une théorie..., op. cit., s. 54.

27 Za: Umberto Eco, Lector in fabula. Wspdidzialanie w interpretacji tekstéw narracyjnych,
thum. Piotr Salwa, Warszawa 1994, s. 6 (pierwsze wydanie wloskie pochodzi z roku 1979).

28 Umberto Eco, op. cit., s. 135.

2 Ibidem.

30 Zob. Umberto Eco, Opera aperta — Forma e indeterminazione nelle poetiche contempora-
nee, Milano 1962 (pierwsze polskie wydanie: idem, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w po-
etykach wspélczesnych, tham. Jadwiga Galuszka [i in.], Warszawa 1973).

31 Oba pochodza od greckiego tdpos — ‘miejsce’; w greckiej terminologii retorycznej tdpoi
znaczyly tyle co lacinskie Joci communes.

32 Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., s. 148.
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wym, czyli dziataniu czytelnika (interpretatora) wywolanym przez tekst. Topic
powinien ustala¢ ,,bycie-o-czyms$™ (aboutness) danego tekstu®. Dziata¢ ma jak
klucz interpretacyjny oraz:

narzedzie metatekstowe, ktore tekst moze presuponowaé lub zawieraé explicite w postaci
wyktadnikéw topiku, tytutéw, podtytutdw, wyrazen naprowadzajacych. Dzieki topikowi czy-
telnik decyduje o wzmocnieniu lub us$pieniu semantycznych wtasnosci odpowiednich lekse-

moéw, ustalajac poziom spéjnosci interpretacyjnej zwanej izotopia®.

Klasyfikacja izotopii zaproponowana przez Eco obejmuje dwa zasadnicze jej
rodzaje, a de facto dwa poziomy jej ustanawiania w procesie interpretacji: dys-
kursywne — zdaniowe lub ponadzdaniowe — i narracyjne (badZ odnoszace si¢
do glebszych pozioméw tekstu). Oba rodzaje izotopii dyskursywnych (a w rze-
czywistosci plaszczyzny orzekania o nich) analogicznie réznicuje rodzaj dys-
junkcji, ktéra moze byé paradygmatyczna lub syntagmatyczna®. Z kolei cecha
dystynktywng izotopii narracyjnych jest istnieniec zwiazku z dyskursywnymi
dysjunkcjami izotopicznymi — wykluczajacymi si¢ (alternatywnymi) lub kom-
plementarnymi — badz jego brak.

Warte podkreslenia jest, ze Eco w swoim rozumieniu izotopii odszedt
od uzalezniania jej wylacznie od nadmiarowoéci i/lub powtarzalnosci (redun-
dancji, rekurencji i iteracji) jednostek konstytutywnych, a zaakcentowat kwe-
sti¢ ,,ukierunkowania” semantycznego odczytywanej spojnosci oraz aktualizacji
dyskursywnej. Izotopia — twierdzit — ,,zawsze odnosi si¢ do stalego kierunku
przebiegu znaczen ujawniajacego si¢ w tekscie, gdy podda si¢ go regutom spoj-
nosci interpretacyjnej™. Owe reguly spdjnosci zmieniaja si¢ w zalezno$ci od
tego, jakie izotopie czytelnik (interpretator) chce wyodrgbni¢é — na podstawie
wyktadnikow topiku lub wyboru hipotezy odczytania tekstu we wspoétdziataniu.
Gwoli spdjnosci interpretacyjnej — i w zgodzie z regutami ustalonego poziomu
i rodzaju izotopii — w procesie interpretacji ,,co$ musi sta¢ si¢ czyms$”, czyli na-
lezy dokona¢ koniecznej aktualizacji dyskursywnej (znaczeniowe;j)*.

33 To okreslenie Teuna A. van Dijka. Za: Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., s. 133.

34 Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., s. 134.

35 Ibidem, s. 136. Wprowadzone przez Eco rozréznienie izotopii z dysjunkcja paradygmatycz-
na i izotopii z dysjunkcja syntagmatyczna odpowiada podziatlowi na izotopie pionowe i poziome
w ujgciu Rastiera, oméwionym przez C. Kerbrat-Orecchioni, Problématique de 1'isotopie, op. cit.,
s.24-25.

3¢ Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., s. 148.

37 Ibidem, s. 145.
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W konkluzji podkresli¢ nalezy, ze znaczenie izotopii dla teorii i praktyki
analizy semantyczne]j dziela (sztuki) zostalo za sprawa Eco szczegllnie uwy-
datnione. To izotopia — jako podstawowe narzedzie interpretacji tekstualnej
— data asumpt do postawienia problemu granic interpretacji, a w szczegdlnosci
— roznicy migdzy interpretacja a ,,uzyciem”. Zdaniem wloskiego semiotyka,
ze swobodnym uzyciem tekstu (dziela), czyli z nadinterpretacja, mamy do czy-
nienia na przyktad wdéwczas, gdy hipoteza co do topiku nie spetnia kryterium
oszczednosci, ustanowiona izotopia jest zbyt ogdlna lub odbiorca-interpretator
nie szanuje zaplecza kulturowego (i jezykowego) tekstu. Autorytatywne przeko-
nanie Eco o sensownosci i koniecznosci rozréznienia praktyki interpretowania
i nadinterpretowania tekstu — z jednej strony, z drugiej za§ — cigzar polemiki,
jaka wérdd semiotykow wywolalo takie postawienie sprawy, dowodza, ze mowa
jest o problematyce wazkiej dla semiozy, jesli nie fundamentalnej®. W centrum
tej problematyki znajduje si¢ wlasnie kategoria izotopii semantyczne;j.

II. Kategoria izotopii w semiotyce muzyki i w analizie dziet ,,orientalnych”

Jezykoznawcy-semiotycy nicjednokrotnie dawali wyraz ambicjom, aby ich
propozycje teoretyczne mialy zastosowanie poza polem badan zjawisk li tylko
jezykowych (lingwistycznych)®. Wigzato si¢ to z przekonaniem, iz semiotyczna
koncepcja tekstu (dyskursu) jest szersza od koncepcji lingwistycznej i obejmuje
takze teksty nieliterackie i niewerbalne — a zatem réwniez teksty (dzieta) mu-
zyczne. | rzeczywiscie, na bazie zalozenia, iz ,,muzyka jest fenomenem »seman-
tycznie nacechowanym«” zaczgly ksztaltowaé si¢ — réwnolegle do rozkwitu
indywidualnych teorii ogélnosemiotycznych — zrgby semiotyki muzyki, zajmu-
jacej si¢ ,,badaniem struktury i funkcji senséw muzycznych, zwanych znakami
muzycznymi”. Powstawaly na nowym dla muzykologii obszarze badawczym
i w polemicznym dyskursie pionieréw dziedziny, m. in. Jean-Jacquesa Nattiez,
Nicolasa Ruweta i Jeana Molino.

Nie we wszystkich teoriach semiotyki muzyki pojgcie izotopii byto eks-

38 Zob. Umberto Eco, Two Problems in Textual Interpretation, ,,Poetics Today™” 1980, vol. 2:1a,
s. 145-161.

39 Na ten temat zob.: Umberto Eco, Jonathan Culler, Christine Brooke-Rose, Interpretacja
i nadinterpretacja, red. Stefan Collini, Tomasz Bieron, Krakéw 2008 (pierwsze angielskie wydanie
ksiazki pochodzi z roku 1992).

40 Migdzy innymi Umberto Eco. Zob. idem, Lector in fabula, op. cit., s. 14.

41 Za: Maciej Jablonski, Muzyka jako znak. Wokot semiotyki muzyki Eero Tarastiego, Poznan
1999, s. 20.
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ploatowane, gléwnie w zwiazku z réznica zdan wsréd muzykologdw na temat
mozliwo$ci analogicznego do tekstu literackiego rozumienia dyskursywnosci
1 narracyjnos$ci w odniesieniu do muzyki. Wsréd semiotykéw muzyki nic tyl-
ko bowiem nie ma zgody co do rozumienia znaczen podstawowych terminéw,
metodologii i zakresu przedmiotowego dyscypliny®, ale debata i spory tocza si¢
wokot fundamentalnego dla niej problemu — ,,muzyka a jezyk”. Kwesti¢ t¢ wy-
eksponowal Maciej Jablofiski w stwierdzeniu: ,,wspélczesna semiotyka muzyki
ma tylko jeden cel [...]: potwierdzi¢ badz zaprzeczy¢ istnienie zwiazku mediéw
jezykowego i muzycznego, przyjmujac, ze problem ten stanowi istotg dociekan
podejmowanych w ramach dyscypliny™*.

Kategoria ,,dyskursu muzycznego” stata si¢ fundamentalnym skladnikiem
teorii semiotyki muzyki Eero Tarastiego i w jej ramach doszto do spektakular-
nego rozszerzenia zakresu aplikacji pojgcia izotopii w odniesieniu do muzyki.
Fifski muzykolog wywiodt swoja koncepcje z dwoch ,,wielkich” teorii se-
miotycznych — teorii znaku Charlesa Peirce’a 1 teorii semiotyki narracyjnej
Algirdasa J. Greimasa (ktérego byt uczniem) — i oparl na dwdch tezach: ,,dzieto
muzyczne jest znakiem” oraz ,.istota dziela muzycznego przejawia si¢ w jego
dyskursywnym, dynamicznym czy procesualnym charakterze™*. Semiotyka mu-
zyki w jego rozumieniu 1 ujgciu to ,,szczegolnego rodzaju sposdb interpretowa-
nia, osadzony w szerokiej perspektywie humanistycznej; jej granice wyznacza
teoria komunikacji”™*. Kluczowe dla teorii Tarastiego pojecie ,,aktywizmu jezy-
kowego” odnosi si¢ do specyfiki dyskursu w znakowej 1 komunikacyjnej sytuacji
muzyki, a mianowicie do dychotomii: ,,dyskurs muzyczny” (musical discourse,
czyli dzieto muzyczne) — ,,dyskurs o0 muzyce” (discourse about music), czyli in-
terpretacja semiotyczna utozsamiana z ,intelektualnym poznaniem i wystawia-
niem krytycznym’, Kategoria izotopii w rozumieniu Tarastiego wpisana jest
w rzeczona dychotomig, wigze si¢ ponadto z elementami koncepcji lingwocen-

42 Tbidem, s. 24. Z powolaniem na tezy tekstu Davida Osmond-Smitha (idem, Problems of
Terminology and Method in the Semiotics of Music, ,,Semiotica” 1974, vol. 16, or 11).

43 Maciej Jabtonski, op. cit., s. 24-25.

44 Za: Maciej Jablonski, op. cit., s. 57. Jabloniski konstatuje ponadto, iz ,,Tarasti tworczo na-
wigzuje do kilku teorii pomocniczych: teorii intonacji Borisa Asafiewa, teorii modalnogci Algirdasa
Greimasa, ujgé¢ strukturalistycznych (Méche, Ruwet, Boiles, Nattiez; analiza pojgcia mitu w ro-
mantycznej estetyce muzyki), logiki modalnej Henry’ego von Wrighta (teza o tematycznos$ci gwa-
rantujacej homeostazg dziela, nawiazujaca do Rudolfa Retiego)” (ibidem, s. 63).

45 Za: Maciej Jablonski, op. cit., s. 61. Z powolaniem na: Eero Tarasti, 4 Theory of Musical
Semiotics, op. cit.

46 Maciej Jabtonski, op. cit., s. 17 et passim.
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tryzmu w muzykologii autorstwa Charlesa Seegera”. Chodzi przede wszystkim
o przejety przez Tarastiego tzw. dylemat Seegera, w ktorym zawarte jest powat-
piewanie czy istnieje ,,prosta przektadnia mi¢dzy jezykiem, w ktérym formutuje-
my sady o muzyce (jej poznaniu), a tre§ciami tegoz poznania™®, inaczej moéwiac:
watpliwos¢, czy struktura jezyka (,,dyskurs o muzyce”) odpowiada strukturze
rzeczywistosci o jakiej jezyk orzeka (,,dyskursowi muzycznemu”).

Izotopia znalazla si¢ w zbiorze poje¢ Peirce’a i Greimasa aplikowanych
przez Tarastiego do muzyki, zdefiniowana zbieznie z pierwszymi definicjami
Greimasa jako ,,zbiér elementarnych kategorii semantycznych, ktére — dzigki
redundancji — gwarantuja [podkr. R.S.] koherentne i zestrojone odczytanie
tekstu™”. W ramach programu ,,0sadzenia w muzykologii pogladéw Greimasa™*
Tarasti inkorporowat pojecie izotopii do wiasnej teorii muzyki jako bytu znako-
wego, jednakze podkresli¢ trzeba, ze znaczniec — i niewatpliwe samodzielnie
— poszerzyt zakres jej rozumienia w odniesieniu do muzyki, w oparciu o apa-
rat pojgciowy i metodologiczny muzykologii. Sposéb, w jaki Tarasti rozumiat
izotopi¢ w swoim ujgciu teoretycznym in extenso i w probach praktycznego za-
stosowania, w istocie blizszy jest jednak pézniejszej fazie jej funkcjonowania
(typowej migdzy innymi takze dla péZniejszych prac Greimasa), kiedy stata si¢
juz rodzajem umbrella term® . Swiadczy o tym zestaw znaczen, jakie Tarasti przy-

pisal pojeciu ,,izotopia™:

1. Abstrakcyjna, aczasowa w istocie struktura ,.gleboka” (Ursatz w terminologii Schenkera).

2. Kategoria odpowiadajaca za koherencje dyskursu, np. na wzor zasady ,tematycznosci” (Reti).
3. Strategicznie pojmowana rola technik kompozytorskich, kategorii gatunkowych, czy styli-
stycznych [...].

47 Tbidem, s. 138 et passim.

48 Tbidem, s. 157.

49 Eero Tarasti, Some Peircean and Greimasian Concepts as Applied to Music, w: The Semi-
otic Web, red. Thomas Sebeok, Jean Umiker-Sebeok, s. 304. Za: Maciej Jablofiski, op. cit., s. 74.
W poréwnaniu do rozpowszechnionej Greimasowskiej definicji izotopii zwraca uwage zamiana
»-mozliwoéci” na ,,gwarancj¢” (u Greimasa: ,,redundantny zestaw kategorii semantycznych, ktéry
umozliwia jednolite odczytanie...” — zob. przypis 9).

5¢ Maciej Jabtonski, op. cit., s. 58.

51 Zob. Umberto Eco, Two Problems..., op. cit., s. 145.

52 Jablonski przedstawia 6w zbiér znaczen jako ,.intuicje znaczeniowe” przypisane izotopii
przez samego Greimasa w jego generatywistycznym modelu (por. Maciej Jablonski, op. cit., s. 74).
Stwierdzenie to budzi watpliwosci, zwazywszy na fakt, ze znaczenia te odnosza si¢ do specjali-
stycznej terminologii muzykologicznej, a kompetencje Greimasa w dziedzinie teorii muzyki czy
muzykologii nie zostaly potwierdzone.
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4. Sposob traktowania faktury.

5. Zbitr konkretnych zachowan taktycznych w ramach dzieta [...].

6. [...] heteronomiczne kategorie tematyczne (toposy) czy mityczne, ktore stanowia rodzaj tre-
$ciowej przestanki utworu; kategorie semantyczne umozliwiajace, jak chce Eco czy Stoianova,
jednolite odczytanie danej kompozycji (np. patetycznosé, bajkowos¢, mistycznosé, pastoralnosé,
tragicznos¢, egzotyczno$é [podkr. R.S.], demoniczno$é, magiczno$¢. Tarasti nazywa je mityczny-

mi semami badZ mitemami: mozna tu uzyé réwniez okreslenia ,,izotopie konotatywne”)™.

Przytoczone okreslenia dotycza zar6wno elementéw techniki kompozytor-
skiej i obiektywnych materiatlowo-strukturalnych wtasnosci dzieta muzycznego,
czyli ,,wewngtrznej rzeczywisto$ci muzycznej”, jak i interpretowalnych (intencjo-
nalnie wyinterpretowanych) jego cech. Jesli jednak wedtug rozumienia Tarastie-
g0 ,,»izotopic« wspdtdecyduja [...] o strategii ksztattowania wszystkich wymia-
r6w dyskursu: czasowym [»stosunki rytmiczno-metryczne«], »przestrzennyme
[»stosunki harmoniczne«] i »czynno$ciowym« [»stosunki motywiczne«]”,
to mozna zastanawiaC si¢, czym sa owe izotopie i ktérego dyskursu immanent-
na ceche stanowia: ,,dyskursu muzycznego” (dzieta muzycznego) czy ,,dyskursu
o muzyce” (interpretacji dokonanej przez odbiorce dzieta).

Rozstrzygniecia w tej kwestii sa o tyle bezskuteczne w kontekscie teorii
finskiego muzykologa, ze opiera si¢ ona na zalozeniu, iz ,,dzieto muzyczne nie
moze istnie¢ bez podmiotu poznajacego, dzieki ktdéremu zostanie rozpoznane,
uchwycone w calej wewnetrznej logice. Wynika¢ ma z tego, ze ,,wewngtrzna
logika muzyczna jest [...] funkcja proces6w modalizacji zachodzacych w $wia-
domym odbiorze i do§wiadczeniu muzycznym”, a ,,wewngtrzna rzeczywisto$¢
muzyczna oraz stosunki heteronomiczne sg porzadkowane w umysle odbiorcy
dzigki procesowi interpretacji”®. Tarasti zaklada bowiem, ze dzieto muzyczne

53 Za: Maciej Jablonski, op. cit, s. 74. Rozwijajac swoja teori¢ w kierunku krystalizujacej sig
tzw. semiotyki egzystencjalnej Tarasti poszerzyt wkrotce jeszcze bardziej pole aplikacji izotopii,
wyliczajac ponadto przykladowe sytuacje-izotopie zwane ,,izotopiami decyzyjnymi”: 1. reguly
spofeczne; 2) wzory i sytuacje historyczne; 3) sytuacje egzystencjalne (§mieré/zycie); 4) sytuacje
komunikacyjne (auto- lub allokomunikacyjne); 5) sytuacje wladzy; 6) sytuacje i doswiadczenia
religijne; 7) sytuacje zwiazane z zaspokajaniem glodu; 8) sytuacje wyboré6w moralnych. Za: Maciej
Jabloniski, op. cit., s. 162. Jabtonski stwierdza, ze Tarasti przejat od Greimasa okreslenie ,.izotopie
decyzyjne”, jednak nie podaje zrodta tego zapozyczenia. Nie udato si¢ go takze odnalez¢ ani w do-
stgpnych pracach samego Greimasa, ani potwierdzi¢ na podstawie recepcji jego teorii utrwalonej
w literaturze tematu.

54 Maciej Jabtonski, op. cit., s. 74.

55 Ibidem, s. 76.

56 Tbidem.
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jest ,faktem epistemicznym” — jego istnienie jest zalezne od poznania, ktérego
moze do§wiadczy¢ odbiorca (a mowa tu o badaczu-muzykologu), oraz od rezul-
tatow owego poznania ,,wyrazonych w jezyku™’. Shuszne jest zatem stwierdze-
nie, ze teoria semiotyki muzycznej Tarastiego to w zasadzie ,.teoria poznania
muzyki (a wlasciwie — muzykologicznego poznania muzyki)**. Tak rozumiane
poznanie finski muzykolog utozsamia z interpretacja semiotyczna, a poniewaz
narzgdziem poznawczym czyni osobistg intuicje, a ponadto ,,wrazliwos$¢ bada-
cza”, a nawet ,,ol$nicnie, zwlaszcza wowczas, gdy kreuje [on] istotne momenty
poznania przedmiotu — muzyki”, jest oczywiste, ze tym samym programowo
odrzuca pierwotne zatozenia semiotykow-strukturalistow, ktore osadzaty analize
semiotyczna tekstu (dyskursu) w zobicktywizowanych strukturach jezyka pojete-
go jako system, przekreslajac subiektywno$¢ interpretacji jako ,,metodologicznie
nieczysta””. Abstrahuje zar6wno od pierwotnego Greimasowskiego warunku re-
dundanc;ji jednostek konstytutywnych izotopii, jak i od rekurencji czy iteracji ich
okreslonych cech, co determinowato mozliwo$¢ orzekania o izotopii w propo-
zycjach kontynuator6w Greimasa. Nie szuka analogonéw muzycznych struktur
czy muzykologicznych strategii wypracowanych w metodologii strukturalno-lin-
gwistycznej i w semiotyce tekstu, nawigzuje natomiast do tendencji inkluzyjnej,
charakterystycznej dla poczatkowego etapu funkcjonowania izotopii na gruncie
jezykoznawstwa. Wielo§¢ znaczen przypisanych izotopii w ujgciu Tarastiego,
a whasciwie otwarto$¢ jej pola znaczeniowego sprawia, ze w poréwnaniu do za-
stosowan wypracowanych w innych teoriach semiotycznych jej funkcjonalnos¢
w praktyce analityczno-interpretacyjnej, zwlaszcza aplikacja do badan muzycz-
nego egzotyzmu orientalnego, jest specyficznie ograniczona. Izotopia w ujgciu
Tarastiego jest w zasadzie metafora — shuzy do kojarzenia, w duchu pansemio-
tyzmu, muzycznych analogonéw planu wyrazenia i planu treéci, w tym rozma-
itych struktur i pozioméw materiatowo-formalnej organizacji dzieta. Mozna sa-
dzié, ze w pewnej mierze zwiazane jest to z przekonaniem firiskiego muzykologa,
iz strukturze proceséw muzycznych odpowiada jezyk ,.efektywny i afektywny”,
ktéry —w mysl zalozenia Seegera— jest dlatego ,,jezykiem dyskursywnym” czyli
winstrumentem stosunkowo najwierniej oddajacym dyskursywny [...], dyna-
miczno-energetyczny charakter muzyki”, ze obfituje wlasnie w metafory i neose-
mantyzmy®. Tym bardziej nie wydaje si¢, aby Tarastiemu bliski byt zamyst, urze-

57 Ibidem, s. 75.

58 Ibidem, s. 152.

59 Za: Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., s. 6.
60 Maciej Jablonski, op. cit. s. 154.
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czywistniony przez Umberto Eco, ujednolicenia pojgcia izotopii i tym samym
uzdatnienia jej jako podstawowego narzedzia interpretacji tekstualnej, co wigcej
— narzg¢dzia metodologii na tyle znormalizowanej i respektujace;j intentio operis,
ze stanowi¢ moze zabezpieczenie przed ,,uzyciem” tekstu przez interpretatora.

Tarasti nie probuje na nowo definiowac izotopii dostosowujac ja do wa-
runkéw muzyki, ale wprowadza pewne novum w zakresie rozumienia pojgcia.
Do zbioru desygnatow izotopii dotacza mianowicie te, ktore — odnoszac sig
do etymologii stowa (isos ‘rowny’ + tGpos ‘micjsce’) — zwiazane sa z pojeciem
»toposu” 1 sensami, w jakie termin ten zostal zaopatrzony we wspdlczesnej hu-
manistyce®. W jakim§ stopniu bliska temu zaanektowanemu polu znaczeniowe-
mu jest takze ,,egzotyczno$¢”, ktora Tarasti traktuje jak kategori¢ semantyczna
1 okre§la mianem ,,mitycznego semu”, ,,mitemu” lub ,,izotopii konotatywne;j”.
Wobec braku blizszych autorskich wskazoéwek co do podstaw orzekania o tak
pojmowangj izotopii, badaczowi aplikujacemu teorig Tarastiego pozostaje do dys-
pozycji — programowo niezbywalna w procesie realizacji semiozy — osobista
intuicja praktyczno-muzyczna. Co wigcej, poniewaz ,,obecno$¢ podmiotu w pro-
cesie realizowania si¢ dyskursu zaklada wymiar emocjonalny”, takze mozliwos$¢
ustanawiania tak rozumiane] izotopii jest ,,wypadkowa dwoch podmiotowych
kategorii poznawczych, odgrywajacych kluczowa role: »postawy oczekiwania«
(nawyk, ale i kompetencja muzyczna) oraz »pamigci« i ich znakotworczej funk-
cji”®. Takie eksponowanie zagadnienia relacji mi¢dzy znakami a interpretatora-
mi w procesie komunikacji oraz kwestii zaleznoéci rozumienia i interpretowania
wypowiedzi (tekstu/dyskursu) od kontekstu, to akcent na pragmatyke, ktora jest
istotna w badaniach nad orientalizmem, a dla czgéci egzemplifikacji egzotyzmu
orientalnego — kluczowa.

Wagg aspektu pragmatyki potwierdza zastosowanie pojgcia izotopii seman-
tycznej do badan problematyki orientalizmu. Jean-Pierre Bartoli, pomystodawca
tej strategii, wyszedl od zalozenia, iz muzyczny egzotyzm (traktowany tu sy-
nonimicznie z orientalizmem) jest ,,systemem semiotycznym”® i jako taki sta-
nowi ,,doskonatg ilustracj¢ koncepcji izotopii™®. Przypomnial motywy uzasad-

61 Chodzi o ,,odwieczne i stale podejmowane motywy i tematy, bedace §wiadectwem ciaglosci
§rédziemnomorskiej kultury i uzewngtrznieniem jej archetypicznej wspolnoty”, innymi stowy —
o ,,zuniwersalizowane obrazy myslowe funkcjonujace w réznych dziedzinach kultury”. Za: Alek-
sandra Okopien-Stawinska, ,,Topos”, w: Michal Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra
Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, op. cit., s. 584.

62 Maciej Jabtonski, op. cit., s. 76.

63 Jean-Pierre Bartoli, op. cit., s. 62.

64 Ibidem, s. 68.
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niajace stworzenie i uzytkowanie pojgcia przez Greimasa i Rastiera, powolujac
si¢ na jedng z pierwszych Greimasowskich definicji, okreslajacych izotopig jako
»redundantny zbi6r kategorii semantycznych, ktéry umozliwia odczytanie tek-
stu”®. Definicj¢ bazowa zaczerpnal natomiast z dziedziny stylistyki, gdzie izoto-
pia nazywana jest — wedlug Jeana Mazaleyrata i George’a Molini¢ —

kazda sie¢ semantyczna oznaczona przez system redundancji: redundancje te moga by¢ wyra-
Zone przez repetycje znakow lub wariacje pokrewnych stéw; moga by¢ oznaczone przez po-

wtérzenie identycznych lub analogicznych denotacji i konotacji migdzy r6znymi stowami®.

A zatem ,,funkcjonowanie izotopiczne” to takie, na podstawie ktorego ,,wie-
my, ze termin polisemiczny jest uzyty w jednym z wielu swoich znaczef, z wy-
Iaczeniem innych”®, skonstatowat Bartoli i w tak rozumianej koncepcji izotopii
dostrzegt analogi¢ do funkcjonowania formut orientalizacji w dziele muzycz-
nym. W swojej propozycji aplikacji ogdlnosemiotycznego pojecia do muzyki
skupit si¢ na poziomie jej jednostek konstytutywnych, a zatem — co wymaga
podkres§lenia — powrdcit do kwestii konstytucji izotopii, bedacej inherentnym
aspektem jej pierwszych teoretycznych ujgé.

W opisie dzialania ,,egzotyzujacego systemu semiotycznego” Bartoli po-
stuzy? si¢ przyktadami zaczerpnigtymi z muzyki francuskiej i niemieckiej XIX
wieku, gtéwnie z kompozycji Georges’a Bizeta, Léo Delibesa, Féliciena Davida
i Leopolda von Meyera®. Zawieraja one modelowe egzemplifikacje zastosowa-
nia takich $rodkéw techniki kompozytorskiej, ktoére egzotyzuja rzeczywistosé
zwang Orientem. Sga to niemal wylacznie stercotypowe formuly orientalizacji,
krystalizujace sig¢ jako takie w muzyce poczawszy od epoki baroku, w utrwalone

65 Algardias J. Greimas, Pour une theorie de l'interpretation du récit mythique. ,,Communi-
cations” 1966, nr VIII, s. 30. Za: Jean-Pierre Bartoli, op. cit., s. 65. Bartoli dodat takze komentarz
Nicolasa Meeusa a propos tej klasycznej Greimasowskiej definicji, zamieszczony zreszta w re-
cenzji francuskiego wydania Semiotyki muzycznej Eero Tarastiego: ,.konkretnie znaczy to, ze wie-
le elementdw dyskursu (sememéw) moze zawiera¢ wspolne elementy znaczenia (semy), ktérych
identyfikacja pozwala na zniesienie wieloznacznos$ci” (por. Nicolas Meets, [recenzja ksiazki Eero
Tarastiego Sémiotique musicale], ,,Musurgia” 1997, nr IV/2, s. 98).

66 Jean Mazaleyrat, Georges Molinié, Vocabulaire de la stylistique, Paris 1989, s. 187—188.
Za: Jean-Pierre Bartoli, op. cit., s. 67.

67 Jean-Pierre Bartoli, op. cit., s. 67.

68 A dokladniej: piesh Adieux de I'hétesse arabe (1867) z cyklu Melodies op. 21 na glos z for-
tepianem Georges’a Bizeta, aria Légende de la fille du paria z 11 aktu opery Lakmé (1883) Léo
Delibesa, ode-symphonie Le Désert (1844) Féliciena Davida, Fantasie orientale sur deux thémes
arabes (1845) na fortepian Leopolda von Meyera.
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w wieku XIX. Wzorcows ich egzemplifikacja jest sekunda zwickszona, wystgpu-
jaca zwykle w konfiguracji z sekunda mata, przez niektérych badaczy okre§lana
wrecz mianem ,orientalnej sekundy zwigkszone;j”.

Bartoli stwierdzil, ze owa sekunda zwigkszona nabiera sensu (znaczenia)
egzotycznego tylko w miarg tego, jak jej funkcjonowanie w tonalnym kontek$cie
harmonicznym (bo taki charakteryzowat analizowane przez niego kompozycje)
jest zamaskowane i pod warunkiem, Ze jej obcos$¢ jest zaakcentowana przez inne
parametry kompozycji. Doszed! na tej podstawie do wniosku, ze jesli pewne po-
jedyncze jednostki znaczenia usytuuje si¢ w okre$lonym (werbalnie, np. w tytu-
le czy w warstwie stownej dziela) kontekécie, czyli w lokalizacji geograficznej,
historycznej, obyczajowej, i dotaczy do nich inne jednostki ,,zmierzajace w tym
samym kierunku”, umozliwi si¢ aktywowanie ich potencjalu wyobcowania
(potentiel dépaysant). Jego zdaniem, ,,aby obraz dzwickowy ewokowanej kultury
muzycznej mdogt powstaé w umysle shuchacza, najwazniejsze jest to, by znie-
sienie dwuznacznodci (niejednoznaczno$ci) semantycznej dokonato si¢ poprzez
potaczenie wielu jednostek, ktdre, wchodzac w relacje pomigdzy soba, aktywujg
sem »muzyka orientalna«™®.

W stowniku pojgé przejetych lub inspirowanych teoria semiotyczna i analizg
semantyczna, ktérych zastosowanie do muzyki Bartoli proponuje, znajduja si¢
przede wszystkim te, ktore dotycza jednostek konstytuujacych izotopig ,,orien-
talng”. Oprocz ,,seméw muzyki orientalnej” sa ,,sememy orientalne” oraz antoni-
miczne pary poj¢é okreslajacych relacje obce/orientalne—swojskie/okcydentalne:
,jednostki allochtoniczne i jednostki autochtoniczne”, ,,egzosemy i idiosemy”
oraz ,egzosememy i idiosememy””.

Poza emblematyczna sekunda zwigkszona, do zbioru jednostek znaczenia,
majacych potencjal egzotyzacyjny (i zarazem orientalizujacy), Bartoli zalicza:
opadajaca skal¢ molowa w odmianic colskiej (stosowana juz w najwczesnicj-
szych barokowych egzotyzacjach), opadajacy kierunck motywéw o matym ambi-
tusie (w obrgbie kwarty, kwinty lub tercji wielkie;j), figuracje melodyczne, boga-
t3 ornamentyk¢ (mordenty, biegniki, tryle), chromatyczna melizmatyke, uktady

6 Jean-Pierre Bartoli, Esquisse d’une chronologie des figures rhétoriques de I’exotisme orien-
taliste frangais au XIX® siécle, w: La musique entre France et Espagne: Interactions stylistiques
1870-1939, red. Louis Jambou, Paris 2004, s. 201-213.

70 Jean-Pierre Bartoli, Propositions pour une définition..., op. cit. Bartoli uzywa tych par termi-
néw wymiennie. Nie wyjasnia przy tym znaczenia poj¢é ogélnosemiotycznych, uznajac je najwy-
razniej za powszechnie zrozumiate. Warto jednak przypomnieé, ze pojgcie ,,sem” ma co najmniej
dwa rdzne znaczenia. Z przykladéw Bartoliego wynika poza tym, ze w zasadzie stosuje on wy-
miennie pojgcie ,,semu” i ,,sememu” (na temat znaczen obu pojgé zob. przypis 7).
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melodyczne oparte na modalnosci odmiennej od systemu rodzimego (imitujacej
wyimaginowane egzotyczne skale). Dotacza ponadto: ostinatowa warstwe har-
moniczng towarzyszaca planowi melodycznemu, w tym puste (quasi-burdonowe)
kwinty, statyczno§¢ harmoniczna, powtarzalno$é formut meliczno-rytmicznych
wywolujaca wrazenie relatywnej monotonii. Range jednostek znaczenia nadaje
Bartoli takze osobliwosciom metrorytmiki w kontek$cie utrwalonej pulsacji pe-
riodycznej: rytmom asymetrycznym, polirytmii i polimetrii. Kazda z tych jedno-
stek sama w sobie, i wystgpujac pojedynczo, jest tylko potencjalnie no$nikiem
znaczenia egzotycznego/orientalnego. Aktywuje si¢ jako ,,orientalna” jednostka
znaczenia dopiero w kontekscie orientalnym, ten za§ wymaga potaczenia kilku
,jednostek allochtonicznych”. Izotopia w rozumieniu Bartoliego to wlasnie ,,po-
Iaczenie i redundancja jednostek znaczenia i w rezultacie — zniesienie niejedno-
znaczno$ci komunikatu semiotycznego™'.

Nalezy tu doda¢, ze jednostkami znaczenia ,,orientalnego” w wielu egzo-
tyzujacych interpretacjach muzycznych obrazéw Orientu bywaja takze z natury
nie-muzyczne atrybuty kolorytu orientalnego (couleur locale), takic jak bujna
dekoracyjnos¢ czy ,.typowo wschodni przepych”, niezalezne od geograficz-
nej lokalizacji, czyli zarowno arabskie czy chinskie, jak i ba§niowo-orientalne,
zlokalizowane jedynie imaginacyjnie. Znaczenia te w materii muzycznej dziela
odczytywane sa z ,,potyskliwie-migotliwych” barw, niuansowego zréznicowa-
nia brzmien wokalnych 1 instrumentalnych, gesto ornamentowanej faktury, afek-
towanej narracji, na przemian euforycznej i zamierajacej, z dramaturgii nazna-
czongj przesadna (hiperboliczna) ekscytacja, angazujacej na przemian skrajne
emocje dookreslone stownie (np. od scherzando do misterioso) itd. — inne niz
te zwyczajnie adekwatne czy stabilne wyrazowo. Na tej samej zasadzie, choé
z oczywistych wzgledow juz bardziej perswazyjnie i o wiele ryzykowniegj, do-
chodzi w niektdrych interpretacjach do orientalnego nacechowania rozmaitych
jednostek czy fragmentéw dyskursu muzycznego znaczeniami odnoszacymi si¢
do sterecotypowych wyobrazen Orientu jako scenerii niezwyktych ,,wschodnich
awantur” o zabarwieniu erotycznym — ,,arabskich nocy” w aurze zmystowosci
i obietnicy rozkoszy, w tym takze tej nacechowanej mizoginicznie, czy wrecz
homoseksualnie. Ideologiczna intencjonalno$¢ takich interpretacji databy sig juz
jednak wpisa¢ — by¢ moze jako szczegolna postaé funkcjonowania izotopiczne-
g0 — w ramy gender studies.

Bartoli odnotowuje fakt cksploatowania pojgcia izotopii przez wielu mu-
zykologéw, krytycznie odnosi si¢ natomiast do czgstych naduzy¢ zwigzanych

71 Jean-Pierre Bartoli, Propositions pour une définition..., op. cit., s. 70.
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— jego zdaniem — z metaforyzacja jej rozumienia (migdzy innymi przez Tara-
stiego).” Deklarujac si¢ jako zwolennik powrotu do Zrédet pojecia (u Greimasa
i Rastiera) uznaje izotopi¢ za ,,fenomen” i niejako odwraca jej funkcjonowanie,
zachowujac jednakze rudymentarny sens pojecia. Znamiennym potwierdzeniem
tej inwersji jest konstatacja Bartoliego: ,,sememy muzyczne, ktére same w so-
bie nie majq konotacji egzotycznych [orientalnych], przez swoje nagromadzenie
aktywuja izotopie, ktora ustanawia egzosem o najwyzszej skuteczno$ci””.

I11. Konkluzje i zarys nowych perspektyw

Rozpatrywanie orientalizmu (egzotyzmu orientalnego) jako specyficznego
komunikatu zawartego przez kompozytora w dziele muzycznym daje nie tylko
mozliwo$§¢ przejegcia atrakcyjnego garnituru terminéw i pojeé lingwistyki i se-
miotyki. Moze przynie§¢ wazkie i ciekawe rezultaty, jeli spelnione zostana wa-
runki brzegowe dotyczace z jednej strony specyfiki semiozy w sytuacji muzyki,
z drugiej — istoty i poziomu przejawiania si¢ tego, co egzotyczne w muzyce.
Trzeba podkresli¢, ze propozycja metodologiczna Bartoliego skupia si¢ przede
wszystkim na finalnym etapie semiozy — odbiorze komunikatu ,,orientalnego”.
Obejmuje zatem poziom recepcji dzieta i dotyczy orientalnosci jako jakosci
wytwarzanej i dostepnej w ,.konkretyzacjach dzieta” oraz ,.$wiadectwach jego
odbioru™™. Czgséciowo tylko dotyka problemu orientalizmu rozumianego jako
zawartej w dziele muzycznym kreatywnej i kreacyjnej reprezentacji Orientu,
czyli intencjonalnego i uwarunkowanego sposobu przedstawienia i ujgcia rze-
czywistosci Orientu w dziele muzycznym in tofo.

Rezultaty zastosowania strategii wypracowanej przez Bartoliego ewokuja
kardynalny problem wigkszoéci teorii semiotyki muzyki, a mianowicie wciaz
dyskusyjna kwesti¢ ,,jezykopodobno$ci” muzyki. Na poziomie praktyki anali-

72 Tbidem.

73 Ibidem.

74 Pojecie ,konkretyzacji dzieta” i ,,$wiadectwa odbioru dzieta”, zaadaptowane tu na grunt
muzyki, zdefiniowane zostato przez Michala Glowifiskiego (idem, Swiadectwa i style odbioru, w:
Michat Glowinski, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakéw 1977, s. 116-137). Pod
pojeciem konkretyzacji dzieta muzycznego mozna per analogiam rozumieé: 1) jego wykonanie
(odczytanie i rozumienie wykonawcy-interpretatora); 2) jego percepcja i recepcja w réznego rodza-
ju tekstach o dziele — w naukowych dyskursach muzykologicznych (w ujeciach tematycznych —
analityczno-interpretacyjnych, oraz historycznych, teoretycznych, metodologicznych itd.), w dys-
kursach krytyki muzycznej oraz w ,,tekstach muzycznych” — czyli w ujgciach dzieta w innych
dzietach (recepcja w tworczosci innych kompozytordw).
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tycznej skupionej na okreSleniu differentia specifica orientalizmu konkretnego
dziela orientalnego, a tym bardziej na etapie komparatystyki poszczegélnych mu-
zycznych reprezentacji Orientu, okre$lenie poziomu redundancji wystarczajacej
do ukonstytuowania si¢ izotopii orientalnej w danym dziele muzycznym moze
by¢ problematyczne, zwlaszcza jesli intencje znaczeniowe nie sa zasygnalizowa-
ne a priori np. w tytule utworu czy w tematyce jego warstwy tekstowej. Podobnie
trudne jest, a niekiedy wrgcz niemozliwe, uchwycenie topograficznego zrézni-
cowania repertuaru §rodkéw orientalizacji. Sekunda zwigkszona moze — w za-
leznos$ci od kontekstu — staé si¢ ,,egzosememem orientalnym”, egzotycznym
(niezlokalizowanym), lub np. tureckim, arabskim, cygafiskim czy hiszpanskim,
moze tez pozosta¢ jednostka autochtoniczng”. Z punktu widzenia komunikacji
semiotycznej problem zwiazkéw tzw. ,jednostek allochtonicznych” z autentycz-
na muzyka Orientu ma jednak drugorzedne znaczenie, a najczeéciej jest nieistot-
ny’®. Poza tym — pozostaje nieuchwytny narzedziami semiotyki. Najwazniejsze
jest tu pytanie o skuteczno$¢ komunikatu orientalnego, tj. czy (i dlaczego wcigz)
odbiorca odczytuje intencj¢ kompozytora. Nawet wowczas, gdy jego nosnikami
sa wyimaginowane allochtoniczne jednostki znaczenia, ktére maja jedynie spra-
wiaé wrazenie autentycznosci, tworzy¢ jej iluzjg.

Nie ulega juz dzisiaj watpliwosci, Zze stereotypowe formuty egzotyzacji,
te wypracowane i najintensywniej stosowane w muzyce epoki romantycznej,
ale przez nicektérych kompozytoréw uzytkowane jeszcze z powodzeniem
w pierwszej potowic XX wieku, z ktérakolwiek z osobna rzeczywista tradycja
muzyczng Orientu maja zwiazek bardzo powierzchowny, jezeli nie tylko i wyla-
cznie wyimaginowany. Odnosza si¢ raczej do jakiego$ uniwersalnego topo-
su zachodniego wyobrazenia monolitycznego Orientu. Dlatego moze zastana-
wiaé celowo$¢ nadawania poszczegdlnym jednostkom znaczenia (nazywanym
Jjednostkami egzotycznymi”, ,figurami orientalizmu” lub ,,allochtonicznymi
jednostkami znaczenia”) rangi zapozyczen czy ,.rekonstrukcji” autentycznej mu-
zyki Orientu. Rozpatrywanie egzotyzmu orientalnego z nastawieniem na wery-

75 Albo moze uchodzi¢ za enigmatycznie egzotyczna, jak odczytuje to J.-P. Bartoli w Mazurku
op. 7 nr 1 F. Chopina (idem, Propositions pour une définition..., op. cit., s. 63—64), a odnotowuje
takze Ralph P. Locke (idem, Musical Exoticism: Images and Reflections. Cambridge 2009, s. 12);
lub wrecz za orientalng (zob. Jeffrey Kallberg, Arabiar Nights; Chopin and Orientalism, w: Chopin
and his Work in the Context of Culture, red. Irena Poniatowska, Krakéw 2003, s. 171-183).

76 Bartoli stawia jedynie tezg (ktora wydaje si¢ dyskusyjna), ze ,,im bardziej wzrasta znajomo$¢
obcego jezyka artystycznego, tym bardziej natura jednostek allochtonicznych komplikuje sig i tym
bardziej musi zblizyé si¢ do rzeczywisto$ci” — Jean-Pierre Bartoli, Propositions pour une défini-
tion..., op. cit. s. 65.
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fikacj¢ autentycznosci poszczegélnych elementéw orientalnych, a wige w per-
spektywie etnomuzykologicznej, jest uzasadnione imperatywem docickania
prawdy o ich rzeczywistych zwiazkach z konkretna, realng kultura muzyczng
Wschodu. To, ze doprowadza do odkrycia np. braku zwiazkoéw skali zirefkend
stosowanej przez Ludomira M. Rogowskiego z autentycznym makamem arab-
sko-perskim, czy meliki Piesni mitosnych Hafiza Karola Szymanowskiego z arab-
skimi skalami modalnymi, potwierdza w pewnym sensie istotg egzotyzmu jako
artystycznego ujgcia rzeczywistosci u§wiadomionej i ukazanej jako egzotycz-
no-orientalna. Egzotyka — tak Orientu, jak zreszta kazda inna — jest bowiem
,bardziej przedmiotem intencjonalnym niz realnym””. Ujawnienie bardzo luz-
nych zwiazkéw z ,,oryginalem” orientalnym nie deprecjonuje wartosci arty-
stycznych samego dzieta. Od kompozytoréw nie oczekuje sie kompetencji spe-
cjalistow w dziedzinie etnomuzykologii czy studiéw orientalistycznych i rzadko
ktéry kompozytor je posiada (z wyjatkiem na przyktad Konstantego Regameya
czy Béli Bartdka).

Weryfikacja autentycznosci poszczegdlnych ,,egzosememdw orientalnych”,
jesli chcemy tak nazywaé struktury, figury czy cechy tkanki dzwickowej dzieta
muzycznego, jest jednak o tyle konieczna, ze umozliwia rozréznienie tworczej
konfabulacji Orientu od twdrczo przetworzonych elementéw orientalnego auten-
tyku. Daje takZze szanse na poréwnania — uchwycenie regut, tendencji, chronolo-
gii rozwiazan kompozytorskich. Jest jednocze$nie gwarantem nieprzekroczenia
granicy migdzy interpretacjq i nadinterpretacja w odczytaniu intencji twércy —
powstrzymuje od naddawania sensow wykraczajacych poza potwierdzony zakres
kompetencji etnomuzykologicznych (kulturoznawczych) kompozytora.

Tak zwana ,,orientalna sekunda zwigkszona”, ktéra najsilniej utrwalila si¢
jako modelowa formula egzotyzacji, niemal muzyczny symbol tego, co najbar-
dziej orientalne w muzyce zachodnigj, zostala wykorzystana w analizie procesow
metysyzacji muzyki arabskiej jako element allochtoniczny czyli obcy, niemajacy
nic wspdlnego z tradycja autochtoniczna — arabska tcoria 1 praktyka muzycz-
na. Dla libafiskich muzykologéw — Amina Beyhome’a™ i Nidaa Abou Mrada
— jej nicobecno$é stanowi jedno z gtéwnych kryteridbw autentycznosci muzy-
ki arabskiej, a intensywno$¢ jej uzycia okreéla stopiefi okcydentalizacji muzyki
rodzimej, jej zaangazowania w procesy akulturacyjne. Fenomen wprowadzania

77 Por. Andrzej Stoff, Egzotyka, egzotyzm, egzotycznosé. Proba rozgraniczenia pojec, w: Egzo-
tyzm w literaturze, red. Erazm Kuzma. Szczecin 1990, s. 13 et passim.

78 Amine Beyhom, Des critéres d’authenticité dans les musiques métissés et de leur validation:
exemple de la musique arabe, ,Filigrane” 2007, nr 5, s. 63-91.
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sekundy zwigkszonej (z zachodniego systemu 12—stopniowego réwnomiernie
temperowanego) do arabskiej praktyki muzycznej operujacej wciaz interwatami
Zalzala (w systemie 17-stopniowym nieréwnomiernie temperowanym) nazywa-
ny bywa egzotyzacja zwrotna. O egzotyzmie odwrdconym, a /’envers (egzoty-
zmie Zachodu wzgledem reszty $wiata) czy kontregzotyzmie mowi si¢ zreszta
takze w odniesieniu do wielu innych zjawisk kulturowych™.

Do weryfikacji autochtonicznej autentycznoéci praktyki muzycznej Bli-
skiego Wschodu Abu Mrad wykorzystat izotopi¢ semantyczna, zainspirowany
propozycjami pojeciowo-metodologicznymi Bartoliego®. Poczatkowo liban-
ski muzykolog — i jednoczesnie muzyk kultywujacy tradycje rodzimej kultu-
ry muzycznej®' — wyraznie preferowal termin ,,izosemia” (przypomnijmy, ze
wprowadzony do jezykoznawstwa przez Pottiera) i nim okre$lat strategi¢ opisu
»izotopicznego funkcjonowania” egzotyzmu muzycznego, wypracowang przez
Bartoliego. W p6zniejszych pracach uzywal obu termindw wymiennie, jednak
to izotopii semantycznej nadal rang¢ narzedzia stuzacego do rozpoznawania
»egzosemii muzycznej”’. Wychodzac od ustalen Bartoliego, Abu Mrad odwrdcit
skonstruowana z zachodniego punktu widzenia relacje autochtoniczno$¢—
allochtoniczno$¢ i opisat funkcjonowanie ,.egzotyzmu okcydentalizujacego”
z perspektywy czlowieka Wschodu.

Izotopia w ujeciu Abu-Mrada stata si¢ zobicktywizowanym narzgdziem
umozliwiajacym ,,wykrycie charakteru okcydentalistycznego” w orientalnej
— arabskiej i ,,arabofonskiej” — praktyce muzycznej z okresu od konca XIX
do I potowy XX wieku (na podstawie zachowanych dokumentéw fonograficz-
nych, tj. nagran utworéw, ktérych immanentna cecha jest, jak wiadomo, impro-
wizacja)®. Wymagalo to wprowadzenia kwantytatywnego poj¢cia operacyjnego:
»wspblczynnika egzosemii” (indice d’exosémie) 1, gdzie E to dany egzosem.

79 Zob. Lionel Gauthier, L’Occident peut-il étre exotique? De la possibilité d’'un exotisme in-
versé, ,.Le Globe” 2008, nr 148, s. 47-64.

8 Nidaa Abou Mrad, Esquisse d'une procedure d’authentification par isosémie de la produc-
tion musicale du Proche Orient, referat wygloszony w sierpniu 2007 r. podczas Congrés des mu-
siques dans le monde de 1’islam w Assilah (Maroko). Dostgpny na http://www.mcm.asso.ft/site02/
music-w-islam/intervenantsfr.htm (dostgp 31.01.2011).

81 Nidaa Abu Mrad jest dyrektorem 1’Institut Supérieur de Musique de 1’Université Antonine
w Hadath-Baabda (Liban) i cztonkiem-zatozycielem The Classical Arabic Music Ensemble, ze-
spolu specjalizujacego si¢ w rewitalizacji autentyczne;j tradycji muzycznej Bliskiego Wschodu (od
2002 roku dziatajacego przy wspomnianym instytucie).

82 Zob. Nidaa Abou Mrad, L’isotopie sémantique en tant que révélateur de I’exosémie musi-
cale, ,Musurgia” 2010, vol. XVIL, nr 1, s. 5-16.
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Za najbardzicj symptomatyczne egzosemy, czyli ,,egzotyczne sygnatury okcy-
dentalizujace” uznane zostaly melodyczne i rytmiczne zachodnie elementy syn-
taktyczne®. Abu Mrad przedstawit trzy modelowe rezultaty tego rodzaju proce-
soéw akulturacyjnych: 1) [.=0: badany egzosem jest izolowany, co dowodzi au-
tochtonicznej koherencji analizowanego utworu muzycznego (czyli jej izotopii);
2) [ =1: egzosemia jest potwierdzona potaczeniem wielu egzosemoéw, co dowo-
dzi allochtonicznej koherencji danej realizacji muzycznej, ktorg cechuje wow-
czas deterytorializacja; 3) I.="2: egzosemia jest stabo potwierdzona redundancjg
i ograniczong koniunkcja egzoseméw, co ukazuje brak spojnosci na poziomie
strategii ekspresyjnej (,,kompozycyjne;j”), a zatem mamy do czynienia z utworem
(improwizacja) jako ,,patchworkowa hybrydyzacja™.

Tym sposobem izotopia — zaadaptowana do muzyki z wlasciwym jej zaple-
czem semiotycznym — zyskata quasi-normatywny wymiar. Jednoczeénie stata
si¢ kategoria transkulturowg. Meandry jej rozumienia i specyfika nowego pola
aplikacji sktadaja si¢ na problem wymagajacy ujecia w najszerszej perspektywie
kulturowej, a whasciwie metakulturowej. To juz jednak temat na osobne studium.

SUMMARY
Semantic Isotopy as Applied to Research in Musical Orientalism — Possibilities
and Constraints

The aim of this study is to determine the possibilities and constraints of ap-
plying semantic isotopy, a concept developed in the area of semiotics with ref-
erence to language system and structure, in analysis of Orientalism as a way of
presenting a reality that is referred to as the Orient in a musical work. The starting
point is a review of acts of functioning of isotopy in semiotic text concept: from
the original understanding of A. J. Greimas (semantic coherence of narrative text
in the context of his theory of structural semantics), through the approach of Fran-
cois Rastier (strategic concept of interpretation within his theory of interpretative
semantics) and Bernard Pottier (stability of semic feature, or isosemy of lexi-

& Tbidem, s. 12. Autor zalicza do egzoseméw migdzy innymi: skoki tercjowe i tercjowo-kwar-
towe (na wzor roztozonych tréjdzwigkéw durowych i molowych w zachodnim systemie 12-stop-
niowym réwnomiernie temperowanym), regularne uzycie skal diatonicznych i modulacji (ewoku-
jacych zachodni system tonalny dur-moll), obcych tradycyjnym autochtonicznym normom, ponad-
to regularno$ci pulsu i periodycznos$é przebiegéw rytmicznych, dajacych zamknaé si¢ w taktach
prostych dwudzielnych oraz tréjdzielnych, czgsto stanowiacych ,,naiwne” ewokacje walca.

8 Nidaa Abu-Mrad, Esquisse d’une procédure..., op. cit., s. 5.
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cal-grammatical structures), to Umberto Eco’s concept (interpretive coherence
associated with the concept of topic within the principle of textual cooperation).

Determinants of adaptation of isotopy in musical semiotics are considered
using the example of spectacularly extended field of application of this concept
in Eero Tarasti’s semiotic theory (or theory of musicological cognition of music)
and his concept of discourse (musical one, and about music). The range of useful-
ness of isotopy is presented on the basis of methodological propositions of Jean-
Pierre Bartoli and results of his research into Orientalism of the 19%- and early
20%-century French music. A description of consequences of examining Orien-
talism (oriental exoticism) as a semiotic system, assuming “language-likeness”
of music, concerns conditions of “isotopic functioning” of musical exoticism.

The conclusions underline a necessity for distinguishing between Oriental-
ism and orientality due to the nature of semiosis in the case of music, and a need
to verify the authenticity of “allochtonic units” (Bartoli’s “oriental semes™ or “exo-
sememes™) in a prospect of research in Orientalism as a phenomenon in the
Western culture.

These issues have also been emphasized in recent research on the musical
consequences of cultural diffusion processes (manifestations of “occidentalising
exoticism” in contemporary musical practice in the Middle East), in which the
isotopy/isosemy is used as an objectified transcultural analytical tool.

KEYWORDS: semantic isotopy, musical orientalism, musical exoticism, musi-
cal semiotics, textual interpretation, musical discourse



